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Oz

Husserl'in diisiincesine gore, felsefe soyut kavramlar ya da teorik spekiilasyonlar yerine
dogrudan seylerden, yani fenomenlerden hareketle ele alinmalidir. Bu yaklasim, bilginin 6ziine
erisme ve bu 0zii anlamaya yonelik bir arayisi temel alir. Fenomenoloji, 6zellikle 19. yiizyilin
bilimsel ve pozitivist yaklasimlarina kars: bir elestiri olarak ortaya ¢ikmis ve insan bilincinin
dogrudan yasadigr deneyimlerle gercegi kavramaya calismistir. Husserl’in bu felsefi yontemi,
modern felsefede koklii bir degisim yaratarak, diisiince diinyasinda onemli bir doniisiimiin
kapilarini aralamistir.

Bu calismada, Ahmet Muhip Diranas’in siiri, fenomenolojik yaklasima dayanan elestiri
yontemiyle incelenmistir. Husserl’in temel hedefi, nesnelerin 6ziinii kesfetmektir. Bu dogrultuda,
fenomenolojik indirgeme yaparak “dogal tavr1” belirleyip kullanmay1 amaglar. Bu yontemle,
nesnenin genel ve degismeyen 6ziine ulasmak miimkiindiir. Calisma, Husserl’in bu yonteminden
faydalanarak sairin alt metinde nesnelere yiikledigi anlam ve ozleri ortaya ¢ikarmayi amaglar.
Nesnelerin paranteze alinip indirgemeye tabi tutuldugu bu yaklasimla, Diranas’in siirlerinin ¢ok
katmanli anlam yapis1 ¢oziimlenmeye ¢alisiimistir.

Anahtar sozciikler: Giil, yasam, 6liim, aksamdistii, fenomenolojik indirgeme, nesne
PHENOMENOLOGICAL OBJECT ANALYSIS IN AHMET MUHIP DIRANAS' POEMS

Abstract

According to Husserl’s thought, philosophy should be approached directly from things, that
is, from phenomena, rather than through abstract concepts or theoretical speculations. This
approach is based on a quest to access the essence of knowledge and to understand that essence.
Phenomenology emerged, particularly as a critique of the scientific and positivist approaches of the
19th century, seeking to comprehend reality through the direct experiences of human consciousness.
Husserl’s philosophical method has ushered in a profound transformation in modern philosophy,
opening the doors to significant shifts in the realm of thought.

In this study, the poetry of Ahmet Muhip Diranas is examined through a critical method based

on a phenomenological approach. Husserl’s fundamental aim is to uncover the essence of objects. In
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this context, he seeks to identify and utilize the “natural attitude” through phenomenological
reduction. This method allows for the attainment of the general and unchanging essence of the
object. By benefiting from Husserl’s approach, the study aims to reveal the meanings and essences
that the poet attributes to objects in the subtext. Through this approach, where objects are bracketed
and subjected to reduction, an effort has been made to analyze the multilayered meaning structure
of Diranas’s poetry.

Keywords: Rose, life, death, afternoon/evening, phenomenological reduction, object

GIRiS

odern siirin temeli, sOzciiklerin ¢ok katmanli anlamlar1 ve imgelerle

zenginlestirilmis yapisina dayanir. Bu nedenle sairlerin eserlerinde iletmek

istedikleri mesajlar1 tam anlamiyla kavramak cogu zaman gii¢ olabilir. Tiirk
edebiyatinda ise siir lizerine yapilan elegtiriler genellikle yetersiz kalmaktadir. Bunun sebeplerinden
biri, modern siirin karmasik kavramlar ve kapalilik barindirmasidir. Ancak bu kapalilik, siirlerin
bilimsel bir yaklasimla incelenemeyecegi anlamina gelmez. Farkli analiz yontemleri kullanilarak
yapilan her arastirma, siirlerin derin anlam katmanlarimi kesfetmeye ve ozelliklerini daha iyi
anlamaya katkida bulunmaktadir. Bu baglamda 1940’lar ve 1950'lerde dikkat ¢ceken Cenevre Okulu
onemli bir 6rnek tegkil eder. Bu calismada Ahmet Muhip Diranas’in siirleri, fenomenolojiyi edebiyat

disiplinine entegre eden Cenevre Okulu’nun yontemiyle incelenecektir.

1. FENOMONELOJIK YAKLASIM

Fenomenoloji, 20. ytizyil felsefesi iginde 6nemli bir akim olup Edmund Husserl tarafindan
gelistirilmistir. Bu yaklagim, biling ve deneyim iizerinde yogunlasarak, insanlarin diinyay1 nasil
algiladiklarin1 ve anlamlandirdiklarini incelemeyi hedefler. Fenomenoloji kurami, bireylerin
deneyimlerini, algilarin ve bilinglerini derinlemesine anlamaya yonelik 6nemli bir felsefi perspektif
sunar. Bu cerceve, insanlarin diinyay1 nasil kavradigini ve nesnelerle nasil bir iliski kurdugunu
kesfetmek icin zengin bir olanak saglar. Fenomenolojik nesne incelemesi, nesnelerin bireyler
tarafindan nasil algilandigini, deneyimlendigini ve anlamlandirildigini derinlemesine arastiran bir
yontemdir. Bu yaklasim, fenomenolojinin temel ilkelerine dayanarak, nesnelerin bireysel ve
toplumsal deneyimlerdeki roliinii anlamay1 amaglar.

Fenomenoloji, bireylerin yasadig1 deneyimlerin 6ziinii anlamaya yonelik bir ¢caba gosterir. Bu
yaklasim, gozlemci disindaki nesneleri incelemekten ¢ok, bireylerin bu nesnelerle kurduklar:
iligkileri ve algilarini arastirmayi amaglar. Fenomenoloji, nesnelerin bireylerin bilinglerinde nasil
sekillendigini inceler. Bu siirecte, bireylerin mevcut kavram ve Onyargilarindan armnarak
deneyimlerini saf bir bicimde gozlemlemeleri tesvik edilir. Fenomenoloji, bilincin her zaman bir
nesneye ya da duruma yoneldigini ve bu yonelimin anlamini kesfetmeye calisir. Bagka bir deyisle
biling stirekli olarak belirli bir niyet tasir. Bu baglamda, fenomenoloji deneyimlerin ve nesnelerin
temel niteliklerini anlamaya calisirken bireylerin deneyimlerinde ortak olan ve bu deneyimleri

tanumlayan unsurlar agiga ¢ikarmayi hedefler.
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Husserl’e gore, fenomenoloji, 6ziin arastirilmasini merkeze alan bir ontoloji olup tiim
bilimlerin temelinde yer alir. Ona gore, felsefe, psikoloji ve mantik gibi disiplinlerin kokleri,
fenomenoloji araciigiyla dogrudan ele alinirken, diger bilimler bu alanla dolayli olarak
baglantilidir. Bu agidan fenomenoloji, matematige benzetilir; nasil ki matematik kesin bilimler i¢in
temel bir rol oynuyorsa, fenomenoloji de felsefe, mantik ve psikoloji i¢in benzer bir isleve sahiptir.
Husserl’e gore fenomenoloji, yalnizca tekil bir olay ya da durumu degil, o seyin biitiiniinii
kavramaya c¢alisir. Algilari, yargilar: ve duygular1 kendi 6zlerinde, tipki matematigin sayilar: ya da
geometrinin sekilleri inceledigi gibi ele alir. Bu ylizden fenomenoloji, biitiin bilim dallarinda gegerli
olan evrensel bir yontem olarak degerlendirilir.

Husserl'in belirttigi gibi, fenomenolojinin temel bilim ya da “ilk felsefe” olarak
tanimlanabilmesi i¢in arastirmalarinin hicbir teori veya hipoteze dayanmadan baglamasi gerekir. Bu
yontemle, fenomenin kendisi ve nasil kavranabilecegi sorgulanir. Bu nedenle fenomenoloji siklikla
“fenomenlerin bilimi” olarak anilsa da her bilim dali kendi fenomenlerini inceler: Fizik fiziksel,
psikoloji psisik, sosyoloji toplumsal, tarih ise tarihsel fenomenleri ele alir. Fenomenolojiyle diger
bilimlerin fenomen anlayislar1 arasindaki fark, Husserl’e gore, bilimlerin olaylara yaklasgimindan
kaynaklanir. Fenomenoloji, her bilimin kendi objesine karsi gelistirdigi tavri inceleyerek
fenomenleri 6zgiin bir yaklasimla ele alir; bu da “fenomenolojik tavir” olarak adlandirilir (Cassirer,
2005, s. 34).

Fenomenolojik tavir, dogal tavirdan tamamen farklidir ve hatta onun tam karsitidir. Dogal
tavir, sorgulama yapmadan, kendisine sunulanla yetinir; bu da onu dogmatik hale getirir. Ancak
fenomenolojik tavir, kritik ve 6z bilimi oldugu igin elestirel bir yaklasim sergilemek zorundadir. Bu
tavir, diistinsel bir derinlik ve refleksiyon tizerine kuruludur. Herkesin kolayca benimseyemeyecegi
bu yaklasimi gelistirmek icin belli bir aliskanlik ve yatkinlik gerekir. Fenomenolojik arastirmalarin
zorlugu da bu noktada yatar; ¢iinkii bu yaklagimin yoneldigi varlik alani, dogal tavrin kabul ettigi
gibi hazir degildir. Bu varlik alanini ortaya ¢ikarmak gerekir.

Ik bakista, fenomen ve 6z kavramlarmin geleneksel felsefede birbirine zit oldugu
diistintilebilir. Ancak, bu izlenimi ortadan kaldirmak i¢in dnce fenomenin ne oldugunu, sonra da
fenomen ile 6z arasindaki iliskiyi agiklamaya ¢alisacagiz. Geleneksel felsefeye gore hakikat, yani 0z,
objektif ve degismezken, fenomen subjektif ve degiskendir. Bu yiizden, 6z ve fenomen birbirine
tamamen zit iki kavram gibi goriiniir. Geleneksel anlayisa gore, fenomen yalnizca bir goriiniisten
ibarettir; oysa 0z, kendini gostermeyen, gizli kalan bir varlik olarak kabul edilir. Ancak 6ziin
kendisini gostermemesi, onun anlagilmasini ve biliminin yapilmasin1 da imkansiz kilar. Oysa
fenomenoloji, bir 6z bilimi olarak ¢ziin goriilebilir ve anlasilabilir oldugu durumda var olabilir. Bu
noktada, realitenin sinirlari igerisinde fenomen yalnizca bir goriiniis gibi goriinse de bu durum 6z
bilimi olan fenomenolojinin varligini gegersiz kilmaz. Yani, oziin kendini gosterme, goriinme ve bir
fenomen olarak ortaya ¢ikma imkani mevcuttur.

Husserl’e gore, bir fenomenin derinlemesine anlasilmasi, onun 6ziiniin kavranilmasiyla
miimkiindiir. Bu baglamda, apaciklik en temel seviyede duyusal alg: yoluyla elde edilir. Husserl,
deneyimlerin tiim bigimlerinde alginin 6zel bir rolii oldugunu vurgular ve algiy1 temel bir deneyim

olarak kabul eder. Husserl fenomenolojisinde, bilgi, anlam ve sezgisel akt arasinda bir uyum iligkisi
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vardir. Bu iliskide en 6nemli bilesen sezgisel akttir, anlam akt1 ise yalniz basina bir sey iiretme
kapasitesine sahip degildir ve kendi basimna bos ve anlamsiz kalir. Anlam aktinin iglevi sadece
nesneyi gostermekken sezgisel yonelim (intentionality) bu nesneyi zihinde canlandirir. Ancak, her
sezgisel yonelim, mutlaka bir anlam aktiyla baglantilidir. Dolayisiyla, bir seyi bilmek, o seyin
algilanmasiyla miimkiin hale gelir. Husserl, alg1 ve sezgiye biiyiik bir nem verir; bu yaklagimiyla
Kant’a da yaklagir. Ona gore “algisiz kavramlar bos, kavramsiz algilar kordiir.” Saf bir sezgi ne
kadar net olursa, algilanan 6z de o kadar kesin ve anlasilir olur (Husserl,1995, s. 31,57).
Fenomenoloji, bireylerin deneyimlerini ve biling siireclerini ayrintili bir sekilde inceleyerek
gercekligin nasil algilandigini anlamaya calisan bir felsefi yaklasimdir. Bu yontem, insan
deneyimlerinin derinligini ve karmasgikligin1 kavramak icin giiclii bir ara¢ saglar. Fenomenoloji,
sadece bir felsefi disiplin olmanin 6tesinde, psikoloji, sosyoloji, sanat ve edebiyat gibi bir¢ok farkl
alanda da wuygulanabilen bir yaklasimdir. Bu cercevede, bireylerin yasam deneyimlerini,

duygularini ve anlamlarini derinlemesine kesfetmek icin etkili bir yontem sunar.

2. AHMET MUHIP DIRANAS

1909 yilinda Istanbul’da -dogum yeri ile ilgili farkli bilgiler s6z konusudur- diinyaya gelen
Ahmet Muhip, ilkokul egitimini Sinop’ta tamamladigi bilinmektedir. 1929°'da Ankara Erkek
Lisesi'nden mezun olur ve bu donemde edebiyat 6gretmenleri Faruk Nafiz Camlibel ve Ahmet
Hamdi Tanpmar’in etkisiyle siire yonelir. Liseden sonra, 1930-1935 yillar1 arasinda “Hakimiyet-i
Milliye” gazetesinde calisir. Ankara Hukuk Fakiiltesinde iki yil egitim aldiktan sonra okulu
birakarak Istanbul’a taginir ve Giizel Sanatlar Akademisinde Kiitiiphane Miidiirliigii gdrevine
baslar. Ayni1 zamanda, Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimiinde 0grenim goriir ve bu boliimden

mezun olur (Candar, 2002, s. 5).

3. AHMET MUHIP DIRANAS’IN POETIKASI

Ahmet Muhip Diranas, Cumhuriyet Donemi Tiirk siirinde saf siir anlayisini benimseyen
onemli sairlerden biridir. En ¢ok “Fahriye Abla” siiriyle gercekgi tislubuyla taninsa da siirlerinde
sembolizm, romantizm ve empresyonizmin giiglii etkileri hissedilir. Siirlerinde miizigi ©ne
cikararak sembolist bir yaklasim sergiler, tarihi unsurlari kullanarak romantik bir hava yaratir ve
dis diinyay1 duygusal bir perspektifle ele alarak empresyonist bir tislup benimser. Ahmet Hamdi
Tanpinar, Necip Fazil, Ahmet Kutsi Tecer ve Cahit Sitki Taranci ile birlikte hece siirine yenilik
getiren sairlerden biri olarak edebiyatimizda 6nemli bir yere sahiptir (Candar, 2002, s. 12).

Lise yillarinda siirle tanisan gen¢ Ahmet Muhip Diranas’a, Baudelaire’in “Elem Cigekleri”ni
tanitan, 6gretmeni Ahmet Hamdi Tanpinar’dir. Ankara Erkek Lisesindeki edebiyat 6gretmenleri
Tanpmar ve Faruk Nafiz Camlibel, Diranas’in siire olan ilgisini pekistiren énemli isimlerdendir.
1926'da ilk siirini yayimmlamasindan yaklasik kirk yil sonra, sanata yonelmesinde Tanpinar’in
etkisini vurgular (Oz, 1980, s. 17). Baudelaire ve Rimbaud’ya olan bagini ise su sdzlerle dile getirir:
“Fransiz edebiyatinin en biiyiik ozani olan Baudelaire, bir miiddet kasirga gibi esmistir. Siirleri bir maceraya
benzeyen Rimbaud’'nun sarhos gemisindeyim. Diinyanin en biiyiik sairi olarak gordiigiim Baudelairein
etkisinde kalmak, benim icin bir onurdur.” (Candar, 2002, s. 23).
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Ahmet Muhip Diranas’in siir seriiveni,
¢ocuklugundan tasidigi doga manzaralar,
hatiralar ve  gozlemlerle  sekillenmistir.
Siirlerinde kullandig1 dil, 1930’larin Tiirkgesini
yansitir. [k edebi donemlerinde, 6zellikle Ahmet
Hamdi Tanpimnarin siirde kullandig1 teknikleri,
zengin kelime dagarcig1 ve imgeleri, Diranas igin
adeta bir yol gosterici olmustur (Aktas 1998, s.
132). Ahmet Oktay, Diranas’in siirini tematik
acidan degerlendirirken onun ne aydinlar ne de
halk arasinda sikisip kalmadigini, aksine her iki
kesime de kalbini ve siirini agtigin1 belirtir.
Oktay’a gore, Diranas iki farkli portrede ele
alinabilir: Biri, “Kar”, “Kopiik”, “Ayaklar” ve
“Olvido” gibi siirleriyle edebi gevrelerde kabul
gormiis; digeri ise “Fahriye Abla” ile genis
kitleler arasinda popiiler olmus bir sairdir (Akt:
Korkmaz, 2003, s. 281).

Diranas, siiri “kelimelerle dordiincti bir

Ahmet Muhip Diranas

boyut yaratma cabas1” olarak tanimlar. Nesnel
diinyay1 betimlerken dilin derin ¢agrisim giiciinden yararlanir ve kelimeleri biiyiik bir 6zenle seger.
Siirlerinde, musralar titizlikle isler. Bundan dolay1 onun dizelerinde yanhs bir kelime bulmak
neredeyse imkansizdir. Kelimeler, yer aldiklar:1 misralara miizikal bir ahenk katar, bu da okuyucuyu
once kelimenin sesine, ardindan anlamina ¢eker. Diranas’in sade, duru ve 1s1k sacan dizeleri, siirin
diinyasma kolay bir giris sunar. Onun siir dilini bu kadar etkileyici kilan, kelimeleri adeta bir
mermer gibi yontmasidir. O, dile yeni bir form kazandirir; siradan kelimelerle okuyucuyu
bilinmedik hayal ve diisiincelerle tarugtirir. Uslubu ince, samimi ve dogaldir. Isciligi 6n planda
tutarken rahat ve akici bir sOyleyis arayisindadir. Zaman zaman, zor olani kolay gosteren “sehl-i
miimteni” tislubuna yaklasir. Sadelik/yalinlik, onun siirlerinde sairane dili asla zayiflatmaz, aksine
gliclendirir (Kaplan, 1978, s. 29).

Sair, siirlerinde dilin estetik yoniinii asla zayiflatmaz; aksine bu dili daha da giiglendirir.
Diranas, miizigi ve dolayli anlatim bigimlerini kullanarak sembolist bir iislup benimser. ik dénem
eserleri, belirgin bir sekilde Baudelaire’in etkisi altindadir; zira Baudelaire, sembolizmin
onctilerindendir. Diranas’in iislubu, kendisinden 6nceki kugagin onemli bir temsilcisi olan Ahmet
Hagsim ile de benzerlik tasir. “Gece”, “Selam”, “Hatira”, “Bahar Sarkis1”, “Portre” ve “Ben ve O” gibi
siirleri, onun sembolist yaklasimini agikga ortaya koyar. Diranas, siirlerine tarihsel ve milli bir
cerceve ekleyerek romantik bir ¢izgiye yaklasir; Mehmet Kaplan’a gore o, “gercek bir romantiktir.”
(Kaplan 1982, s. 97). Insan, mekan ve tarih, onun siirlerinde siki bir etkilesim igerisindedir. “Fahriye
Abla”, “Elif”, “Agr1”, “Kopiik”, “Serenad”, “Olvido” ve “Her Giinkii Sarkim” gibi eserler, bu

romantik yaklasimin giizel 6rneklerini sunar. Doga betimlemelerinde izlenimci bir bakis agisi
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benimseyen Diranas, “Sonbahar”, “Kar”, “Denizi Ozleyen Cocuklar”, “Bahar Gokleri” ve “Yeni Bir
Yaz Umudu” gibi siirlerinde empresyonist bir durus sergiler (Candar, 2002, s. 24).

Diranas’in siir kitabinda bulunan “Agr1” ve “Bu Koyiin Garip Kisisi” adli boliimler,
Anadolu'nun parlak manzaralarii, bu topraklarin kaderi ve insaniyla harmanlar. “Fahriye
Abla”da, hayat dolu ve sevimli bir gen¢ kiz olan Fahriye, “Elif”te adeta bir tanrica haline gelir.
Fahriye, akasyalarla siislii bir bahgede yasayan sade ve neseli bir kadindur; Elif ise eski destanlardan
beslenen, sonsuz bir gelecegi simgeleyen daglarin kizi olur. “Kezban” ve “Osman Binbasi”da
Anadolu’nun kiiltiirel zenginligini gozler oniine serer. Bu karakterler arasindaki farklihik, Fahriye
Abla’da mekanin, Elif'te tarihin, Kezban’da kiiltiiriin, Osman Binbasi'nda ise diizen anlayisinin 6n
plana ¢ikmasidir. Hepsi de Anadolu insanini temsil eden sembolik figtirlerdir (Candar, 2002, s. 41).

Diranas’in estetik anlayisini halk siiri, divan siiri ve Fransiz siiri besler. Siirlerinde insan
sevgisini yalin bir dille dile getirir ve modernizmin kaybolan degerlerini -0zellikle sevgiyi,
merhameti ve dostlugu- yeniden hatirlatmay1 amaglar. Anadolu insani, cografyasi, tarihi ve yasam
bi¢imi, onun eserlerinde canli bir sekilde tasvir edilir. Geleneksel masal ve destan unsurlari, bireysel
bir dokunusla modern siire doniistiiriiliir (Candar, 2002, s. 22).

Diranas’in siirinde insan ve doga, temel temalar olarak 6ne ¢ikar. Ancak bu iki tema, hayat ve
sevgi baglaminda birbirinden ayr1 degil, tam tersine i¢ ige ge¢mis bir sekilde sunulur. Ne doga tek
basinadir ne de insan yalmzdir. Sozgelimi, “Agr1” siirinde dag, birdenbire sonsuzluga agilan bir
gemi haline gelir; zira sair, kendisini “rthtimda bekleyen yolcu” olarak bu betimlemeye dahil
etmistir. “Kar”, “Serenad”, “Selam”, “Olvido” ve “Ve Boyle Biteviye” gibi eserler, insan ile doganin
kaynasmasini etkileyici bir sekilde yansitir. Ahmet Muhip Diranas’in siir diinyasini en iyi yansitan
ve edebiyat tarihimizdeki yerini belirleyen bu eserler, onun 0Ozgilin siir tarzini da agikca
yansitmaktadir.

Diranas’in siirleri tematik agidan incelendiginde ask, baris ve mutluluk 6zlemi, sehir bunalimi
ve kagis, zaman, sonsuzluk, 6liim ve insan sevgisi gibi farkli baghklar altinda sekillenir. Sanatgi
duyarliligini ifade eden eserler, onun sanat1 “bir ruh disiplini” olarak gérmesi nedeniyle psikolojik
bir derinlik tasir. “Selam”, “Her Guinkii Sarkim”, “Cesme Basinda”, “Esenlik Size”, “O Sarki1” ve
“Evreni Sevmek ki” gibi siirlerde Diranas’in poetik anlayisi net bir sekilde ortaya konur. Siir,
yasamin ve Oliimiin giizelliklerini dile getirirken, sair insanhifa bu gilizellikleri sunma
sorumlulugunu tstlenir: “Giizellikler alir satarim, gelisim bu. / Giizel tellaliyim ben; alan var mi?
Nesem bu. / Glizel'le yiiceltirim insanligi, isim bu, / Cirkini, kabay1r ve hami kayiramam ki.”
(Drranas, 2007, s. 146)!

Diranas; “Serenad”, “Bahar Sarkis1”, “Hatira” ve “Olvido” gibi eserleriyle samimi bir ask sairi
olarak dikkat ¢eker. Kaplanin ifadesiyle, “onda hayatin korkung bosluk ve dramini sevgili ve
glizellik duygusu doldurur.” (Kaplan 1978, s. 29). Diranas’a gore, ask dile getirilmediginde bile
hayati, diinyay1 ve esyay: giizellestirir; ancak agsk kayboldugunda geriye yalnizca hatiralar, acilar ve
kederler kalir.

Diranas’in siirlerinde, insanlik adina derin bir baris ve mutluluk 6zlemi goze carpar. Sair,

modern diinyanin bosluklarindan kagarak bir siginak arar; doganin ihtisamina yoneldiginde

! Ahmet Muhip Diranas’a ait siirlerin tamami bu kaynaktan alinmistir.
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insanoglunun yasadi$i drami daha da yakindan kavrar. Doganin sonsuz giizelli§i karsisinda,
insanin anlamsiz bir yasam siirmesine dair derin bir {izlintii hisseder. Bu duygu, “Agr1” siirinde
gliclii bir sekilde goze garpar ve Diranas’in neredeyse tiim eserlerine ilham verir. “Masar Dag1”"nda
bu dramin kokenlerini ararken, dogaya ve diinyaya hapsolan insanin Tanr ile olan baglarinin
kopmus oldugunu hisseder.

Diranas, “Sehrin Ustiinden Gegen Bulutlar”, “Denizi Ozleyen Cocuklar”, “Bir Kavsin Altinda
Sehir”, “Aynalar”, “Bitmek Tiikenmek Bilmez Can Sikintis1”, “Bir Sokak” ve “Adamlar ve Giiller
Kan Aghyordu” gibi siirlerinde biiyiik sehirlerin bogucu ve bunaltici atmosferine dikkat geker.
Ancak “Daglara” adl siirinde, bu sikintilardan bir kagis yolu arar. Sehir, onun goziinde “tasali
camlar ve bu camlarin ardinda beliren solgun yiizler” ile dolu bir mekanken (“Her Seyin Uzaklastig1
Saat”), aym1 zamanda “kaldirimlarina mavi tiiylerin diistiigii, geceleri gitar ya da mandolin
seslerinin yankilandig hiiziin dolu bir yer”dir (“Bir Kavsin Altinda $Sehir”). “Daglara” siiri ise “Gel!

'Il

Seninle yiice daglara ¢ikalim!” nidasiyla baslar ve bu, sairin “bitmek tiikenmek bilmez ig
sikintis1’ndan kurtulma arzusunu ifade eder. Sehir hayatinin kasvetinden siyrilan sair, daglarin
ozgiir ve ferah havasina siginir ve kendisini daglarla 6zdeslestirir: “Yalniz yiice daglar benim
agskima es.” (2007, s. 89)

“Daragact”, “Kadavra”, “Bir Tren Yolculugu”, “Gegen Giinler”, “Saat, Zaman ve Kisi”, “Biraz
Daha”, “Kendimle” ve “Ve Boyle Biteviye” gibi siirlerde, zaman, sonsuzluk ve Oliim temalar:
derinlemesine ele alinir. “Saat, Zaman ve Kisi” siirlerinde, insanin zamanin karsisindaki ¢aresizligi
belirgin bir sekilde ortaya konur: “Saat ¢alar, zaman ilerler / Ben susarim, otururum / Saat ¢alar,
zaman yurir” (2007, s. 117). Saatin ¢inlayan sesi karsisinda sessiz kalmak, zamanin akisina
direnmeye ¢alismak, insanda derin bir yetersizlik ve giigsiizliik duygusu yaratur.

“Ve Boyle Biteviye” siirinde, dar bir zaman diliminin {irpertisini hisseden insan,
belirsizliklerle dolu bir dlemde, pencere 6niinde bekledigi baharin gelmesini umut eder. “Riiya”
siirinde ise bu “biteviye siiren yolculuk” daha da gizemli bir boyut kazanir: “Bizimkine benzemeyen
diyarlar boyunca / Al bir at iistiinde dortnala gidiyordum™ (2007, s. 79). Sair, son umudunu “6lim
kiyillarindan haber getirecek bir giivercin”e baglar ve boylece 6liime gizli bir ¢ekicilik kazandirir.

Insan sevgisi, Diranas’in siirlerinde en belirgin temalardan biridir. Geleneksel olarak var olan
bu sevgi, tilke sinirlarii agarak evrensel bir hiimanizmle bulugur. Diinyanin dort bir yanindaki
sevgi, sefkat ve merhamet duygulari, onun siirlerinde derin bir yanki bulur. “Evreni Sevmek ki” adl1
siiri, bu hiimanist bakis agisinin en giizel 6rneklerinden biridir.

Diranas, hece 6l¢iisii ve kafiyeye siki bir baglhlikla yazan bir sairdir. Ancak bu baglilik, onun
hece 6l¢tistinde yenilik¢i olmasina engel degildir. Diranas, duraklar: kaldirarak hece siirinin kat1 ve
mekanik yapisin1 yumusatir ve boylece siirine esneklik kazandirir. Gelenekte pek sik rastlanmayan
6, 9, 10, 12, 13 ve 20 heceli kaliplar1 kullanarak 6zgiin bir yapi olusturur. “Benim siirlerimde vezin
vardir, kafiye vardir ama ben ne kafiye diiskiiniiytim ne de vezin mutaassib1” diyen Diranas, bu
yaklasimini soyle agiklar: “Vezin ve kafiye tizerindeki direncim, basladigim bir isi en iyi sekilde
bitirme arayisimdan kaynaklanir. Vezinli ve kafiyeli siir, gelecegin anlayisini ve estetik zevkini

tatmin edecek bir sonug¢ doguracak.” (Diranas, 1982, s. 13).
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Vezin ve kafiyenin uyumlu bir sekilde birlesmesi, sanatginin isini kolaylastirir. Diranas,
siirlerini tamamen hece vezni ve kafiye ile yazmistir. Geleneksel nazim bigimlerinden en fazla kosma
ve mesneviye ilgi duyan Diranas, klasik Bati siirinden sonnet formunu da benimsemistir. Bu

formlara kendi ritim anlayisini ve misra yapisini ekleyerek 6zgiin bir ses yaratmistir.

4. AHMET MUHIP DIRANAS’IN SIiRINDE NESNELER VE FENOMENOLOJIK iLGI
Cagdas Tiirk siirinin gelisiminde, 1950’lerde ortaya

: g cikan Ikinci Yeni hareketine kadar, sairlerin nesnelere pek
VI UHIP DIRANAS
2 fazla ilgi gostermedikleri dikkat ¢eker. Bu donemde bir¢ok

Siirler

sair, nesneleri ele almak yerine yogun duygularim ifade
etmeyi tercih etmistir. Ancak Ikinci Yeni ile birlikte sairler,
bulunduklar1  toplumu  yeniden degerlendirmeye
basladiklarinda  kendilerini  sorunlarin  merkezine
yerlestirirler. Bu siirecte duygu yogunluklarinin yerine
duyusal algiy1 6ne ¢ikararak kendilerini tanima gabasi igine
girerler. Boylece, duyusal algiy1 kullanarak c¢evrelerindeki
nesneleri de tanimlamaya yonelirler. Ahmet Muhip
Diranas, bu gecis doneminde nesneye yonelen sairlerden
biri olarak dikkat geker.

Diranas’in = siirlerinde nesneler, duygularin ve

deneyimlerin bir yansimasi olarak ortaya c¢ikar. Sair,

nesneleri duyusal alg1 araciligiyla kesfeder ve bu nesneler
tizerinden kendi i¢gsel durumunu dile getirir. S6zgelimi, bir agag, dag veya sehir gibi nesneler sadece
fiziksel varliklar degil, aym1 zamanda insan ruhunun derinliklerine inmeyi saglayan anlam
katmanlar1 barindirir.

Diranas, nesneleri birer varolus bi¢imi olarak incelerken, bu nesnelerin insan hayatina kattig1
anlamlar1 da sorgular. Siirlerinde, nesneler araciligiyla insanin varolussal kaygilari, yalnizlik, sevgi,
yasam, Olim ve zaman gibi temalar islenmektedir. Bu agidan bakildiginda, nesneler yalnizca
gozlemlenen objeler olmaktan Gte, insanin yasamindaki roliinii belirleyen ve duygusal derinlikler
tasiyan varliklar olarak one ¢ikar.

Diranas’in siirlerinde mekan ve zaman, nesnelerle kurulan iligskide dikkat ¢eken bir dneme
sahiptir. Sehir, doga ya da belirli bir an, sairin ruh halini etkileyen unsurlar olarak one cikar.
Sozgelimi, sehirdeki bunalim ve dogaya olan kagis temalari, nesnelerle etkilesimde derin anlamlar
kazanir. Zamanin akisi ise, bu nesnelerin algilanisinda ve bireyin i¢sel deneyiminde belirleyici bir

rol iistlenir.

41. Ahmet Muhip Diranas’in Siirlerinde Fenomenolojik Nesne Incelemesi: “Giil,

Aksamiistii, Yasam, Oliim”
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Ahmet Muhip Diranas’in siirleri, fenomenoloji yontemini kullanarak incelenecek potansiyeli
barindirir ve 6zellikle Cenevre Okulu'nun yaklasimi, bu metinlerdeki nesneleri analiz etmek igin
oldukg¢a uygun bir yontem sunar. Cenevre Okulu, bir metindeki deneyimsel yapilar1 agiga ¢cikarmak
amaciyla fenomenolojinin indirgeme ve 0z tasviri kavramlarindan yararlanir. Fenomenolojide
nesnenin 6zii, edebi bir metindeki herhangi bir deneyimsel yapiya karsilik gelir. Bu cercevede
Cenevre Okulu, imge ve ritim gibi yiizeysel olusumlar: takip ederek bu 6z ya da deneyimsel yapiya
ulasmay1 hedefler. Bu siireg, Husserl'in 6z betimlemesi yoluyla genel olani bulma c¢abasiyla
paralellik gosterir. Metinlerde kimi zaman sairin biling modlari, kimi zaman da eserin igerikleri ve
morfolojik 6zellikleri dikkate alinarak deneyimsel yapilar incelenir. Bilincin igerigi; olaylar, diger
kisiler, benlik ve diinya gibi unsurlardan olusur. Burada “diinya” kavrami, birey ve digerleri disinda
kalan tiim unsurlar ifade eder. Diranas’'in siirlerinde, nesnelerin deneyimsel yapilarinin ya da
ozlerinin kesfinde “diinya” kavrami onemli bir yer tutar. Diranas, ¢evresindeki diinyay1 yeniden
insa ederken ayni zamanda kendi 6z benligini de kurar.

Ahmet Muhip Diranas’in siirlerini fenomenolojik nesne perspektifiyle incelemek, nesnelerin
onun eserlerinde nasil algilandigini ve deneyimlendigini anlamak bakimindan oldukga degerlidir.
Diranas, nesneleri yalnizca dissal varliklar olarak degil, ayn1 zamanda bireyin ig¢sel diinyasiyla
etkilesim i¢inde bulunan birer fenomen olarak ele alir.

“Ugusuyor, duran bir anin havasinda
Isiktan kuslar1 bir aksam seherinin;
Giindiiziin geceyle bulusan noktasinda
Yaklasiyor musikisi eteklerinin.” (2007, s.15)

“Selam” siirinde “Isiktan kuslar1 bir aksam seherinin” dizesinde seher, bilinen anlamindan
farkli bir bigimde kullanilmistir. Seher, sabah giines dogmadan onceki vakti ifade eder ve bir
anlamda yeni bir giinii, baglangici miijdeler. Sair ise aksamin baslangicini anlatmak amaciyla
kullanir. Aksamin giiniin sonu gecenin baglangici oldugundan hareketle “aksam seheri” ifadesinde
sonun baslangicinin kastedildigini ve bunun biraz huzur biraz da melankoli barindirdigini
sOyleyebiliriz. Bu dizeler, zamanin gegiskenligi, doganin giizelligi ve anlik deneyimlerin derinligi
arasinda bir denge kurarak, okuyucuya varolusun estetik ve melankolik dogasin1 hatirlatir. Diranas,
bu unsurlar araciligiyla yasamin gegici ama degerli anlarini vurgular.

“Ve sanki ufkuma bastanbasa giil rengi
Kanatlarinit agmada bir altin devir.

Basliyor dmriin ve oliimiin giizelligi,
Soyleyecek simdi zaferlerini siir;” (2007, s.15)

Bu misralarda aksam vakti ufukta olusan kizillik giil rengine benzetilmektedir. Bu vakit “altin
devir”in baslangicidir. Altin devir ifadesi, yasamin en parlak, en degerli anlarini temsil ederken,
aksamin getirdigi huzur ve dinginlikle, yasamin gegici glizelliklerine bir atifta bulunur. Nitekim
yasamin ve oliimiin giizelligi bu vakitte ortaya ¢ikar. Giindiiz ve gece, yasam ve oliim gibidir. Bu
ikisinin kesisim noktas: olan aksamiistii ise giil rengi olarak tanimlanir. Giil rengi, sevgi, tutku ve
geciciligi ifade eden bir metafor olarak islev gortir.

Siir sanatinda aksam imgesi genel olarak sonu, 6liimii, yok olmay1 ifade eder. Giil ise genel
manada ask, sevgi, glizellik, sevgili gibi kavramlar1 isaret eder. Diranas ise aksami giinii sonu olarak
ele alsa da “her seyin bitisi”, bir “son” gibi diistinmez. Aym sekilde 6liimii de olumsuz bir durum

olarak gormez. Soyle ki oliimii cagrigtiran giiniin bu an, -bagka sairlerde goriildiigii gibi kan rengi
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vs. degil- giil renkli olarak tasvir edilir. Zaten siirin devaminda giiniin bu an1 émriin ve oliimiin
glizelliginin basladig1 nokta olarak anlatilir.

Baska bir agidan ise siir, sairin varolus alamidir. Sair, siir yazdig: siiregte var olur. Yasamin ve
olimiin giizelliklerinin anlatilacag: (belki de ne giizel anlatilacagt) mecra olan siir, tam da bu vakitte
yani aksamiistii, yasam ve oliimiin kesistigi noktada sdylenmeye baglar.

Yine siirin tiim bunlar1 anlatabilmesi igin, sairin yasaminda tecriibe etmis olmas1 gerekir.
Sonun yaklastig1 donem, hatiralarin en stk animsandigi ve en giizel geldigi donemdir. “Hatirlamak”
ise Diranas’in siirinde 6nemli bir yere sahiptir.

“Ey pembe aksamlarin karasevdalar!
Gilizelliklerine doyulmamis zamanlar!” (2007, s. 15)
Bu dizelerde aksamin rengi pembe olarak verilmis. Yukarida giil rengi olarak verilse de

pembenin yine giiliin tonlarindan biri oldugunu goz ardi etmemek gerekir. Ancak sairin burada
pembe rengi, insanin genglik donemini anlatmak icin kullandig1 agiktir. Fakat yine de yukarida
oldugu gibi sair bu béliimiin sonunda da yasam ve 6liimden s6z eder. Dolayisiyla aksamiistii ve giil
(pembe renk) imgelerine yasam ve 6ltiim anlamlarin: yiiklemistir.

“Yesil pencerenden bir giil at bana,
Isiklarla dolsun kalbimin igi.” (2007, s. 19)
“Serenad” siirinde penceren atilacak bir giil kalbin i¢ini 1s1iklarla doldurabilecektir. Her ne

kadar burada verilmek istene duygu agk olarak goriinse de baska bir bakisla giil ile yasamak ya da
hayata donmek arasinda bir bag kuruldugunu soyleyebiliriz. Pencereden atilacak giille agik
yasamaya baslayacak veya yasamina devam edebilecektir. Giil yasami1 baslatan ya da devam ettiren
veya Oliimden dondiiren bir etken olarak verilmistir.

“Acilan bir giilsiin sen yaprak yaprak,” (2007, s.19)
Ikinci béliimde ise giiliin, goncanin yapraklarini katman katman agilmasiyla kemale ermesini

bu dogrultuda cocukluk, genclik, olgunluk gibi yasamin evrelerini cagristirdigini soyleyebiliriz.
“Acilmis” degil de “agilan” ifadesinin kullanilmasi siirecin devam ettigini dolayisiyla da yasamin
surdiigiinii gosterir.

Benzer dizenin tekrar edilmesi bahsedilen yorumu destekler niteliktedir. Sairin yasamasi,
yasamina devam etmesi, sevgilinin penceren bir giil atmasina baghdir. Pencereden atilacak bir giil
sayesinde yasam devam edebilecektir. Nitekim “O Sarki” siirinde de ayni sekilde yasam
penceresinin “giil giil” yani katman katman oOriildiigiinden bahsedilir:

“IIkbaharmla 6riilmede
Giil giil 6mriimiin penceresi.” (2007, s. 24)
Olvido siirinde aksamiistii, giizel hatirlarin, pismanliklarin kisacasi tiim yasanmigliklarin

ortaya ¢iktig1 zaman dilimi olarak anlatilir. Dahasi bunlarin yeniden hayata donmesine neden olan
sihirli dokunusun sahibidir. Kisilik kazandirilmistir aksamdiistiine. Kaba ve kiricidir ¢iinkii yazin ve

agklarin geride kaldigini, bitip gittigini bir daha yasanmayacagini hatirlatir:

“Hoyrattir bu aksamdiistiiler daima.
Giin saltanatiyla gitti mi bir defa
Yalnizligimizla doldurup her yeri
Bir renk ¢1glig1 icinde bahgemizden,
Bir el ¢ikarmaya baslar bohcamizdan
Lavanta cicegi kokan kederleri;
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Hoyrattir bu aksamiistiiler daima.” (2007, s. 37)
Dogdugu evden (g¢ocuklugundan) baslayarak biitiin hayatinin, gengliginin agklarinin hep

geride kaldigini siirde asama asama anlatilir. Yaz mevsiminin insan yasaminda olgunluk dénemini
temsil ettigini varsayarsak sairin, aksamiistii araciligiyla yaslandigini, yasaminin sonuna dogru
yaklastigini hatirladigini soyleyebiliriz. Ayni sekilde “ihtiyar agacli, kuytu bahgeler” ve “yorgun
erkekler” ifadeleri de bu dogrultudaki yorumlar1 destekler:

“Ya sizler! ey ge¢mis zaman etekleri,
Thtiyar agagcli, kuytu bahgelerden
Ayis181 gibi siiriiklenip giden;
Geceye birakip yorgun erkekleri” (2007, s. 37)
Yine bu baglamda siirin ilerleyen boliimlerinde, artik baharlarin geri gelmeyecegi, “{imitsiz
kisi” geldigi soylenmektedir:
“Artik olmayacak baharlar icinde.
Ey, 6mriin en glizel tiirkiisii aldanis!
Aldan, gelmis olsa bile timitsiz kis;” (2007, s. 38)
Oliimiin yaklagsmakta oldugu anlasilan bu an aksam vaktiyle birlikte anlatilir. Olmeye yakin

kisilerin 6lmeden biraz 6nce gordiigiinden bahsedilen “hayatin bir film seridi gibi gozler 6niinden
gecmesi” sahnesi bu siirde de boliim boliim verilmis gibidir. Aksam vakti yasamin tiim yonlerinin
hatirlandig: bir andir ancak 6liimiin kendisi degildir. Artik sona gelindigi anlagilsa da yasam devam
etmektedir halen. Ciinkii yasayanlar hatirlayabilir. Oliimii tam temsil eden vakit ise gecedir. Sair
“gece” ve “unutus”un kendisini bu acilardan kurtarmasmi diler siirin sonunda. Insan yasadig
stirece hatirlar, unutmak ise 6lumdir:

“Amansiz gecenle yayil dort yanima
Ey unutus! kurtar bu gamlardan beni.” (2007, s. 38)
“GOriini” siirinde;
“Yiizii esrarli bir adam
Penceresinde bu aksam
Cisentiyle temizlenen
Parlak damlarin tistiinden
Batan giinese bakmada.” (2007, s. 47)
dizeleriyle bir aksam vakti penceresinde oturmus ufka bakan bir insan anlatilmaktadir. Pencere, dis

diinyayla baglantiy1 ve ayn1 zamanda bir tiir ice doniikliigii temsil eder. Adamin batan giinese
bakisi, hayatin gegici dogasini ve aksamin getirdigi dinginligi sorgulayan bir durus sergiler. Giinesin
batisi, hayatin dongiiselligini ve her seyin gegici oldugunu hatirlatir. Diranas, burada varolusun
gecici dogasiyla birlikte, giizelliklerin tadin1 ¢ikarmanin 6nemine de vurgu yapar. Bu kisinin
yliziinde seving ya da gam olmamasi (ki anlatilan manzara karsisinda insanin bir duyguya
kapilmamas: pek miimkiin degildir) onun yasayip yasamadigi konusunda bir siiphe dogurur.
Adamin yiiziiniin esrarli olmasi bu siipheyi kuvvetlendirmektedir. Ancak son dizede adamin hayret
icinde baktigindan s6z edilir. Bu durum onun yasadigi anlamimna gelse de adamin bakislar:
“ebediyete dogru”dur. Dolayisiyla onun 6liime yakin oldugu sonucu ¢ikarilabilir:

“Gozlerini ufka dikmis
Sanki bir ebediyete
Bakmada hayret iginde.” (2007, 5.47)
Giil ve 6liim arasindaki en agik baglanti, “Giiller Kan Agliyordu” siirinde verilmistir. Giil ve

kan arasinda renk bakimindan bir ilgi kurulmustur. Cogu zaman giizeli, sevgiyi, aski, sevgiliyi ifade
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eden giil, bu siirde oldiiriicii bir giin kan aglamaktadir. Giin oldiiriicii olmakla birlikte ayrica
“yapiskan, kekre ve pis”tir:

“Bahgede giiller kan aghiyordu tekmil;

Bir fena giin ki olas1 degil.

Yapiskan, kekre, pis bir giin, 6ldiirticii.” (2007, s. 50)

Sairi bu durumdan kurtaracak olan ise yine gecedir:

“Dértnala geliyordu kopiirmiis atlarin

Kurtarmaya bizi ¢ileden, hey gece!” (2007, s. 50)

“Yeni Bir Yaz Umudu” siirinde yazin bitip sonbaharin gelmesi, yasamin sona erip 6liimiin
gelisine benzetilmistir. “Sondii son pariltis1 giillimiin” sozleriyle de giil ve yasam arasinda bir bag
kurulmustur. Burada “giil”, askin, giizelligin ve geciciligin sembolii olarak 6ne gikarken, “son
parilti” ifadesi, bir seyin en degerli ve en giizel aninin sona erdigini gosterir. Diranas burada bireysel
bir deneyim {izerinden evrensel bir gercegi dile getirir: Hayatin gegici giizellikleri, kayiplarla
doludur ve bu kayiplar, bireyin i¢ diinyasinda derin bir etki yaratir. Giizelligi oldugu kadar
kirilganlig1 ve geciciligi de icinde barindiran giiliin pariltisinin sonmesi gengligin, giizel giinlerin
bittigini veya yasamin sonuna yaklasildigini anlatir:

“Biitiin yiikiinii alip kalkan yaz gemisi

Sularini yarmaya bagladi 6liimiin.

Kizil yaprak dalgal sonbahar denizi

Karigt1... sondii son pariltis1 giiliimiin.” (2007, s. 54)

“Bahar Gokleri” siirinde “yasamak” ve “gokytiziine bakmak” arasinda anlam bakimindan bir

benzerlik kuruldugu acikca sdylenebilir:
“Ve ayirma giizel gokyiiziinden gozlerini
Yagsamak kadar giizel, saf, mavi gokyiiziinden” (2007, s. 58)
Bir giin bu gokytiziinden ayrilacak olmanin, yani 6lmenin hiiznii siirin iki boliimii arasinda

kalan tek bir dizede verilmisgtir:

“Ah, bu gokyliziinden bir giin ayrilmanin hiiznii.” (2007, s. 58)
Baharda kirmizi bir giile doniismek ilk bakildiginda oldukga sevgi, mutluluk ve yasam dolu

bir his uyandirsa da bu siirde dogrudan oliimii ¢agristirmaktadir. Baharin kisiyi kirmiz: bir giile
dontigtiirmesi sair tarafindan korkulmasi gereken bir durum olarak ifade edilir. Ciinkii bahar
gokyliziinii bir daha gdstermemek {izere kisiyi giile gevirecektir. Ifade edildigi gibi gokyiiziinden
ayrilmak, bir daha gokytiiziinii gorememek sair agisindan 6liim demektir.

“Kork! Bahar seni al bir giile dondiirebilir.
Bir daha gostermemek iizere gokytiziinii.” (2007, s. 58)
“Kendimle” (2007, s. 153) siirinde, aksam, giil ve 6lim arasindaki iligki, varolugsal bir

derinlik tasiyan bir biitiinliik igerisinde ele alinmustir. Siirin agilisinda, aksamin hosluguna ve
geciciligine vurgu yapilirken, “giin batiyor, goriiyor musun?” ifadesi, zamanin akisini ve yasamin
sonlanisini hatirlatmaktadir. Giin batimi, dogal bir dongii olarak, yasamin sonunu simgeleyen bir
metafor haline gelir. Sair, aksamin huzurunu ve giizelligini, "giil ve s6z ve saz" ile harmanlayarak,
yasamin sevingli anlarin1 ve bu anlarin gegiciligini 6n plana c¢ikarir. Giil, genellikle agk: ve giizelligi
simgelemekle birlikte, ayn1 zamanda bir melankoli ve hiiziin tasir. “Her vakit boyle hos bir aksam
olmaz” ifadesi, yasamin kiymetini vurgular ve her anin biricik oldugunu ve gelecekteki kayiplara
hazirlikli olmamiz gerektigini hatirlatir. “Gozyas1 ve ac1 katma tek” ifadesi, hayatin sevingleri ile

hiiziinleri arasindaki dengeyi sorgulatirken, yasamin nesesinin i¢inde barindirdigi karanlik



Soylem Ekim /October 2024 Edebiyat Kuramlari ve Elestiri Ozel Sayisi 291

unsurlara da dikkat c¢eker. Burada, varolussal bir senlik ifadesi, yasamin gecici ve kutlanmasi
gereken yonlerini 6n plana ¢ikarir. Oliim diisiincesi, bir yas degil, yasamin degerini artiran bir unsur
olarak ele alinir. “Acarken giiller duman duman son kez” ifadesi, hem giizelligin hem de geciciligin
birlestigi bir ani tasvir eder. Giillerin agmasi, yasamin tazeligi ve nesesi ile 6zdeslestirilse de, "duman
duman" nitelendirmesi, bu giizelliklerin ne kadar cabuk soniip gidebilecegini hatirlatir. Bu, hem
hiiziinlii hem de bir o kadar anlamli bir kapanis anidir; son bir kez hayatin giizelliklerini
deneyimlemenin 6nemine vurgu yapar. Kisacas1 aksam, giil ve 6liim, yasamin gecici giizellikleri ile
kalict gergekleri arasindaki diyalektigi temsil eder. Sair, bu {i¢ unsuru bir araya getirerek,

okuyucuyu yasamin nesesi ile hiiziinlii sona dair derin bir diisiince ortamina sokar.

SONUC

Ahmet Muhip Diranas’in siirlerinde sik¢a karsilasilan zaman, 6lim ve nesne temalari,
fenomenolojik bir perspektifle bu makalede derinlemesine incelenmistir. Fenomenoloji, bireylerin
diinyay1 algilayis bigimlerini ve deneyimlerinin 6ziinii kavramaya odaklanan bir felsefi yaklagim
olarak, Diranas’in eserlerinde varolugsal derinligi ortaya ¢ikarmada etkili bir ara¢ sunar. Bu
cergevede, Diranas’in siirlerindeki ana temalarin fenomenolojik analizi, okuyuculara zengin bir bakis
agis1 kazandirir.

Driranas’in siirlerinde zaman kavrami, insanin gegiciligi ve varolussal sorgulamalariyla i¢ ige
gecmis bir bicimde islenir. Ozellikle “Saat, Zaman ve Kisi” adl1 siirinde, zamanin akis1, bireyin
yasamindaki kaygi ve belirsizlikle birleserek derin bir melankoli yaratir. Bu baglamda, fenomenolojik
yaklasim, zamanin yalnizca bir 6l¢ii birimi olmaktan 6te, bireyin i¢sel deneyimlerinin ve varolusunun
bicimlendigi bir alan oldugunu vurgular. Zaman, Diranas i¢in gegici bir mekan degil, insanin
varolusunu sorgulayan bir fenomen haline gelir.

Diranas’in 6lim temas1 da fenomenolojik bir ¢er¢evede incelendiginde bireyin yasamindaki
anlam arayisini derinlestirir. Oliim, onun siirlerinde yalnizca bir sona isaret etmekle kalmaz, ayni
zamanda yasamin gegiciligini ve varolussal kaygilar1 hatirlatir. Fenomenoloji, bu noktada 6liimiin
birey iizerindeki etkisini anlamaya yonelik bir kap1 aralar. Diranas, 6liim fikrini, insanin yasamin
anlamini sorgularken karsilastig1 temel bir deneyim olarak sunar.

Nesne temast ise Diranas’in eserlerinde, bireyin diinyayla kurdugu iliskiyi ve nesnelerin
anlamini sorgulama yoluyla agiga c¢ikar. Nesneler, Diranas’in siirlerinde yalnizca somut varliklar
degil, ayn1 zamanda bireyin i¢sel diinyasini yansitan metaforlar olarak islev goriir. Fenomenolojik
yaklasim, nesnelerin birey tlizerindeki etkisini ve algilayis bigimlerini inceleyerek, okuyucuya daha
derin bir anlayis sunar.

Driranas’in siirleri, fenomenolojik bakis agisiyla ele alindiginda, varolusun temel unsurlarim
ve insan deneyiminin karmasikligin1 daha iyi anlamamiza yardimci olur. Zaman, 6liim ve nesne
temalar1, bireyin varolugsal sorgulamalarini, i¢sel deneyimlerini ve diinyayla olan iligkisini yansitan
derin motifler olarak karsimiza ¢ikar. Bu temalarin fenomenolojik analizi, Diranas’in siirlerinin ¢ok
katmanli yapisini ve insanin varolusuna dair sorgulamalarini daha net bir sekilde ortaya koyar.

Ahmet Muhip Diranas’in siirlerinde nesneler, bireyin igsel diinyasini derinlemesine yansitan
temel unsurlar olarak 6ne ¢ikar. Sairin kullandig1 imgeler, duyusal algiy1 giiglendirmenin yani sira,
karmasik anlam katmanlarim da ortaya koyar. Ornegin, “giil” ve “aksam” gibi imgeler, yalmzca
fiziksel varliklar olmanin Gtesinde, ask, yasam ve kaybin derin simgeleri haline gelir. Bu nesnelerin
birey tarafindan deneyimlenmesi, duygusal derinliklerle baglantili bir bag kurarak, insanin varolussal
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sorgulamalarini agiga ¢ikarir. Fenomenolojik bir bakis agisiyla incelendiginde, bu nesneler, bireyin
i¢csel deneyimlerini sekillendiren ve derinlestiren varliklar olarak kabul edilir. Boylece Diranas’in
siirlerinde nesneler, bireyin i¢sel diinyasiyla dis diinya arasinda bir koprii gorevi gorerek, okuyucuya
daha zengin bir anlam deneyimi sunar.

Ahmet Muhip Diranas’in eserlerinde mekan, bireyin ruh halini derinlemesine etkileyen
onemli bir unsurdur. Sehir, doga veya belirli anlar, sairin duygusal durumunu ifade eden fenomenler
olarak islev goriir. Ornegin, aksam vakti, giiniin sona erdigi ve hatiralarin yeniden canlandig1 bir
zaman dilimi olarak, bireyin varolugsal sorgulamasina bir kap1 agar. Bu baglamda aksam, zaman ve
mekanin nasil deneyimlendigini gézler dniine serer. Fenomenolojik bir perspektiften bakildiginda,
mekan, bireyin zamanla olan iliskisini sekillendiren bir deneyim alami olarak belirginlesir. Bu,
Diranas’in siirlerinde mekanin sadece fiziksel bir ¢evre degil, ayn1 zamanda duygusal ve diisiinsel
stireclerin aktarildigi bir baglam oldugunu gosterir. Boylece mekan, bireyin i¢sel yolculuguna dair
derin ipuglar1 sunarak, okuyucuyu Diranas’in ruhsal diinyasina daha yakinlastirir.

Driranas’in siirlerinde belirginlesen varolussal kaygilar, fenomenolojik bir ¢ergeve igerisinde
incelenmesi gereken 6nemli bir tema olarak one ¢ikar. Bireyin ¢evresindeki nesnelerle ve zamanla
olan iliskisini sorgulamasi, varolusunu yeniden insa etme ¢abasmin bir yansimasidir. Ozellikle
“Kendimle” siirinde, aksamin getirdigi huzur ve gegicilik, bireyin varolussal sorgulamalarina zemin
hazirlar. Bu baglamda, fenomenolojik bakis agisi, bu deneyimlerin bireyin 6znel algisini nasil
sekillendirdigini anlamak i¢in 6nemli bir ara¢ sunar. Diranas’in eserlerinde bu kaygilar, bireyin igsel
diinyasindaki ¢atismalar1 ve ¢6ziim arayislarini derinlemesine kesfetmeyi miimkiin kilar. Boylece,
varolugsal kaygilar sadece bireysel bir deneyim degil, ayn1 zamanda insanin zamanla olan iligkisini
de sorgulayan bir fenomen haline gelir. Bu, okuyucuya, Diranas’in siirlerinde sundugu derin anlam
katmanlarini daha 1yi kavrama imkéni1 tanir.

Ahmet Muhip Diranas’in siirlerinde yogun bir sekilde islenen 6liim temasi, insanin varolussal
kaygilarim derinlestirici bir etkiye sahiptir. Oliim, onun eserlerinde kaginilmaz bir gergeklik olarak
belirmekte ve bireyin yasamindaki gegiciligi siirekli olarak hatirlatmaktadir. Bu baglamda, Diranas’in
yaklasiminda o©liim, bir son olmaktan ¢ok, yasamin anlamini sorgulayan bir olgu olarak
degerlendirilir. Fenomenolojik bir perspektiften bakildiginda, 6liim deneyimi, bireyin yasamina dair
algisin1 ve deneyimlerini yeniden sekillendirme potansiyeline sahiptir. Diranas, 6liim iizerinden
varolusun gecici dogasini vurgulayarak, okuyucuya derin bir diisiinsel yolculuk sunar. Bu siireg,
bireyin varolussal sorgulamalarini derinlestirir ve yasamin anlamina dair daha genis bir kavrayis
gelistirmesine olanak tanir. Boylece, 6liim, Diranas’in siirlerinde hem bir tehdit hem de varolussal
bir kesif araci olarak islev goriir.

Ahmet Muhip Diranas’in siirlerindeki imgelerin fenomenolojik analizi, bireyin icsel
diinyasina dair derin gozlemler sundugunu gozler oniine serer. Bu imgeler, okuyucunun duygusal ve
disiinsel katilimini tesvik ederek, varolussal bir sorgulama alani olusturur. Diranas’in eserleri,
yalnizca estetik bir deneyim sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda bireyin varolusunu sorgulama ve
anlama ¢abasini derinlestirir. Fenomenolojik yaklasim, bu deneyimlerin 6ziinii kesfetme siirecinde
kritik bir rol oynar. Diranas, imgeleri aracilifiyla, bireyin yasadigi duygusal karmasalar1 ve diisiinsel
derinlikleri yansitirken, okuyucunun da kendi i¢sel yolculuguna katkida bulunur. Boylece, siirleri,
bireyin yasami ve varolusu hakkinda derinlemesine bir diisiinsel etkilesim alan1 agar.

Ahmet Muhip Diranas’in siirleri, fenomenolojik nesne yaklasimiyla incelendiginde,
nesnelerin duyusal algi araciligiyla insan ruhunun derinliklerine agilan kapilar haline geldigi
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goriilmektedir. Nesneler yalnizca fiziksel varliklar olarak kalmaz; ayni zamanda bireyin varolugsal
deneyimlerini yorumladigi, duygularini ifade ettigi ve diinyayla olan iliskilerini sorguladigi unsurlar
olarak karsimiza ¢ikar. Bu c¢ercevede, Diranas’in siirleri, insanin nesnelerle kurdugu bagi
derinlemesine kesfetme imkan1 sunar.

Diranas’in siirinde nesnelerin derinlemesine incelenmesine yonelik ¢alisma, fenomenolojik
yontem tlizerine insa edilmistir. Ancak Diranas’in nesneleri ¢ok katmanli bir bicimde yorumlamasi,
Oziin derinliklerine inildikten sonra kesin sonuglara ulagsmayi zorlastirmistir. Bu asamada,
fenomenolojik yaklasimi benimseyen Cenevre Okulu’nun perspektifi, c¢alismanin ilerlemesi
acisindan biiyiik kolaylik saglamistir. Cenevre Okulu’nun yontemini daha iyi anlayabilmek icin
calismada, Husserl’in temel kavramlarina da deginilmistir. Husserl, “seyler’e geri donmeyi saglayan
stireci “fenomenolojik indirgeme” olarak adlandirmis ve bu yaklasim, Cenevre Okulu elestirmenleri
tarafindan benzer bir bicimde benimsenerek edebi metni digsal unsurlardan bagimsiz bir sekilde
incelemeye olanak tanimistir.

Cenevre Okulu’nun perspektifinden, bir sairin nesneleri anlamlandirmasi, ancak eserlerinde
tekrar eden unsurlar1 yorumlayarak miimkiindiir; ancak bu tekrarlamalar, dogrudan kesin sonuclara
ulagsmada etkili olmamaktadir. Bu nedenle, Diranas’in siirinde tekrar eden her dize degil, anlam ve
biitiinliige katki saglayan dizeler metin ipuglar1 olarak ele alinmis ve degerlendirilmistir. Ayrica,
dolayli yoldan anlam ve biitiinligli pekistiren dizelere de basvurulmustur. Cenevre Okulu’nun bir
perspektif olarak Diranas’in siirine uygulanmasi, ¢aligma siiresince ele alinan nesnelerin bahsedilen
biitlinliige ulagmasini saglamistir.

Ahmet Muhip Diranas’in siirlerinde giil, 6liim, aksamiistii ve yasam temalari, zengin anlam
katmanlar1 ve bireysel duygularin ifadesi bakimindan merkezi bir rol oynamaktadir. Bu kavramlar,
Driranas’in eserlerinde sadece sembolik degerler tasimakla kalmaz; ayni zamanda yasamin gegici
dogasi ile estetik deneyimlerin sorgulanmasina dair derin bir perspektif sunar.

Driranas’in siirlerinde giil, genellikle askin ve giizelligin simgesi olarak 6ne ¢ikar. Ancak giil,
ayn1 zamanda gegcicilik ve solma temalarini da yansitan ve bu anlamda yasamdan 6liime evrilmeyi
karsilayan agamali bir unsur olarak kullanilir. Bu da doganin dongiiselligi ile insan duygularinin
karmasikligin1 6n plana ¢ikarir. Giil, yalnizca estetik bir nesne degil, ayn1 zamanda yasamin gegici
dogasimi ve insanlarin birbirlerine olan bagliliklarini sorgulayan bir metafor haline gelir. Diranas’in
giil imgeleri, 6zlem ve kayiplarla dolu bir agki da yansitarak derin bir melankoli olusturur.

Diranas’in siirlerinde 6liim, dikkat ¢eken bir tema olarak 6ne ¢ikar. Sair, 6liimii yalnizca bir
son degil, ayn1 zamanda yasamin anlamini sorgulayan bir olgu olarak ele alir. Bu tema, yagsamin
gecici dogasini hatirlatmanin yani sira insanin varolugsal kaygilarini da agiga ¢ikarir. Diranas, 6limi
islerken, bunun getirdigi yalnizlik ve hiiziinle estetik bir deneyim yaratmay1 hedefler. Bu ¢ercevede,
olim kavrami, Diranas’in eserlerinde bir doniisiim ve yeniden dogusun baslangicit olarak da
yorumlanabilir.

Diranas’in siirlerinde aksamiistii, sik¢a rastlanan bir zaman dilimidir ve bu, giinlin sona
ermesiyle birlikte gelen melankoli ve huzur duygusunu simgeler. Aksamiistii hem giiniin kapanigini
hem de yasamin gegici dogasini ve 6liim olgusunu hatirlatan bir atmosfer yaratir. Diranas, bu zaman
diliminde insan ruhunun derinliklerine inerek i¢sel huzuru ve karamsarlig1 yansitan imgeler kullanir.
Aksamiistii, bir ge¢is donemi olarak varolussal sorgulamalarin yogunlastigi bir ani temsil eder.

Driranas’in siirlerinde yasam, olduk¢a karmasik bir sekilde islenir. Sair, yasamin anlamini,
gecici dogasint ve zorluklari sorgularken insan ruhunun derinliklerine inmeyi amaclar. Hayatin



294 Soylem Ekim /October 2024 Edebiyat Kuramlari ve Elestiri Ozel Sayisi

giizellikleriyle acilar1 arasinda gidip gelen Diranas, yagamin sundugu her an1 duygusal bir yogunlukla
ele alir. Bu gercevede, yasam hem seving kaynagi hem de kayiplar ve hiizlinler barindiran bir tema
olarak belirginlesir. Diranas’in yagami ele alis bi¢cimi, okuyucuyu hem estetik bir deneyime davet
eder hem de varolussal bir sorgulamaya yonlendirir.

Yukarida bahsi gecen agiklamalar 1s1¢1nda, Tiirk edebiyatinda daha ¢ok sembolist siirler yazan
Diranas’in dizelerini belirli bir diisiince ve imge sistemi i¢inde sekillendirdigi gézlemlenir. Bu sistem
icerisinde nesneler, rastlantisal bir sekilde degil, sairin varolus anlayis1 ve diinyaya bakis agisiyla
dogrudan iliskili olarak anlam kazanir. Ahmet Muhip Diranas’in siirlerinde giil, 6liim, aksamiistii ve
yasam kavramlari, birbiriyle etkilesim i¢inde olan zengin ve ¢ok katmanli anlamlar barindirir. Bu
temalar, sairin bireysel duygularini ve varolussal sorgulamalarini ifade etmesine yardimer olurken
okuyucuya da estetik bir deneyim sunar. Diranas’in eserlerinde bu kavramlarin islenis tarzi hem
donemin ruhunu yansitir hem de insan dogasmin evrensel temalarni sorgulayan bir derinlik
kazandirir.

Ahmet Muhip Diranas’in siirlerinde fenomenolojik bir yaklasim benimsemek, okuyuculara
zamanin, Oliimiin ve nesnelerin derin anlamlarimi kavrama firsati sunar. Bu, sadece Diranas’in
sanatsal ifade bi¢imini degil, ayn1 zamanda insan varolusunun temel dinamiklerini anlamaya yonelik
bir kesif siirecini de tetikler. Boylece, Diranas’in eserleri, bireylerin kendi varolussal sorgulamalarin
daha derinlemesine kesfetmelerine olanak tanir. Diranas’in siirleri, fenomenolojik bir perspektifle
incelendiginde, zaman, 6liim ve nesnelerin birey iizerindeki etkileri daha belirgin hale gelir. Diranas,
nesneleri ve zaman kavramini, bireyin igsel deneyimleriyle harmanlayarak varolugsal bir derinlik
yaratir. Bu baglamda, Diranas’in eserleri sadece estetik bir deneyim sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda
okuyucunun kendi varolugsal sorgulamalarin1 gergeklestirmesi i¢in bir zemin hazirlar. Fenomenolojik
yaklasim, Diranas’in siirlerinin zenginligini ve derinligini agi8a ¢ikarirken, okura derin bir diisiinsel
deneyim sunma potansiyelini tagir. Boylece, okuyucu, Diranas’in diinyasinda kendi varolusunu
sorgularken, hem bireysel hem de evrensel anlamda derin bir bag kurma firsat1 bulur.
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