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Isvigreli besteci Frank Martin’in 1933 yilinda besteledigi Quatre Pieces Breves isimli
dort boliimlii solo gitar eseri, klasik gitar repertuvarinda oldukg¢a 6nemli bir yere sahip-
tir. Ozellikle 20. Yiizy1l baslarinda bestecilerin siklikla kullandig1 modern besteleme
yontemleri, klasik gitar i¢in yazilan eserlerde goriilmemektedir. Bu donemde gitar
icin yazilan eserler genelde Ispanyol Romantizminin etkisi altindadir. Dolayisiyla
diger calgi ve orkestra repertuvarlarinda goriilen cagdas yaklasimlar ve gelismeler
klasik gitar repertuvarinda yer almamaktadir. Bu noktada Quatre Pieces Breves’i
farkli ve 6nemli kilan husus, Frank Martin’in 6zellikle 12-ton teknigi gibi modern
besteleme yontemlerini kendine 6zgii bir anlayigla kullanmasi, eserin bu yontem-
lerin kullanmildig ilk klasik gitar bestesi olmasi ve ¢agdas klasik gitar repertuvarinin
olugmasina onciiliik etmesidir. Nitel aragtirma yontemleri kullanilarak hazirlanan bu
makalede, Frank Martin’in hayati, Quatre Pieces Breves’in bestelenme siireci ve klasik
gitar repertuvari i¢in éneminden bahsedilmig, Prelude, Air, Plainte ve Comme une
Gigue boliimlerinin miizikal analizi yapilmigtir. Ayrica performans esnasinda gitarist-
leri teknik anlamda zorlamas1 muhtemel boliimler detayl bir sekilde ele alinmis, bu
boliimler i¢in teknik ve miizikal dneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Frank Martin, besteleme yontemleri, klasik gitar, 20.yy. gitar
miizigi

ABSTRACT

Swiss composer Frank Martin’s Quatre Pieces Breves for solo guitar composed in 1933
has a very important place in the classical guitar repertoire. Modern compositional
methods which were frequently used by composers especially in the early 20th century
are not seen in compositions written for classical guitar. The works written for guitar
in this period are generally under the influence of Spanish Romanticism. Therefore,
contemporary approaches and developments seen in other instrumental and orchestral
repertoires are not included in the classical guitar repertoire. At this point what
makes Quatre Pieces Breves different and important is that Frank Martin uses modern
composition methods such as 12-tone technique with a unique understanding and
the work is the first classical guitar composition using these methods and pioneered
the formation of contemporary classical guitar repertoire. In this article which was
prepared using qualitative research methods, Frank Martin’s life, the composition
process of Quatre Pieces Breves and its importance for the classical guitar repertoire
were mentioned and the musical analysis of the Prelude, Air, Plainte and Comme une
Gigue sections was made. In addition, the sections that are likely to be technically
challenging for guitarists during the performance are discussed in detail at which
point technical and musical suggestions for these sections are presented.

Keywords: Frank Martin, composition methods, classical guitar, 20th century guitar
music
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EXTENDED ABSTRACT

When early 20th century classical guitar compositions are analyzed, Frank Martin’s Quatre Pieces Breves, a four-
movement work is of particular importance. What makes this work different from other compositions is that it is the first
classical guitar composition written with modern compositional methods. The composer, who was highly influenced
by the 12-tone system and serialism, combined these techniques with his own unique composition methods in his works
written for other instruments and instrumental groups. This attitude is also demonstrated in Quatre Pieces Breves.

Andres Segovia (1893-1987), undoubtedly one of the most important guitarists of the period, made the most important
contribution to the classical guitar literature by encouraging composers of orchestral music to compose for the classical
guitar. As a result of his efforts, many composers such as Manuel Maria Ponce (1882-1948), Federico Moreno Torroba
(1891-1982), Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968), and Lennox Berkeley (1903-1989) became interested in the
classical guitar and composed works for the instrument. Quatre Pieces Breves was composed at Segovia’s request.
Frank Martin sent the piece to Segovia after it was completed but did not receive any feedback from the guitarist. After
this situation the composer made piano and orchestral adaptations of the work and these versions were performed many
times. In 1947, the first performance of the piece on guitar was given by Hermann Leeb (1906-1979) in the Netherlands.
In the following years, important guitarists included Quatre Pieces Breves in their concerts and the piece was included
in many album recordings.

The Prelude, the first movement of the work has a three-part monothematic structure. In this section, the composer
adapted the 12-tone technique to a tonal structure in his own unique way. Compared to guitar compositions written at
the time, the Prelude changes the meter and tempo seven times, which is unusual. The pattern that appears in the first
measure of the piece repeats in different structures throughout the movement. In this study, the technical difficulties that
occur especially during the sudden tempo changes (4, 35, 37 and the final section) have been analyzed, and a different
finger numbering than in the existing editions has been made for the right and left hands to perform comfortably.

Considering the Prelude, Air was composed with a completely different approach. The modern compositional methods
used in the other sections of the piece are not present in Air. This movement is in the style of Sarabande, one of the
court dances of the Baroque period, with its tonal sentence structure and intensive use of mordans. The composer
wrote this movement using the technical capacities of the guitar. It is possible that the melody, which continues with
intensely used chords, may be interrupted during position transitions. In the study, attention was drawn to these and
similar issues and some study suggestions were presented.

The Plainte movement is not a musical form like the Prelude, Air and Gigue in Quatre Pieces Breves. The movement
opens with a soprano part that moves over systematically progressing chords as if improvising and is written with a
similar approach until the finale. The finale is dominated by 12-tone and serialism influences similar to the Prelude.
Most of the Plainte has chords up to 6 voices and legato technique is used very often. The melody part above the chords
appears mostly in reverse time. At this point, it is emphasized that the melody part should not be lost and the chords
should be performed in a way to create a background. For the final section, which is one of the most technically difficult
sections of the piece, a detailed finger numbering was made in order to make the playing more comfortable.

Comme une Gigue, the final movement of Quatre Pieces Breves, is written in the jig style, one of the English court
dances of the baroque period. The whole movement is in three time but changes five times throughout the piece. Similar
to the Prelude, there are four tempo changes throughout the movement. The section opens with a four measure phrase in
which the effects of the 12-tone technique are seen, and the patterns used in the Prelude are frequently encountered. The
main phrase of the piece, written in A-B-A form, reminds itself in different octaves throughout the piece. Considering
its fast tempo, complex polyphonic phrases and sudden changes of position, Comme une Gigue is the most technically
difficult section of the piece. For example, the counterpoint that begins in measure 17 and continues for 8§ measures
must be handled with musical care. Similarly, in the development section of the piece, the voicing of the pedal sounds
on the 6th string of the guitar as a background creates technical and musical difficulties for the guitarists. In this article,
important issues are pointed out for these and similar sections and suggestions are presented so that the technical
difficulties of the piece do not affect the musical expression.

It is very important for guitarists to understand the writing techniques of Quatre Pieces Breves, one of the beginning
works of modern classical guitar repertoire. This article, underlining the importance of the piece which is frequently
performed in concerts and album recordings today is especially important for the understanding of modern guitar
repertoire.
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GIRIS

Frank Martin’in Quatre Pieces Breves isimli dort boliimlii solo gitar eseri, 20. Yiizyil baslarinda klasik gitar icin
yazilmig en onemli bestelerden birisi olarak kabul gérmektedir. Bu eserin egsiz ve yenilik¢i olmasinin nedeni, modern
besteleme yontemlerinin uygulandig ilk eser olmasindandir (Evans Evans, 1977, s. 124). Ozellikle Martin’in 1930’1u
yillarda yazdig1 eserlere bakilacak olursa 12-ton tekniginden oldukga etkilendigi gozlemlenmektedir. Ancak besteci
pek cok eserinde, ad1 gecen akimlara tamamen bagli kalmamis, bu besteleme yontemlerini kendi yazim teknikleriyle
harmanlamugtir. Ornegin, Quatre Pieces Breves’in birinci boliimii olan Prelude’de modern yazim tekniklerinin etkileri
goriiliirken bir yandan belirli bir tonaliteye bagli kalinmig olmasi bu harmanlamaya giizel bir 6rnektir. Biyografi yazari
Mervyn Cooke bestecinin bu yazim tarzini “tonal serializm” olarak adlandirmaktadir (Cooke, 1990, s. 478).

Dénemin ragbet goren klasik gitar miizigi diisiiniildiigiinde 6zellikle Ispanyol Romantizminin etkileri hakimdir ve
onemli gitaristler konser repertuvarlarinda ve albiim kayitlarinda daha ¢ok bu etki altindaki eserlere yer vermektedir.
Bu a¢idan bakildiginda Martin’in zaten kabul edilmis yollardan gitmek yerine ¢cagdaslari Schonberg ve Stravinsky gibi
daha yenilik¢i davrandigi goriilmektedir. Dolayisiyla Quatre Pieces Breves, 12 ton teknigi etkilerini i¢eren ilk solo
klasik gitar bestesi olarak one ¢ikmaktadir.

Bu calisma, Frank Martin’in Quatre Pieces Breves isimli eserinin klasik gitar repertuvarindaki énemini vurgula-
maktadir. Eserde kargilagilan teknik ve miizikal zorluklara yonelik verilen ¢oziim Onerileri agisindan bakildiginda bu
caligsma, eseri icra etmek isteyen gitaristler ve gitar egitmenleri acisindan bir kaynak niteligi tagimaktadir.

Frank Martin’in Hayati

Frank Martin 15 Eyliil 1890 tarihinde Fransiz Protestan bir ailenin onuncu ve son ¢ocugu olarak Cenevre’de diinyaya
gelmistir. Herhangi bir miizik egitimi almamasina ragmen dokuz yasindayken ses ve piyano icin eserler bestelemeye
baslamustir. 1899 yilinda yazdig1 ve Tete de Linotte adini verdigi bestesinin el yazmasi giiniimiize kadar ulagsmustir.
Ailesi onun miizige olan ilgisinin ve yeteneginin farkina varmig ancak 6zellikle babasi Martin’in resmi miizik egitimi
almasini istememistir. Ailesinin yonlendirmesi sonucunda Cenevre Universitesinde matematik ve fizik egitimi almaya
baglayan Frank Martin ayn1 zamanda ilk miizik 6gretmeni olan Cenevre’li besteci Joseph Lauber’den (1864-1953)
piyano, armoni ve bestecilik dersleri almaya baglamistir. Ilerleyen yillarda ailesinin karsi cikmasina ragmen iiniversite
egitimini birakma karar1 alan besteci, iki y1lin sonunda okuldan ayrilmig ve tamamen miizik ¢aligmalarina yonelmistir.
Bu kararmin ardindan 20 yasinda besteledigi “Trois poémes paiens” (1910) adli eseri “Festival of Musicians in
Vevey’de” seslendirilmis ve donemin 6nemli isimlerinden Hans Huber (1852-1921) ve Friedrich Klose (1862-1942)
Martin’e ovgiiler sunmus ve bestecilik konusunda ¢aligsmalar yapmasi icin ona yol gostermislerdir (Skulsky, 1949, s.
8).

1. Diinya Savas1 sonrasinda Ziirih, Roma ve Paris’te bir siire yagayan besteci, 1926 yilinda Cenevre’ye donmiis ve
burada besteci Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950) ile tanismis ve kendisiyle calisma firsati yakalamistir. Yine bu
yillarda Cenevre Oda Miizigi Toplulugunu (Societe de Musique de Chambre de Geneva) kuran Frank Martin ayn
zamanda 10 yildan fazla siire bu toplulukta piyano ve klavsen calmistir. Bu siirecte “Jaques Dalcroze Enstitiisiinde”
miizik teorisi, ritim ve dogaclama dersleri veren besteci bir yandan Cenevre Konservatuvarinda oda miizigi dersleri ver-
meye devam etmistir. Ogretmenlik ve icracilik ¢alismalarinin yaninda beste yapmaya devam eden Martin’in besteleme
yontemini ve miizikal anlayisini en ¢ok etkileyen unsurlardan birisi 1932 yilinda Arnold Schonberg’in (1874-1951)
12-ton teknigi ile tanigmasidir. 12-ton teknigini ve kromatik anlayis1 kendi besteleme yontemleri ile harmanlayarak ana
ton anlayisini kaybetmeyen eserler bestelemistir. Bu konudaki en 6énemli eseri 1941 yilinda yazdig1 “Le Vin Herbe”
isimli caligmasidir.

1933-1940 yillarinda “Technicum Moderne de Musique” isimli 6zel okulun sanat yonetmeni olarak caligan Frank
Martin ardindan 1942-1946 yillarinda “Swiss Association of Musicians’in” miidiirii olarak gorev yapmus, 1946 yilinda
Hollanda’ya taginma karar1 almig, Amsterdam’in merkezinde yasamis daha sonralar1 Hollanda’nin kuzeyinde ufak
bir kasaba olan Naarden’e taginmistir. Hollanda’da bulundugu yillarda pek ¢ok konserde orkestra sefi olarak gorev
almis ve cesitli kurumlarda dersler vermigtir. 1950 yilinda ise “Koln Devlet Konservatuvarindan” davet almis ve ailesi
ile birlikte buraya tasinmistir. Martin 7 y1l siireyle bu konservatuvarin yonetiminde ¢aligmig ayn1 zamanda bestecilik
dersleri vermis ve pek cok konserde orkestra sefi olarak sahne almigtir. Hayatinin biiyiik bir boliimiinii farkli iilkelerde
ogretmenlik yaparak geciren Frank Martin, bestecilige yeteri kadar vakit ayirramadigimi diisiindiigtinden bu meslegini
birakmaya karar vermis ve bestelerine yogunlagsmustir. Bu kararinin ardindan besteleme ¢alismalarinin yani sira Isvigreli
viyolonselci Henri Honegger ile Amerika dahil pek ¢ok iilkede konserler ve kayitlar gerceklestirmeye baglamis aym
zamanda orkestra gefi olarak cesitli festival ve konserlerde yer almistir (Agir, 2012, s. 5)
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Frank Martin hayat1 boyunca besteleme ve icracilik ¢alismalarina ara vermeden devam etmistir. 21 Kasim 1974 yilinda
hayata veda eden bestecinin Cenevre’deki evi 1979 yilinda Isvicre’de kurulan “Frank Martin Society” tarafindan halka
acik bir miize haline getirilmisgtir.

Quatre Pieces Breves’in Bestelenme Siireci

1900’lerin baglarinda 6zellikle Ispanyol gitarist Andres Segovia'nin (1893-1987) gabalari ile Manuel Maria Ponce
(1882-1948), Federico Moreno Torroba (1891-1982), Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968), ve Lennox Berkeley
(1903-1989) gibi donemin onde gelen bestecileri gitariste ithafen klasik gitar icin eserler bestelemeye baslamiglardir.
Onemli bestecilerin dikkatini ¢ekmeyi basaran ve klasik gitar repertuvarma pek cok eser kazandirilmasina vesile
olan Segovia, 1933 yilinda Cenevre’de bulundugu bir donemde Frank Martin ile tanisma firsatt bulmus ve gitar icin
bir beste yapmasini istemistir. Segovia’nin bu ricasi iizerine Martin o giine kadar hi¢ solo gitar eseri yazmadigin-
dan, enstriimanin teknik kapasitesi hakkinda detayli bilgiye sahip olmak icin bazi arastirmalar yapmaya baslamustir.
Ozellikle Italyan besteci Maria Castelnuovo-Tedesco’nun (1895-1965) yazim teknigini ve miizigini begenen Martin,
Segovia’dan Tedesco’nun solo eserlerinin birer kopyasini1 almig ve incelemistir. (Jonkers H, 1997, s. 14-21) Sonug
olarak 1933 yilinin ortalarinda Quatre Pieces Breves isimli 4 boliimlii ilk solo gitar eserini bestelemis ve el yazmalarini
Segovia’ya gondermistir ancak gitaristten herhangi bir geri doniis alamamigtir. Bu konu ile ilgili olarak Frank Mar-
tin “in esi Maria Martin, eserin Andres Segovia “ya ithafen yazildigini, 1933 yilinda notalarin kendisine gonderildigini
ancak Segovia dan herhangi bir geri doniis alinamadigim belirtmistir. flerleyen zamanlarda Martin ve Segovia ‘nin
birgiin sokakta karsilagtiklarini, selamlastiklarini1 ve Segovia ‘nin sanki konugsmaktan sakindigi i¢in diger yone dogru
yiiriidiigiinii soylemektedir. Segovia’nin bu tavri iizerine Frank Martin ayni1 yil icerisinde (1933) Quatre Pieces Breves’i
piyanoya uyarlamis ve esere “GUITARE - portrait d’Andrés Segovia, été¢ 1933” adin1 vermistir ve 1976 yilinda Universal
Edition tarafindan basimi yapilmistir. Eserin ilgi gormesi lizerinde bestecinin arkadasi orkestra sefi Ernest Ansermet
(1883-1969) Quatre Pieces Breves’in orkestrasyonunu yapmasi i¢in Frank Martin’i ikna etmistir. Sonugta Martin es-
erini orkestra i¢in yeniden ele almistir ve 1934 yilinda Ernest Ansermet sefliginde eserin orkestra diizenlemesinin ilk
seslendirmesi yapilmistir (Kloe, 1993, s. 20).

1938 yilinda besteci, eserini seslendirmesi icin gitarist Hermann Leeb’e (1906-1979) gondermistir. Leeb eserde
baz1 diizenlemeler yapmig ve 1947 yilinda Hollanda’da ilk seslendirmesini gerceklestirmistir. Bu durum {izerine
Segovia, Martin’e kendisine gonderilen el yazmasinin kayboldugunu ve eger tekrar gonderirse ¢almak isteyecegini
belirtmistir ancak bu seferde Martin olumsuz yanit vermistir. Gliniimiizde Segovia’ya gonderilen ilk el yazmas1 mevcut
degildir ancak eserin Hermann Leeb diizenlemesi ile yapilmuis bir el yazmasi Isvicre Basel’deki Paul Sacher Vakfinda
bulunmaktadir.

1951 yilinda Frank Martin Cenevre Radyosu miizik direktorii Jean-Marc Pasche’ye eserinin gitar kaydinin yapilmasi
icin bir kopyasini1 géndermistir. Pasche’nin Cenevre Konservatuvarinda gitar 6gretmenligi yapan Ispanyol gitarist Jose
de Azpiazu (1912-1986) ile baglantiya ge¢cmesi sonucunda eser 30 Haziran 1951°de Cenevre Radyosu tarafindan
Azpiazu’'nun diizenlemesi ile kaydedilmigtir. Eseri yorumlayan Azpiazu, Frank Martin’e geri verilmesi icin orijinal el
yazmasini Cenevre Radyosuna iletmigtir fakat bu el yazmasi bir sekilde kaybolmustur. Bunun lizerine Jose de Azpiazu
kendi diizenlemesini Frank Martin’e gondermistir. Notalarin ilk basimi ise 1959 yilinda Karl Scheit diizenlemesi ile
Universal Edition tarafindan yapilmistir (Jonkers H, 1997, s. 14-21).

Ilerleyen yillarda dénemin dnemli gitaristlerinden Julian Bream (1933-2020), Quatre Pieces Breves’e konser pro-
gramlarinda yer vermeye baglamistir. Bream’in Amsterdam konseri sirasinda Frank Martin gitaristin yorumunu dinleme
firsat1 bulmug ve dvgiilerini sunmustur. Sonraki yillarda eseri kaydetme karar1 alan Julian Bream, EMI (Electric and
Musical Industries Ltd.) tarafindan kaydi ve basimi yapilan Nocturnal (1993) isimli albiimiinde Quatre Pieces Breves’e
yer vermigtir (McCabe, 2000, s. 12-13). Julian Bream, Frank Martin ile olan iligkisini Tony Palmer tarafindan yazilan
“Julian Bream- A Life on the Road” isimli kitapta su sekilde anlatmaktadir:

Kesinlikle pek cok degerli gitar bestecisi vardir. Ancak Isvicreli besteci Frank Martin’in yeri benim icin farklidur.
Amsterdam’da bulundugum zamanlarda onun evinde beraber cok zaman gecirdik. Solo gitar i¢in beste yapmasi
konusunda ¢ok 1srarci oldugumu ve bu konuda onun benden daha istekli oldugunu sdyleyebilirim. Ne yazik ki bizim
tanistigimiz yillarda o 80’li yaslarina gelmisti ve ¢ogu zaman ¢aligsamayacak kadar yorgun oluyordu. Sabah saatlerinde
Lucerne’ de verdigim bir konser ¢ikisinda bana ithafen yazacagi yeni gitar eseri ile ilgili tartismaya bagladik. Sonucta
o bir Fransiz’d1 ben ise Ingiliz’dim. Birbirimizi ¢ok iyi anlamistik. Bu son goriismemiz olmustu (Palmer, 1982, s. 92).
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Quatre Pieces Breves’in Miizikal Acidan incelenmesi

Prelude

Prelude formu Vural Sézer’in Ansiklopedik Sozliigiinde su sekilde tanimlanmaktadir. “Giris, baslangi¢ miizigi. 11k
ornekleri 16. Yiizyilda goriilmeye baslandi. Lavta, gitar, klavsen ya da yayli calgilar i¢in yazilmis parcalarda, yapitin
makamini ve ses tonlarini belirlemek amaciyla, icten geldigi gibi ¢alinan bir iki boliimliik kisa giris miizikleriydi.
Zamanla 6zglin bir form niteligini kazandi (Sozer V, 1996, s. 561).”

Quatre Pieces Breves’in ilk boliimii olan Prelude, girig boliimiinden ziyade 6zgiin bir form anlayisi ile yazilmustir.
Temel olarak ii¢ boliimlii monotematik yapiya sahip olan eser, Frank Martin’in 12 ton teknigini tonal bir ¢erceveye nasil
Ozgiirce adapte ettigini gostermektedir (McCabe, 2000, s. 24). Eserde dikkat ceken bagka bir durumda o6l¢ii sayilari
ve tempolarin siklikla degigsime ugramasidir. 12/8 6l¢ii sayisinda baglayan eser sirasiyla “9/8, 12/8, 9/8, 3/4, 9/8, 6/8,
9/8” lik degisimlere ugramaktadir. Ayn1 zamanda eserin temposu sirastyla “Lent (yavas), Plus Vite (daha hizli), Lent
(yavag), Vite (hizl1), Lent (yavasg), Vite (hizli), Large (genis)” olarak degismektedir.

Boliim eserin temasi olarak kabul edebilecegimiz bir motif ile acilmaktadir. (Sekil 1) Motifin 3 6lcii boyunca tek
sesli olarak gelismesinin ardindan gelen arpejler ile eserin temposu Plus Vite olmaktadir ve bu degisim ile birlikte
9/8’lik 6lcii sayisina gecilmektedir (4. 6lcii). Ardindan gelen iki 6l¢iide ise eserin temasi ¢esitlenerek devam etmekte ve
temaya ikinci teldeki si notasi 1srarci (ostinato) bir anlayisla eslik etmektedir. Eserin 8. dlciisiinde tempo yeniden Lent
olmakta ve onceki ol¢iilerde soprano partisinde 1srarci sekilde gelen si notasi degisime ugrayarak eserin ana temasini
duyurmaktadir. Temanin soprano partisinde duyulmasinin ardindan la suspended 2 (Asus2) akorunun tekrarlandigi bir
oOlcii gelmekte (9. olgii) ve ardindan la mindr 6 (Am6) akorunun gelmesi ile (10. ol¢ii) eser, temanin hatirlatilacag:
3 olciiliik boliime girmektedir. Bolim boyunca tekrar edilen ana motif, degisikliklere ugrayarak siirekli karsimiza
cikmaktadir. Sekil 1°de ana motif ve degisiklige ugrayarak tekrar ettigi l¢iiler kirmiz1 kutu igerisinde belirtilmistir.

. Prélude
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. T . - ===
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Sekil 1. Prelude, 1-13. dlgiiler. (Scheit, 1959, s. 2)
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Girig boliimiindeki sakin yapinin ardindan 9/8’lik 6l¢ii sayisindaki Vite (hizli) boliimii baglamaktadir. 25 6l¢ii boyunca
devam eden bu boliimde besteci kendine 6zgii yazim tarzini1 kullanmis, ana motifi siirekli ¢esitlendirmis, modern yazim
tekniklerinden ayrilmamig ancak tonal cergeveden de ¢ikmamustir. Hizli tempodaki gelisme boliimiiniin ardindan 39.
oOlciide ani sekilde do major 9 (Cadd9) akoru gelmekte ve Lent (yavas) temposuna gegilmektedir (Sekil 2). Lent boliimii
eserin genel yapisina tezat sekilde gelisen sakin bir dogaglama gibidir. Bu sakin boliimiin ardinda 9 6l¢iiden olusan final
boliimii baglamaktadir. Finalde temanin sik sekilde tekrar etmesi ve ¢esitlenmesinin ardindan bestecinin eser boyunca
kullandig1 ani tempo degisimi ile Large (genis) olarak seslendirilmesini istedigi olciiler gelmekte ve eser 5°li araliktaki
si-fa sesleri ile son bulmaktadir (Sekil 2).

Cadd9
Lent mp img P 3 — C— o d-d
e | —— |

Ssubito sempre f

Sekil 2. Prelude, 39-53. 6l¢iiler (Scheit, 1959, s. 4)

Prelude icin Oneriler

Prelude’iin 4. olciisiinde bulunan, 16’lik notalardan olusan gecig boliimiinde sakin bir gidigat varken aniden hizlanil-
mast gerekmektedir. Dolayisiyla sag ve sol eldeki parmak numaralarinin iyi bir sekilde organize edilmesi, icraciya
biiyiik rahatlik saglayacaktir. Sekil 3’de bahsi gecen 6l¢ii i¢in parmak numaralandirmasi yapilmistir. Olgiiniin daha
rahat calinabilmesi i¢in sag ve sol elde paralel pozisyonlar olusturulmustur.
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Sekil 3. Prelude, 4. 6lcii
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Sekil 4’de gosterilen 16’lik degerde, vurgulu calinmasi istenen akorlart hizli bir sekilde icra edebilmek i¢in rasgueado
teknigini kullanmak hem etkiyi giiclendirecek hem de daha rahat calinmasini saglayacaktir.

Sekil 4. Prelude, 35-38. ol¢iiler (Scheit, 1959, s. 4)

Prelude’de icracilar1 teknik agidan en ¢ok zorlayacak boliim siiphesiz eserin son Olg¢iileridir (Sekil 5). Bu boliim
oldukca hizli ve karmasik melodik yapilar i¢erdiginden, iki el icinde detayl1 bir parmak numaralandirmasi yapilmalidir.
Hem miizikal anlamda biitiinliigti saglamak hem de icraciya daha rahat calabilme imkan1 saglamak i¢in Sekil 5’de
paralel hareketlere olanak saglayan bir parmak numaralandirmasi yapilmastir.
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Sekil 5. Prelude, final bolimii

Air

“Miizik tarihindeki yeri bakimindan 16. yiizyil sonlarindan 17. yilizy1l ortalarina dek siirlip gelmis olan Air, ses
icin yazilmig bir tiirdiir. Bu tiiriin gelistigi cagda icki sarkilari, oyun sarkilar1 ve dinsel sarkilar diginda pastoral ve agk
niteligi tastyan her tiirlii sarkiya bu ad verilirdi. (Hodeir, 1992, s. 24)! Bestecinin, eserin diger boliimlerinde uyguladig
12-ton teknigi, atonalite, tempo ve Olcii degisimleri gibi 6geler Air’da yer almaz. Sarki havasindaki boliimiin geneli
senkopludur ve tonal bir yapiya sahiptir. Prelude ile karsilagtirildiginda, ciimle yapis1 ve siislemeler ile Barok donem
saray danslarindan Sarabande’a benzemektedir. Ozellikle bestecinin yogun bigimde kullandigi mordanlar, eserdeki
Barok donem yazim tarzini gliglendirmektedir (Bu siislemeler gekil 6’da yesil renk ile belirtilmistir).

Eser soprano partisinde kisa bir motif ile baglamakta ve ikinci 6lciide karsi motif ortaya ¢ikmaktadir (Sekil 6).
Besinci olciide ise giristeki akorlarin ¢evrimleri gelmekte ve bu ciimle sol diyez major akoru ile son bulmaktadir. ik
climlenin ardindan boliimiin baglangicindaki sol diyez major ve do diyez major akorlari bir oktav yukaridan karsimiza
cikmakta fakat bu sefer ana melodi, eserin ilk dl¢iilerinde gordiigiimiiz kars1 melodiyi duyurmaya baglamakta ve eserin
sonuna kadar devam etmektedir (Sekil 6). Genelde melodiye eslik eden basit akorlar ile siislenmig boliimde daha 6nce
karsimiza c¢ikan senkoplu ritimler, liclemeler, ufak siislemeler, ezgiler tekrar edilmekte ve eser ana tonalitesi olan do
diyez majorde son bulmaktadir.

' Daha detayli bir okuma igin bkz. Andre HODEIR, (1951). Miizik Tiirleri ve Bigimleri, gev. ilhan Usmanbas, 24, Istanbul: Iletisim Yayinlart.
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Sekil 6. Air, 1-9. olciiler (Scheit, 1959, s.5)
Air I¢in Oneriler
Air, hem teknik hem de miizikal acidan eserin diger boliimlerinden tamamen farklidir. Bu béliimiin temel zorlugu,
akor geciglerinde ortaya ¢ikabilecek ses kesilmelerinden ve dolayisiyla eser boyunca devam eden senkoplarin kay-

bolmasindan kaynaklanmaktadir. Bu yiizden akor gegisleri yavas ve detayl bir sekilde ¢aligilmali, Ozellikle soprano
partisindeki melodinin bagli ve akici duyulmasina dikkat edilmelidir.

Plainte

Plainte, Fransizcada sikayet, sitem, yakinma gibi anlamlara gelmektedir. Prelude, Air ya da Gigue gibi bir miizik
formu degildir. Plainte boliimii boyunca besteci, Prelude boliimiindekine benzer bazi tempo degisimleri kullanmustir.
Bu degisimler sirastyla Sans Lenteur, Quasi Allegro ve Vite seklindedir.

4/4 liik ol¢ii sayisindaki boliim si bemol mindr 6 (Bm6) akorlari ile baslamaktadir. (Sekil 7) Eser, 6 dl¢ii boyunca
tekrar edilen bu akorlar ve soprano partisindeki melodi ile ilerlemektedir. Simetrik ve diizenli bi¢imde tekrar eden
akorlarin iizerine gelen melodi, genelde ters zamanlarda ortaya ¢ikmakta ve sanki dogaglama yapiliyormus gibi bir
etki birakmaktadir (Sekil 7°de kirmizi ¢izgiler ile belirtilmistir). Boliim boyunca bu yapi fazla degisiklik gostermeden
devam etmektedir.

Sauf le r[:teur

————m—

Sekil 7. Plainte, 1-11. dl¢iiler (Scheit, 1959, 5.6)
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Sekil 8’de gosterilen final boliimiinde besteci Prelude boliimiiniin bitisinde kullandig1 gibi (Sekil 5) 12 ton teknigini
uygulamustur.

Vite
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Sekil 8. Plainte final boliimii (Scheit, 1959, s. 7)

Plainte icin Oneriler

Plainte’nin biiyiik boliimiinde 6 sese kadar c¢ikan akorlar bulunmaktadir ve legato teknigi ¢ok sik kullanilmustir.
Akorlarin iizerindeki melodi partisi ise ¢ogunlukla ters zamanlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada akorlarin bir
arka plan olusturarak dengeli sekilde calinmasina ve ana melodini 6niine gegcmemesine dikkat edilmelidir.

Plainte’nin 20. dl¢iisiinde baglayan iiclemeler ayrica ele alinmas: gerek boliimlerden biridir. Bu boliim Karl Scheit
diizenlemesindeki parmak numaralari ve baglar ile calinirsa, legatolar ve vurgular ters zamanlara denk gelmektedir. Sekil
9’da bu durumu engellemek ve miizikal anlamda biitiinliik saglamak i¢in baglar ve parmak numaralari diizenlenmistir.

Bu caligma sayesinde parmak numaralart acisindan olgiilerin icrasi rahatlamig, miizikal ifadenin korunmasi daha rahat
hale gelmigtir.
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Sekil 9. Plainte, 20. olcii

Sekil 10°da verilen final boliimii teknik anlamda eserin en zor pasajlarini icermektedir. Legato ve arpejlerin birlikte
kullanildig1 boliimde, miizikal biitiinliigli korumak ve rahat bir sekilde icra edebilmek i¢in parmak numaralarina iyi
karar vermek gerekmektedir. Ayn1 zamanda pozisyon gegislerinde ortaya ¢ikan yanlis vurgulara dikkat edilmelidir.
Sekil 10°da bu boliim i¢in yapilmis parmak numaralandirmasi yer almaktadir.
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gliss.
Sekil 10. Plainte final boliimii
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Comme une Gigue

“Barok donem saray danslari icerisinde en hareketli ve aceleci olarak icra edilen danstir. 3/8, 6/8 ve ya 12/8’lik
tempoda yazilan gigue’ler, besteciler tarafindan cogunlukla siiitin son-kapanig boliimii olarak kullanilmistir. Cok eski
bir dans olan gigue’in pek cok milletten geldigi diisiiniilmektedir. Ancak kabul goren kani bu dansin Ingiliz kokenli
oldugudur (Yiicel, 2003, s. 12).”

Quatre Pieces Breves’in final béliimii olan Comme une Gigue (Jig gibi) barok donem Ingiliz saray danslarindan olan
jig Gslubunda yazmigtir. 3 zamanlh 0l¢ii sayisindaki eser sirasiyla 6/8, 3/4, 6/8, 9/8 ve 6/8’lik degisimlere ugramaktadir.
Tempo degisimleri ise Con moto, Lent, Tempo I ve Plus Lent Tres Declame seklindedir.

A-B-A formunda yazilan Gigue, 12-ton teknigi etkilerinin gortildiigii 4 ol¢iiliik ctimle ile a¢ilmaktadir. (Sekil 11)
Boliimiin 8, 9 ve 10’uncu ol¢iilerinde Prelude boliimiinde kullanilan miizikal fikirler karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil
11°de yesil renk ile belirtilmistir).

Sekil 11. Comme une Gigue, 1-10 ol¢iiler (Scheit,‘1959, s. 8)

Baslangicta tek sesli olarak verilen ciimle, ilerleyen dlgiilerde (17-20) boliinerek c¢ift sesli hale getirilmigtir. 27-31.
Olciiler arasinda ise tema bu sefer farkli tonalitede ve oktavda kendini hatirlatmaktadir (Sekil 12).

Tek sesli temann billinmesi

Sekil 12. Comme une Gigue, 17-33. dl¢iiler (Scheit, 1959, 5.8)

B boliimii boyunca eser pedal mi sesi ilizerinde gelisme gostermektedir ve 6zellikle Prelude boliimiindeki motifler
farkli oktavlarda karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 13).
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Sekil 13. Comme une Gigue, 50-60. dl¢iiler (Scheit, 1959, 5.9)

Gelisme boliimiiniin ardindan eser tekrar A tempoya donmekte ve 18 Sl¢ili boyunca girig boliimiinii aynen tekrar
etmektedir. 18 6l¢iiliik tekrarin ardindan ani bir sekilde bestecinin plus lent tres declame (agir sekilde,cok giiclii bagirir
gibi) olarak belirttigi 6/8’lik final boliimii gelmekte ve eser Prelude boliimiiniin finalindeki yapiya benzer bir sekilde
son bulmaktadir.

Comme Une Gigue I¢in Oneriler

Comme une Gigue, hizli tempo icerisinde seslendirilmesi istenen karmasik ¢coksesli climleleri ve pozisyon atlamalari
ile eserin diger boliimlerine nazaran teknik anlamda daha fazla ustalik gerektirmektedir. Ornegin temanin boliindiigii
17. dlgilide baglayan ve 8 Olcii boyunca devam eden c¢oksesli yapida iki melodinin de aym1 anda devam ederken
hicbir sesin zamanindan 6nce kesilmemesi gerekmektedir (Sekil 14). Bu yilizden partiler mutlaka ayr1 ¢alisilmali ve
birlestirilmelidir. Sekil 14’de cift sesli hale gelen tema kirmizi ve turuncu ¢izgilerle belirtilmistir.

Tek sesli temanin bolunmesi

J
Sekil 14. Comme une Gigue, 17-24. dl¢iiler (Scheit, 1959, s. 8)

Gigue’in 0zellikle miizikal anlamda en dikkatli olunmas1 gereken boliimii siiphesiz gelisme boliimiinde karsimiza
cikan mi pedal ses hakimiyetindeki ciimlelerdir. Bu boliimde pedal seslerin arasina giren sus isaretleri cogu zaman
dengeli ve vurgusuz ¢almayi zorlagtirmaktadir. Bu nedenle boliimiin, atak bir gekilde ¢alinmadan seslendirilmesine ve
6. teldeki notalarin dengeli bir arka plan olusturmasina 6zen gosterilmelidir.

Comme une Gigue boliimiin finali, besteci tarafindan “plus lent tres declame”(agir sekilde ve ¢ok giiclii bagirir gibi)
olarak belirtilmigtir (Sekil 15). Olduk¢a kuvvetli bir sekilde calinmasi gereken bu ol¢iilerin icrasi sirasinda tellerin
asir1 kuvvetle cekilmesi sonucu seslerin ¢atlamamasina dikkat edilmeli, kullanilan enstriimanin ses kapasitesi dikkate
alinmalidir.

Plus lent trés déclamé

=

Sekil 15. Comme une Gigue final boliimii (Scheit, 1959, s. 10)
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Sonug

Bir eseri etkili bir sekilde yorumlayabilmek icin sadece teknik hékimiyetin yeterli olmadig1 bilinen bir gercektir.
Bestecinin yazim tarzini ve onu etkileyen durumlari, eserin nasil bestelendigini, armonik acidan neler icerdigini ve
nasil bir yazim teknigi kullanildiginin farkinda olmak ise siiphesiz biiylik 6nem tagimaktadir. Eser hakkinda kiiltiirel
birikime sahip olmak ve bu bilgiler donaniminda bir eseri ¢alismaya baglamak her yorumcunun edinmesi gereken bir
aliskanliktir. Bu amacla, calismada 6ncelikle besteci Frank Martin’in yagsami, bulunmusg oldugu miizikal ortam ve eserin
bestelenme siirecine etki eden durumlardan bahsedilmistir. Daha sonra Quatre Pieces Breves’in miizikal bir analizi
yapilmig ve icra etmek isteyenlerin karsilasabilecegi teknik problemler analiz edilmis ve ¢6ziim Onerileri sunulmustur.
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