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OZET

Bu ¢alisma John Ford 'un 1962 yilinda yaptigi1 “The Man Who Shot Liberty Valance” adli filmin
senaryo, goriintii kurgusu ve post prodiiksiyon kurgusu baglamlarinda Robert McKee, Edward
Dmytryk ve Aleksey G. Sokolov’un ilgili alanlardaki teorileri cergevesinde analizinden
olusmaktadir. Calismanin amaci bahsi gegen kuramcilarin yaklasimlarinin The Man Who Shot
Liberty Valance filmi ozelinde ne sekilde kullanildigint ortaya koymak ve ozellikle sinema
ogrencilerinin bu yaklasimlarin ornegini gérmelerini saglamaktir. Bu ¢alisma filmin senaryo
stirecinden baslayarak gériintii kurgusuna ve post prodiiksiyon kurgusuna kadar gegen siireci
kapsamaktadir.  Filmin  timiinii  kapsayacak bigcimde ilgili teorisyenlerin fikirleri
degerlendirildikten sonra filmin 6nemli sahnelerinden biri olan “delege se¢cimi” sahnesi daha
ayrintilt bigimde ayni teorik yaklagimlarla incelenmistir. Bu siiregte ¢ogunlukla gorsel icerik
analizi yontemi kullamilmis ve ulasilan sonuclar degerlendirilmistir. Ilgili teorisyenlerin
calismalarindan ornek film iizerinde en ¢ok etkisi oldugu diigiiniilen teoriler ayrintili bicimde

aktarilmis, ¢alismamin baglamindan uzaklagmamast i¢in adi gegen teorisyenlerin biitiin
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yaklasimlart irdelenmemistir. Calismada irdelenen teorilerle sozii gegen film karsilastirilarak

filmin ilgili teorilerin biiyiik béliimiinii uyguladigi sonucuna varilmustir.

Anahtar Kelimeler: The Man Who Shot Liberty Valance, Kurgu, Sinema, Senaryo

ABSTRACT

This study analyzes John Ford’s 1962 film "The Man Who Shot Liberty Valance" in the contexts
of screenplay, visual editing, and post-production editing, based on the theories of Robert
McKee, Edward Dmytryk, and Aleksey G. Sokolov. The aim of the study is to demonstrate how
the approaches of these theorists are applied specifically in The Man Who Shot Liberty
Valance, and to provide cinema students with an example of these approaches in action. The
study covers the film's process from screenplay development to visual editing and post-
production. After evaluating the theorists' ideas in relation to the entire film, one of the film's
most significant scenes, particularly the “delegate selection” scene, is examined in more detail
using the same theoretical frameworks. During this analysis, the visual content analysis method
was primarily employed, and the findings were evaluated. The theories believed to have had
the greatest influence on the film are discussed in detail, while the theorists’ complete body of
work is not examined to keep the study focused. By comparing the theories analyzed in the study
with the discussed film, it has been concluded that the film applies a significant portion of these

theories.

Keywords: The Man Who Shot Liberty Valance, Editing, Cinema, Script
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1. GIRIS

Bir sinema filmi, fikir asamasindan baslayarak senaryoya; ¢ekim asamasindan post
prodiiksiyon evresine kadar uzanan bir siire¢ sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu siire¢ igerisinde
yonetmenin temel amacglarindan birisi filmini seyirciye planladigi gibi sunabilmektir.
Yonetmenin seyirciyle olan baglantisi karsilikli olarak taraflarin anlagilma-anlama isteginin bir
tiriiniidiir. Adler (2018), insanlarin birbirlerini tanimamalarini, ne sdylediklerini anlamadan
birbirleriyle konusmalarina baglamaktadir. Bu tarz bir iletisim bi¢imi, insanlar1 hi¢bir sonuca
ulastirmayacaktir. Yonetmenin anlatmak istedigini seyircinin anlayamayacagi bir dille ifade

etmesi de bu durumdan ¢ok da farkli degildir.

Bu baglamda, sinema teorileri ve bu teorilere dayal1 yontemler, bir filmi tasarlama ve seyirciyle
etkili bir sekilde bulusturma siirecinde yonetmene rehberlik eden 6nemli bagvuru kaynaklaridir.
Bu ¢alisma, John Ford’un 1962 yapimi The Man Who Shot Liberty Valance filmini Robert
McKee, Edward Dmytryk ve Aleksey G. Sokolov’un teorileri {izerinden analiz etmektedir.
Caligmanin amaci, bu teorilerin filmde nasil uygulandiini ortaya koyarak, teorisyenlerin
goriislerinin bir sinema filmi i¢in ne denli 6nemli basvuru kaynaklar1 oldugunu vurgulamaktir.
Ozellikle film yapim siirecinin her asamasinda bu teorilerin nasil kullanilabilecegini gostererek,
hem seyirciyle yonetmen arasindaki iletisimi giiclendirmeyi hem de sinema 6grencileri i¢in bir
rehber olusturmay1 hedeflemektedir. Bu ¢aligma ayni zamanda, ilgili teorilerin pratikteki
uygulanabilirligine dair bir 6rnek sunarak, sinema alaninda daha genis bir tartisma baslatmay1

amagclamaktadir.

2. MCKEE, DMYTRYK VE SOKOLOV’UN SINEMA TEORILERI

Senaryo asamasindan itibaren itinayla olusturulmasi gereken sinema filminin kurgusal yapisi
aslinda sadece post-prodiiksiyon evresinde tasarlanmamaktadir. Aksine bu kurgu heniiz hikaye
asamasinda olusturulmaktadir. Bu nedenle 6nemli hikaye ve senaryo kuramcilarindan Robert
McKee’nin iyi bir hikayede bulunmasi gereken ozellikleri sundugu g¢aligmalar1 son derece
kiymetlidir. McKee (2017), hikayenin kurallardan ziyade ilkelerle ilgili oldugunu

sOylemektedir. Aslinda sinemanin herhangi bir kurali bulunmamaktadir. Bu noktada 6nemli
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olan unsur, sinemacinin anlatmak istedigini farkinda olmasi ve bu dogrultuya uygun bigimde
hareket edebilmesidir. Bir senaristin iizerine ¢aligmasi gereken en 6nemli konulardan biri
senaryonun yapisidir. Snyder (2018), yap1 meselesini ¢dzmenin senarist i¢in en zor asilan
engellerden biri oldugunu sdylemektedir. O’na gore klasik, ii¢ boliimli yapilar sinema igin
yeterli degildir. Sinema c¢ok daha kompleks bir yapiya sahiptir. Field (2013), senaryonun
baslangig, orta ve son boliimlerinden olustugunu belirtmektedir. Buna “kurulus”, “yiizlesme”
ve “¢oziilme” isimlerini vermistir. Bu boliimlerin asagi yukari sayfa sayilar1 da belirlidir.
Ornegin kurulus boliimii senaryoda 1-30 sayfa araliginda, yiizlesme béliimii 30-90 sayfa
araliginda, ¢oziilme boliimii ise 90-120 sayfa arahigindadir (Field, 2013: 35). Iste bu yap1 her
ne kadar senaristler i¢in degerli bir kaynak gorevi gorse de Vogler ve Snyder gibi senaristler
tarafindan, sinema adina yetersiz goriilmektedir. Vogler (2021), tipk1 Snyder gibi kendisine ait
bir senaryo yapist olusturmustur. O’na gore kahraman belirli asamalardan gegerek degisen
diinyada yeni bir konum alir. Bunu kabaca, siradan bir diinyada bir sorunla karsilagilmasi,
karsilasilan soruna karsi ¢6ziim arayisi ve ¢oziime ulasma (ya da kimi durumlarda ulasamama)
ekseninde on iki farkli asamayla kurgulamaktadir. Snyder ise bu asamalar1 on bes farkli bi¢imde
olusturmaktadir. Temelde iki senaristin yaklagimi da birbirine benzemektedir. Field’in kabaca
olusturdugu yapiy1 olduke¢a derinlestirmislerdir. S6zgelimi Field’in bahsettigi kurulus boliimii
tek blok halinde ilk 30 sayfay1 kapsarken Snyder, bu boliimii sekiz farkli birime; Vogler ise bes

farkl1 birime bolerek derinlestirmistir.

McKee (2017), hikayenin 6zii meselesini 6nemsemektedir. O’na gore bir hikayenin temelini
olusturan bu 6z, filmin en o6nemli kisimlarindan biridir. Oze hitap etmeyen ayrintilar
senaryonun biitiinliigiini bozmakta, seyirciyi anlatilmak istenenin disina tagimaktadir.
Senaryonun tiim yapisi bu 6z etrafinda donebilmelidir. Senaristin kendisine siklikla hatirlatmasi
gereken Oze baghh kalma mevzusu sinemacinin seyirciyle kurdugu bagin en degerli
bilesenlerinden biridir. Bu 6z meselesinin ¢evresinde karakterin derinligi, seyircinin kurdugu
bag (empati), ¢atigma ve risk faktori, tetikleyici olaylar ve geri doniisii olmayan noktalar,

metinler ve alt metinler gibi senaryonun 6nemli elemanlar1 bulunmaktadir.
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Karakterin derinligi meselesi sinemacinin tasarladigi evrende 6nemli yeri bulunan bir basliktir.
Bu baslik aslinda dogrudan dogruya seyircinin kurdugu bagi (empati) ve ¢atismalarin temelini
olustururken dolayli olarak da tetikleyici olaylar1 ve geri doniisii olmayan noktalari, risk
faktorlerini ve metin-alt metin iliskilerini de ilgilendirmektedir. Eco (2023), Cirkin seyin
imgesinin, ikna edici bi¢imde c¢irkin oldugunda giizel kabul edilecegini sdylemektedir. Bu
baglamda sinemacimnin tasarladigi evrenin niteliginden c¢ok tutarliligt 6nemlidir. Karakterin
derinligi meselesinin biiyiik kismi da karakterin tutarliligi ile ilgilidir. Seyirci, izledigi
karakterin gergekten yasadigini hissetmelidir. Bu sekilde tasarlanan karakterlerin belirli
durumlara verecegi tepkiler de anlam kazanabilecektir. Kendisinden beklenmeyen tavirlar ise
saskinlik yaratabilecektir. Her haliikarda karakterin derinlemesine olusturulmasi seyirci ile
sinemac1 arasindaki bagi giliglendirmis olacaktir. Bu bag ise bizleri empati kavramina
tagimaktadir. Seyircinin karakterle kurdugu bag, izledigi liriinlii benimsemesini saglayacaktir.
Dolayisiyla bu bag sinemacinin aktarmak istedigi 6ze hizmet edecek ve seyirciyle sinemaciyi
ortak noktada bulusturabilecektir. Aktarim bi¢iminin empati anina uygunlugu ise ¢ekim ve

¢ekim sonrasi siiregte tamamlanan bir biitiinii olusturacaktir.

McKee (2017), hikdye ve senaryodaki dramatik yapidaki c¢atismayi ii¢ farkli boliimde
aktarmaktadir. Karakterin kendisi ilk halkay1 olusturmaktadir. Karakterin ailesi, arkadaslari,
sevgilileri bir sonraki halkadadir. Bu iki halka karakteri genellikle i¢ catigsmalara
siiriklemektedir. Toplumdaki diger insanlar, sosyal kurumlar ve fiziki ¢evre faktorleri de
karakteri cogunlukla kisisel ¢atismalara itmektedir. Bunlara ek olarak birey dis1 catismalar da
mevcuttur. Dramatik yap1 olusturulurken tiim bu ¢atismalardan faydalanilmaktadir. Catismalar
risk faktorlerini belirlerken 6nemli bir ¢ikis noktasi olusturmaktadir. Karakterin bir noktada
almak zorunda oldugu riskler, senaryonun gidisatim1 etkileyecektir. Bu risk faktori
olusturulurken dikkat edilmesi gereken en 6nemli unsur alinan riskin karakteri belli bir 6l¢iide
degistirecek olmas gerekliligidir. Ornegin bir 6grenci bir sabah uyandiginda artik bulundugu
yerde yagamak istemedigini diisiinerek baska bir yere giderse yasadig1 yer disinda hayatinda
higbir degisiklik olmayacaktir (McKee, 2017: 195). Yeteri kadar 6nemli bir sebebin yol agtig1
risk faktorleri seyirci lizerinde daha kuvvetli bir etkiye sahip olacaktir. Bu risk faktorleri ise

tetikleyici olaylara baglanmaktadir. Tetikleyici olaylar karakterin aldig1 risk faktdriinden sonra
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eyleme ge¢meye karar verdigi anlar1 tanimlamaktadir. Bu olaylar senaristin kurdugu diinyanin
yikilmaya baslayacaginin gostergesidir (Snyder, 2018: 98). Snyder (2018), bunu “katalizor”
olarak tanimlar. Bu anlar karakterin eyleme ge¢cmek icin verdigi kararin anlaridir. Tetikleyici
olaylar geri doniisii olmayan noktalara baglanmaktadir. Bu noktalar karakterin bir daha aym
konumuna donemeyecegi, hikayenin ilerleyisinde mutlaka bir degisiklige gidileceginin
sinyalini veren anlardir. Karakter bir karar verdigi anda seyirci artik bu noktadan itibaren
izledigi diinyanin veya karakterin ya da ¢evresel faktorlerin degisecegini anlamaktadir. Bagarilt
olusturulmus geri doniisii olmayan noktalar seyirci tarafindan hissedilecektir. Bu durumun
seyirci tarafindan rahatga anlasilmasi ¢ekim ve ¢ekim sonrasi siirecin bagarisina da baghdir.
Seyircinin, izledigi filmde gordiikleri ve sezdiklerinin iliskisi olduk¢a 6nemlidir. Bu iligski metin
ve alt metin kavramlarinin konusudur. Seyirci, metin ile dogrudan aktarilan bilgileri kavrarken,
sinemaci tarafindan iistii ortiilii bigcimde aktarilan olaylar1 veya durumlar1 sezebilmektedir. Bu,
alt metnin seyirci iizerindeki 6nemli bir etkisidir. Iyi tasarlanmis bir metin — alt metin iliskisi
hikayenin 6zline katkida bulundugu gibi seyircilerin izledikleri karakter hakkinda da farkli

bilgiler edinmelerini saglayacaktir.

Senaristin senaryosuyla ilgili fikir aligverisinde bulunmasit c¢ok degerlidir. Senaryonun
olusturulma siireci kuskusuz ki olduk¢a zahmetli ve hata kabul etmeyen bir siirectir. Bu
bakimdan senarist yeni fikirlere her zaman acik olmalidir. Ancak senaristin unutmamasi
gereken dnemli bir konu kendisine sunulan tiim fikirleri pesinen kabullenmemesi, sorgulamasi
gerekliligidir. Siirecin sonucunda ortaya ¢ikan eser kendi imzasini tasiyacak, basarisi ya da
basarisizlig1 yine senaristin kendisine ait olacaktir (Epps, 2018: 32).

Tarkovski (2021), tek bir film karesinin kendi basina bir anlam ifade etmedigini, bu karenin
degerinin biitiiniin bir parcasi olma O6zelliginden kaynaklandigii belirtmektedir. Sinemaci,
parcalar1 uyumlu ve mantikli bi¢imde bir araya getirebilme konusunda yetkin olabilmelidir.
Hitchcock (2013), etkileyici bir motif olusturmak adina kurgunun gerekliginden bahseder. O’na
gore ekranin kendi dilini konusmasi, bu dilin ise yeni bir dil olmas1 sarttir. Bu baglamda, post-
prodiiksiyon kurgusunda seyirciyle sinemaci arasindaki bagi giiclendirmek adina bazi

yontemler kullanilabilmektedir.
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Dmytryk (2021), iyi bir filmde biitiiniin her zaman parcalarin toplamindan daha fazlasim
icerdigini belirtir. O’na gore, filmin akicilig1 son derece Snemlidir. Kurgucu mutlaka her
noktaya miidahale etmek zorunda degildir. Biitiine faydasi olan kurgusal miidahale ile faydasi
olmayan kurgusal miidahalenin ayrimimi iyi yapmak gerekmektedir. Bu bakimdan aslinda
kurgusal miidahalede bulunmamak da bir ¢esit kurgusal miidahaledir ¢iinkii filmin 6ziine
hizmet etmektedir. Gereksiz kurgusal miidahaleler seyircinin filmin 6ziinden uzaklagmasina
neden olacak, akicilig1 bozacaktir. Bu baglamda kurgusal miidahale i¢in bir sebep bulmak ¢ok

degerlidir.

Bir6 (2011), Dmytryk’in aksine her kurgusal miidahalenin filmin 6ziine hizmet etmek zorunda
olmadigindan bahsederek, konu digina ¢ikan, yararsiz gibi gorlinen kurgusal baglantilarin
seyirciye farkli deneyimler yasatabileceginden bahseder ve karakterlerin konudan bagimsiz
davraniglarini, bakislarint 6rnek olarak verir. Ancak McKee’nin karakter derinligi hakkindaki
diistinceleri de tam olarak bu noktayi isaret etmektedir: Karakterin derinligi, seyircinin izledigi
konuyla karakter arasindaki baglantisini giiclendirmekte ve konunun &ziine dolayli olarak
hizmet etmektedir. Dolayisiyla Dmytryk’in bahsettigi kurgusal miidahale igin bir sebep

olusturmaktadir.

Dmytryk (2021), aksiyon kurgusunun ¢ok énemli bir konu oldugundan bahseder ve hareketin
miimkiin oldugunca devam ederken kesilmesini 6nerir. Bu baglamda goziin fiziksel yapisi
geregi kolaylikla aldatilabilecegi unutulmamalidir. So6zgelimi bir bardaga elini uzatan
karakterin bel planla ¢ekildigi ve hemen ardindan yakin planla bardagi kavradig: iki ¢ekimin
birbirine kesme ile baglandig1 6rnekte, elin kadrajdan ¢ikarken kesildigi ve diger ¢ekimde elin
kadraja girerken baglandigi durumda seyirci hareketin kesilmedigini ve akiskan bir halde
sunuldugunu gorecektir. iki ¢ekim arasinda basarili bir aksiyon kurgusu yapilamazsa seyirci
kesmenin baglandig1 noktanin durumuna gore gecikme veya yinelenen bir hareket algilayacak

ve rahatsizlik duyacaktir. Bu durum da filmin akiciligini etkileyecektir.

Diyalog kesimlerinde ise seyircinin mutlaka konusan karakteri gormesinin gerektigini

diisiinmek pek dogru bir yaklasim olmayacaktir. Seyirci, karakterin sdyledigi sozlerin karsi
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taraf lizerindeki etkisini gorerek de diger karakterin bu sozlerden ne sekilde etkilendigini
sezebilecektir. Bu da seyirciye konunun ilerleyisi hakkinda ufak bilgiler verebilecektir.
Akerson (1965), Tiirk sinemasinda siklikla diislilen hatalardan birinin ‘diyalogsuz filmlerin
seyirci tarafindan anlasilamayacagi’ algis1 oldugundan bahsetmektedir. Tiirk sinemasindan
bagimsiz olarak diisiiniiliince de gercekten de basarili bir kurgusal miidahale ile diyalogsuz da

anlam yaratilabilecektir.

Pezzella (2006), gercekei oldugu diisiiniilerek bir kameranin sokaga konularak kayit tusuna
basilmasinin nesnellik olmadigini, aksine seyircinin bunu sikici bulacagini séylemektedir. O’na
gore gercekeilik etkisi rastgele se¢ilmis bir gorsellikten ziyade sinemacinin bakis agisint ve
montaj1 gerektirmektedir. Bu bakis acisin1 saglikli bicimde aktarabilmek adina Sokolov (2006),
birbirine baglanan ¢ekimler i¢in bazi prensipler ortaya koymustur. O’na gore ¢ekimler birbirine
baglanirken Olgek, bakis yonii, hareket yonii, hareket evresi, objenin temposu, kompozisyon,
aydinlatma, renk, ¢ekim ekseni ve kitlenin hareket yonii géz Onilinde bulundurarak

baglanmalidir.

Ozel bir nedeni yoksa birbirine baglanan planlarda objelerin ¢ekildigi 6lgekler seyirci iizerinde
algisal karmasaya neden olmayacak bicimde baglanmalidir. Ornegin genel plandan ayrinti
plana yapilan kesmeler seyircide bir sicrama hissine neden olacaktir. Sinemada “eksen” veya
“180 derece kurali” olarak adlandirilan bakis yonlerinin tutarliligi, iki ¢ekim birbirine
baglanirken dikkat edilmesi gereken bir konudur. Ornegin bir ¢cekimde sola bakan karakterin
hemen sonraki ¢ekimde saga bakiyorsa seyirci karakterin konumunu kolaylikla
karistirabilecektir. Benzer sekilde objelerin hareket yonii de 6zel bir anlam hedeflenmemisse
seyircinin algisin1 karistirmayacak bicimde baglanmalidir. iki ¢ekim birbirine baglanirken
objelerin hareket evrelerinin kadrajdaki konumuna dikkat edilmelidir. S6zgelimi bir otomobilin
genel planlarla birbirine baglanan ¢ekimlerinde kadrajdaki konumu algisal karmasa
yasatmamak adina birbirini takip etmelidir. Ayni sekilde bir cekimde daha hizli hareket eden
bir nesne sonraki ¢ekimde daha yavas hareket ediyorsa bu da seyircide anlam karmasasina
neden olacaktir. 1ki ¢ekim birbirine baglanirken seyircinin dikkat merkezi diisiiniilerek

baglanmalidir. Ornegin bir ¢cekimde obje kadrajin soluna yakin konumlandirilmissa sonraki
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cekimde seyircinin dikkat merkezi kadrajin solunda olacagi i¢in, objenin saga ge¢cmis olmasi
sicrama yaratacaktir. Aydinlatma da g¢ekimleri birbirine baglarken dikkat edilmesi gereken
unsurlardan biridir. Buna gore bir ¢ekimde soldan 151k alan bir obje, sonraki ¢ekimde sagdan
151k aliyorsa bir devamlilik sorunu yasanacaktir. Benzer sekilde renk de seyirci iizerinde
kolaylikla algisal karmasaya neden olabilecek elemanlardan biridir. Ozel bir anlam
hedeflenmedigi siirece ¢ekimler arasinda aniden degisen renkler seyircinin konudan kolayca
uzaklagsmasina neden olabilecektir. Cekim ekseni sicrama algisi yaratmamak adina 6nemli bir
unsurdur. Cekimler ayni eksen iizerinde birbirine baglandiginda kesme isleminden ¢ok hatali
bir sigrama gibi algilanabilecektir. Kitlenin hareket yonii kadrajda kapladigi alanla dogrudan
ilgilidir. Ornegin bir ara¢ icerisinde yapilan ¢ekimde camdan ufak bir béliim goriiniiyorsa
hareketli goriinen kitle de kiiciik bir alanda olacaktir. Bir sonraki ¢ekimde aracin disina ¢ikildigi
diisiiniiliince hareketli goriinen kitlenin kapladig1 alan biiyiik 6l¢iide artacaktir. Bu durum da

algisal bir karmasaya neden olacaktir.
3. FILMIN KONUSU

The Man Who Shot Liberty Valance, senatdér Ransom Stoddard’in senatdr olmadan evvel
avukat olarak gelmis oldugu bu kasabaya yillar sonra donmesiyle baslar. Stoddard adaleti tesis
etmek icin yillar 6nce ¢ok miicadele verdigi bu kasabaya birlikte yol aldig1 arkadaglarindan
birisinin 6liimii lizerine yeniden gelmistir. Arkadaginin i¢cinde bulundugu tabutun basindayken

kendisine kasabaya gelis amacin1 soran bir basin ¢alisanina hikayesini anlatmaya baslar.

Ransom Stoddard hukuk fakiiltesinden yeni mezun olmus bir avukattir. Kanunsuzlugun hiikiim
stirdiigii bir kasabaya girmek tizereyken haydutlar tarafindan at arabasinin 6nii kesilir ve degerli
esyalarina el konulur. Bu haydutlarin baginda ise Liberty Valance adli birisi vardir. At
arabasinda bulunan bir kadin1 Valance’a kars1 savunmaya ¢alisirken hirpalanir. Valance daha o
dakikadan itibaren bu bolgede kanunlarin islemedigini Stoddard’in hukuk kitaplarini yirtarak
belli eder. Stoddard’un hayati yillar sonra cenazesine geldigi arkadasi olan TomDoniphon’un

kendisini yar1 baygin halde bulup kasabaya getirmesiyle kurtulur.
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Kasabada hukukun yerini acimasizlik ve siddetin aldig1 bir donemde, Stoddard'in karsisina
c¢ikan en biiylik engel Liberty Valance adli bir su¢ludur. Valance, kasabadaki halki korkutarak
ve sindirerek yasa dis1 bir sekilde giiciinii korumaktadir. Stoddard'in adaleti saglama ¢abasi,

Valance ile arasinda bir ¢ekismeye dontismiistiir.

Stoddard, kasabanin modernlesme siirecindeki en 6nemli adimlarin hukuk, egitim ve basin
Ozgurligli konular1 oldugunu siklikla vurgulamaktadir. Alkolik bir gazeteci olan Dutton
Peabody, Stoddard’1 destekleyen kasaba sakinlerinden biridir. Kendisine, avukatlik tabelasini
gazetenin kapisina asma teklifini iletir. Peabody’nin bu cesur hamlesi aslinda 6nemli bir
noktadir. Kanun kagaklarinin hedefi haline gelecegini bilerek bu teklifi gotiirmiistiir. Stoddard,
aradig1 destegi sonunda bulmus, hukuk ve basin 6zgiirliigii kavramlar1 ayn1 ¢atida birlesmistir.
Geriye kalan 6nemli mesele olan egitim konusunu ise gazetenin arka odasini bir sinifa ¢evirerek

halletmistir. Kasabanin insanlar1 buraya Stoddard’tan egitim almak i¢in gelmeye baslamistir.

Bir giin, egitim sirasinda Stoddard, Peabody’nin basima hazirladig1 son derece cesur bir haberi
kasaba halkina anlatmaktadir. Haber, nehrin kuzeyindeki biiyiik ¢iftcilerin kasabanin
bulundugu bélgeyi eyalete dahil etmemek i¢in agik rejimde tutma 1srarindan ve bu 1srarin kiigiik
ciftcilerin sonunu getireceginden bahsetmektedir. Stoddard, buna karsi koyabilmelerinin tek
yolunun kendilerini savunabilecek bir delege se¢mek oldugundan bahseder. Bdylelikle,
anayasanin vatandaslara sundugu haklardan biri olan se¢me ve secilme hakkinin dnemini

vurgular.

Delege segimleri sirasinda Stoddard oturumu yonetmek i¢in halkin destegini alir. Segimlerin
kayitlarini ise Peabody tutmaktadir. Eyalet se¢cimlerinde kasabay1 temsil etmesi i¢in iki delege
secme haklar1 vardir. Stoddard konuyu 6zetler. Herkesin istedigi kisiyi aday gosterebilecegini,
bunun bir sinir1 olmadigini anlatir ve adaylardan ilkinin TomDoniphon olmas1 gerektigini
sunar. Segmenler bu Oneriyi olumlu karsilar, ancak Doniphon bu adayligi baska bir plam
oldugunu sdyleyerek reddeder. O sirada iceriye Valance girer. Insanlar Stoddard’i aday
gosterirler ve Doniphon da bunu destekler. Valance ise korkutma politikasiyla kendisini
hukuksuz bi¢imde aday gosterir. Bolgede oturmadigi icin segilme hakk: yoktur ancak yine de

ismini aday listesine yazdirmistir. Halk son aday1 da Peabody olarak belirler. Valance oylamaya
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gecilmeden Once segmenleri agikca yanlis bir karar vermemeleri, sonucunun kendileri i¢in kotii
olabilecegi yoniinde tehdit eder. Oylamaya gegilir. Stoddard halkin oylarini alir ve ilk delege
secilir. Valance ise kendisi ve iki adamimin disinda baska oy alamaz. Peabody de halkin
destegini alir ve ikinci delege olarak segilir. Bu se¢cimin bir anlam1 olmadigini belirten Valance,
Stoddard’a iki segenek sunar: Ya kasabayi terk edecektir ya da aksam Valance ile yiizlesmek

zorunda kalacaktir.

Aksam, Valance adamlariyla birlikte Peabody’nin gazetesine gider. Valance, Peabody’yi ¢cok
ciddi bi¢imde yaralar ve gazeteyi dagitir. Cikarken de Stoddard’in tabelasina ates eder.

Stoddard gazeteye gelir, olanlar1 goriir.

Stoddard, avukat olmasinin kendisine sagladig: diisiince bigimiyle birlikte her firsatta adaletin
yerini bulmasi gerektigini ancak bunun yalnizca kanunlarla yapilabilecegini savunmaktadir.
Valance ise kanun tanimaz bir su¢lu oldugundan Stoddard’in kasabaya gelisinden ve insanlara
“adalet” kavramini 6gretme ¢abasindan oldukga rahatsizdir. Valance, Stoddard ile her firsatta
kendi bildigi yontemlerle ylizlesmeye calismaktan geri durmamaktadir. Stoddard’1 o giine kadar
cesitli vandalliklarla kendi sahasina ¢ekmeye g¢abalamistir. Delege se¢imlerinin ardindan
Peabody’yi hirpalayip gazeteyi dagitarak bunu basarmistir. Bir avukat olan Stoddard

nihayetinde Valance ile yiizlesmeye karar verir.

Kasabanin meydaninda ikili kars1 karsiya gelir ve ValanceStoddard’1 vurarak yaralar. Valance
adeta Stoddard ile oyun oynamakta, siddet igeren mizah anlayisiyla eglenmektedir. Tabancasini
son olarak Stoddard’in basina dogrulttugu sirada Stoddard, Valance’a ates ederek O’nu vurur.

Tiim kasabada festival havasi esmeye baslar.

Capitol City’de senatdr se¢imleri diizenlenmektedir. Bolgenin cesitli yerlerinden segilerek
gelen delegeler, bolgeyi Washington’da temsil etmek adina orada bulunmaktadir. Senator
secimi adeta panayir gibidir. Ciddiyetten o kadar uzaktir ki bir ara sahneye bir at bile firlamistir.
Bu karmasanin i¢inde konu senator olarak secilmesini engellemek adina Stoddard’in Valance’1
6ldiirmesine getirilir. Stoddard bu durumdan ¢ok rahatsiz olmustur ve orayi terk eder. Stoddard,

Tom Doniphon’a bir cinayet iizerine hayat kurmak istemedigini sOyler. Doniphon ise Valance’1
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vuranin kendisi oldugunu agiklar. Liberty Valance’1 vuran kisi Doniphon’dur. Bunun {izerine
Stoddard segimlere geri doner ve senatdr secilerek Washington’a gitme hakkini elde eder.

Eyalet olma hakki elde edilir, Stoddard ise vali segilir.

Stoddard, tiim hikayeyi filmin basinda kendisine soru soran gazeteciye anlatmaktadir. Stoddard
hikayeyi not alan gazetecinin bu notlar1 yirttigin1 goriince yayinlamayacagini anlar. Gazeteci

“efsane gergege doniisiirse efsaneyi yayinlamaya devam edilmesi” gerektigini soyler.

Stoddard, esiyle birlikte Washington’a donmek i¢in tren yolculugu yapmaktadir. Esine tim
olanlar1 geride birakip kasabaya donerek yasamlarina devam etmeleri fikrini ortaya atar. Esi bu
durumu olumlu karsilar. Bu sirada yanlarina gelen bir demiryolu ¢alisanina yolculuk boyunca
gosterdikleri tiim destekleri i¢in demiryolu yetkililerine tesekkiir eden bir mektup yazacagini
sOyler. Calisanin tepkisi son derece Onemlidir: “Hi¢ zahmet etmeyin, ne yapilirsa yapilsin
Liberty Valance’i vuran adam i¢in azdir.” Bunun iizerine piposunu yakmak {iizere olan

Stoddard, kibriti sondiirerek diisiincelere dalar.
4. FILMIN GENEL KURGUSAL OZELLIKLERI

Bu kisimda The Man Who Shot Liberty Valance filminin kurgusal 6zellikleri, daha 6nceki
boliimde anlatilan kistaslar 1s1ginda senaryo, ¢ekim ve montaj agsamalarinin degerlendirmesi

bi¢cimiyle yapilmistir.

Film, batinin vahsi dogasi ile medeniyetin yiikselisi arasindaki ¢atismalar1 islemektedir. Bahsi
gecen vahsi bat1 kavraminin en 6nemli temsilcisi Liberty Valance adli bir kovboydur. Valance,
zorbaligimi tiim kasaba halkinin iizerinde kullanmaktadir. Tim kasabanin kendisinden
korkmasini saglayip isteklerini yerine getirtmektedir. Medeniyet kavraminin temsilcisi ise
hukuk fakiiltesinden yeni mezun olmus bir avukat olan Ransom Stoddard’tir. Stoddard, hukuki
bilgisinin kendisine verdigi vatandaglik bilincini ve egitim, se¢cme-secilme hakki, hukukun
Ustiinliigii, basin Ozgiirliigii gibi O6nemli konular1 kasaba halkina anlatma gayretini
gostermektedir. Tipki vahsi bati ve medeniyet kavramlarimin birbirlerine karsit kavramlar
olmasi gibi Valance ve Stoddard da dogal bir ¢atisma i¢indedir. Filmin hikayesi temelde bu

catisma tizerine kurulmustur. Filmin sonunda vahsi batinin temsilcisi olan Valance kaybetmis,
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medeniyetin temsilcisi Stoddard kazanmistir. Ancak bu kazanimi elde eden Stoddard yine vahsi
batinin tanimlamasiyla “Liberty Valance’i vuran adam” olarak anilmaya devam etmektedir.

Medeniyet hukukla degil, vahsi batinin “silahla saglanmis adaleti” bi¢imiyle gelmistir.

Seyircinin karakterlerle kurdugu en giiclii baglardan birinin empati oldugundan daha 6nceki
boliimlerde bahsedilmisti. The Man Who Shot Liberty Valance filminde de karakterlerle seyirci
arasinda kurulan bagin siklikla empati yoluyla verildigini gérmekteyiz. Ornegin delege
secimlerinin ardindan Valance’in Peabody’yi darp ettigi sahnenin ardindan Stoddard gazeteye
gelir. Yasadig1 yikimin gogiis planla aktarildigi Stoddard, Peabody’nin elini tutarak uzunca bir
siire O’na bakar. Kamera sakin bir tilt hareketiyle yiiziinii takip eder. Bu plan seyirciye, o ana
kadar Stoddard’in yasamis oldugu tiim sikintilarin sebebi olan Valance’a duydugu o6fkeyi,
Peabody i¢in duydugu iiziintiiyii ve Valance hakkinda artik bir karara varmasi gerektigini
hissettirir. Seyircinin Stoddard’la empati kurdugu anlardan biri burasidir. Stoddard,
Peabody’nin sOyledigi “Liberty Valance’a dedigim sey, basinin 6zgiirliigii oldu.” sozleriyle

harekete gecer ve Valance ile yilizlesme kararini bu “empati” aninin ardindan verir.

Filmde ana karakterlerin yani sira olduk¢a fazla yan karakter de bulunmaktadir. Tiim bu
karakterlerin kendilerine ait bir derinligi s6z konusudur. Avukat Ransom Staddord, haydut
Liberty Valance, ciftlik sahibi Tom Doniphon, gazeteci Dutton Peabody gibi ana karakterlerin
haricinde diger yan karakterlerin de filme ylizeysel bigimlerle konulmadigini gosteren basarili

sahneler bulunmaktadir.

Ornegin kasabanm serifi’> Link Appleyard’in, Staddord kasabaya yarali olarak getirildiginde
verdigi tepkiler bir yan karakter olmasina ragmen son derece derinliklidir. Serif basta bir sug
islendiyse resmi olarak sikdyette bulunulmasini sdyler ancak sorunun Valance kaynakli
oldugunu 6grenince bu durumun bagina bela agacagini diislinerek ortami hemen terk etmek
ister. Gitmesine engel olununca ise sadece kasabanin i¢indekilerden sorumlu oldugunu, sugun
kasabanin disinda islendigini sdyler ve avukat olan Stoddard’dan bu bilgiyi teyit etmesini ister.

Bu noktada dikkat c¢ekici olan, kasabanin serifinin basta hukuki bir sikayeti talep etmesi,

%Filmde “marshal” olarak tanimlanmaktadir. Tiirkge’de kars1li81 polis amiri olarak ¢evrilse de filmin gectigi kasabada polislik meslegi
bulunmadig i¢in bu ¢aligmada serif olarak nitelendirilmistir.
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ardindan kanun kagaginin korkutuculugundan 6tiirii uzak durma ¢abasina girismesi ve hemen
sonra yeniden kanuni acik aramaya ¢alisarak kasaba disindaki olaylardan sorumlu olmadigini
diretmesidir. Tiim bunlar1 hukuki bir diizlemle hukuksuz bir diizlem arasinda gidip gelerek
yapmaktadir. Link Appleyard, bolge halkinin diisiincesini en iyi yansitan karakterlerden
birisidir. Valance ve ¢etesinden korktugu i¢in hapishanede yeteri kadar yer olmadigini bile 6ne
siirmektedir. Urettigi bahaneler trajikomiktir. Valance 6lene kadar O’nun isminden bile
korkarak yasamis, Oliince ise Doniphon’un talimatiyla geri kalan kanun kacgaklarini da
kasabadan kovar. Ancak arkasin1 dondiigiinde kapinin sirtina ¢garpmasiyla birkag saniye irkilir.
Appleyard tek basina agir yiikler kaldirabilecek zihinsel bir giice sahip degildir. Her sey
yolunda gitse bile icinde her zaman bir tedirginlik vardir. Filmin tiimiinde bu karakter
yapisindan hi¢ ¢ikamaz. Tipki insanlarin gercekten de karakter yapilarint degistirmek i¢in cok
caligmasi gibi, O da sadece denemektedir. Bu yonleriyle kurgusal bir karakterden ¢ok gercek

bir insan gibi derinliklidir.

Daha onceki boliimlerde risk faktoriintin biiytikliigiiniin karakterlerin derinligiyle de ilgili
oldugundan bahsedilmisti. Ornegin The Man Who Shot Liberty Valance filminde baskahraman
Stoddard, vermek zorunda oldugu kararlarla basit bir risk altina girmemekte, aksine hayatini
ortaya koymaktadir. Liberty Valance’in silahla karsisina ¢ikmak i¢in yeterli donanima, bilgiye
ve yetenege sahip olmamasina ragmen inandigi dogrular ugruna bu riski gbz Oniinde
bulundurmay1 tercih etmektedir. Hayatiyla oynadigi bir kumar durumunda bulunan bu ana
kadar cogunlukla i¢ catigmalar yasayan Stoddard, Peabody’nin Valance tarafindan darp
edilmesi sonucunda Valance ile karsilasma riskini goze almistir. Bu nedenle filmde o ana
kadarki en onemli tetikleyici olay da Peabody’nin darp edildigi anin ardindan Stoddard’in

gazeteye gelmesidir.

Filmin geri doniisii olmayan noktas1 ise Stoddard ile Valance’in karsilastig1 andir. Bu anda iki
karakter de birbirlerine kars1 son derece doludur. iki karakter arasindaki ¢dziimlenmesi gereken
en uzun siireli ¢atismanin son diigiimii konumunda bulunan sahne ayni zamanda filmin seyirci

icin en dikkat ¢ekici anlarindan biridir.
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Filmin pek ¢ok noktasinda goriinen metnin altinda yatan cesitli anlamlar da bulunmaktadir.
Oncelikle filmin konusunun vahsi batmin kurallarinin gegerli oldugu bir kasabaya hukuk,
adalet, esitlik, egitim, se¢gme-se¢ilme hakki, basin Ozgiirliigii gibi kavramlarin 6nemini
anlatmaya ¢alisan bir avukatin yasadig1 zorluklar ¢evresinde olusturuldugundan bahsedilmisti.
Bu paralellikte Valance karakterinin vahsi batinin kanun tanimaz yoniinii, Stoddard’in ise
medeniyet yoniinii temsil ettigi sonucuna varilmisti. Filmin goriinen konusunun altinda yatan
ve karakterlere de yiiklenen bu sembolik anlatimin yani sira kimi bolimlerde farkli alt
metinlerin de oldugu gériilebilecektir. Ornegin gazetenin arka kismina kurulan sinifta islenen
bir ders sirasinda siyahi Pompey’in bagimsizlik bildirgesini okurken “apacik ortada ki...”
diyerek takildigi yerde Stoddard Pompey’in climlesini “Tim insanlar esit yaratilmistir.”
seklinde tamamlar. Pompey “aklimdaydi ancak bir anda unutuverdim” seklinde cevap verince
Stoddard “pek ¢ok insan bu kismi unutur” der. Bu nokta metin-alt metin kismi ile
iliskilendirildiginde siyahilerin haklarinin kolaylikla unutulabilecegine giizel bir gonderme
yapmaktadir. Bir baska Ornek olarak filmde Stoddard’in etkisiyle birlikte Hallie’nin de
tavirlarindaki degisiklik bariz bigimde gozlemlenmektedir. Ornegin Hallie, okuma yazma
O0grenmeye bagladiktan sonra Doniphon’un kendisine sdyledigi “ait oldugun yere git, catisma
ortasinda kalmani istemem” s6zii lizerine Hallie, Doniphon’a “Ne yaptigim veya nereye
gittigim seni ilgilendirmez. Sana ait degilim” der. Bu s6zler kadin haklarina bariz bir génderme

olan bir alt metin icermektedir.

The Man Who Shot Liberty Valance, hikayenin anlatim bigimi agisindan o gilinle baslayip
gecmise donerek anlatmak istediklerini anlattiktan sonra yeniden o giine geri donen bigcimde
tasarlanmistir. Yani aslinda seyircinin gordiigii her sey Stoddard’in anlattiklaridir. Bu noktada
Stoddard’in aktardiklarini filmin geneline yayilan bir flashback olarak tanimlamak
miimkiindiir. The Man Who Shot Liberty Valance filminde yonetmen John Ford’un en dikkat
cekici Ozelliklerinden biri olan kurguda sarkma veya eksiklik bulunmamasi yoniini
gozlemlemek miimkiindiir. Tipk: diger filmlerinde oldugu gibi Ford’un bu filminde de sahne
stireleri son derece titizlikle ayarlanmistir. Filmdeki herhangi bir sahnenin siiresinin uzatilmaya

veya kisaltilmaya ¢alisilmast mevcut durumunu sekteye ugratacaktir.
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Film ¢ogunlukla kadraj i¢indeki oyuncu aksiyonlarini kullanarak hikayesini ilerleten bir yapiyla
kurgulanmistir. Kamera hareketleri gerekli durumlarin disinda kisitlanmistir. Bu bakimdan
bicimsel yaklasimdan ¢ok gercekeiligin 6n planda tutuldugu bir kurgu dilini takip etmektedir.
Genellikle duragan bir yapiyla olusturulan sahnelerde hikayenin kimi boliimlerinde yogun
psikolojik catigmalarin gozlemlendigi goriilmektedir. Bu sahneler genellikle Stoddard ve
Valance arasinda, Stoddard ve Doniphon arasinda ya da Doniphon ve Valance arasindadir.
Gerilim dozu yiiksek olan bu gibi sahnelerin aktarim dili de bu gerilim dozunu destekleyecek

bigimde sekillendirilmistir.

Daha oOnceden aktarilan kurgu prensiplerinin titizlikle filmde korundugunu goézlemlemek
miimkiindiir. S6z gelimi kamera konumlar1 dikkatle belirlenerek seyirci iizerinde algisal bir
karmasaya yol agmayacak bi¢imde konuslandirilmistir. Kurgusal bir miidahale yapilma ihtiyact
bulunmuyorsa bu miidahaleden kaginilarak kurgunun filmin 6ziine hizmeti siirdiirilmiistir.

Aktarimi destekleyen kurgusal miidahalelerin disinda bir miidahalenin olmadig1 goriilmektedir.

Filmin basarili noktalarindan birisi de diyaloglarin tasarimi ve aktarim bi¢imindeki ustaliktir.
Diyaloglar karakterlerin psikolojik altyapilarini net bir sekilde aktarabilmektedir. Cogunlukla
diz ve bel planla kadrajdaki karakterlerin tiimiiniin veya biiylik boliimiiniin goriindigi
konumlarda baglayan diyaloglarin seyirci i¢in 6nem arz eden kisimlarinda omuz veya bas
planlara gecis yapildig1 ve bu sekilde aktarildigi goriilmektedir. Bu diyaloglarin aktarma
bicimleri ise kimi zaman diyalogun sahibine odaklanilarak kimi zamansa diyalogun muhatabina

odaklanilarak saglanmistir.

Ornegin Doniphon ile Hallie arasinda gegen bir diyalogda Hallie’nin Doniphon’un gériisiine
katilmadig1 bir noktada bu bi¢im kullanilmistir. Karsilikli tepkiler de daha yakin 6lceklerle
aktarilmistir. (bkz.Resim 1) Bu diyalog kullanim bi¢imi filmin geneline yayilmaistir.
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Resim 1. The Man Who Shot Liberty Valance Filminde Bir Diyalog Bigimi

Ayni sahnenin ilgili ¢ekimleri incelendiginde dikkat merkezinin konumu, bakis boslugu,
oyuncu ¢izgisi gibi kurallarin da uygulandigimi gérmek miimkiindiir. Bu durumun filmin

biitliniine de hakim oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Filmin kurgusunun en onemli yanlarindan birisi mizansen basarisidir. Kadraj igerisinde
oyuncularin hareketliligi ve diyaloglarin biitiinleyici yapis1 kurgusal miidahalenin gerekliligini
oldukca azaltmistir. Bu durumda kuskusuz ki oyunculuk performansinin da katkis1 biiytktiir.
Sahne tasarimi ve kameranin hareketleri uyum igerisindedir. Cogunlukla bir kesme yapilmadan
once bu mizansen seyirciye ilgi ¢ekici bigcimde sunularak hikayenin yonii ¢izilmekte ve 6nemli

anlar daha yakin dl¢eklere kesme yapilarak aktarilmaktadir.
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Resim 2. The Man Who Shot Liberty Valance Filminden Bir Cekim

Peabody’nin gazeteye sarhos bir sekilde dondiigii sahne 6rnek bir sahne olarak incelenebilir.
Resim 2’de Peabody gazeteye giris yapar ve Oniindeki gaz lambasimi yakar. Gaz lambasi

yaninca hemen arkasinda Liberty Valance ve adamlarinin durdugu goriilmektedir.

Resim 3. Birbirine Baglanan Gogiis Planlar

Resim 3’te Peabody nin kendisine bakan Valance ve adamlarini gérdiigii anin ¢ekimleridir. Bu
cekimler birbirini kesme ile takip eden kisa siireli ¢cekimlerdir. Bu ¢ekimlerin ardindan filmin
genel kurgusunda siklikla goriinen daha genel bir Glgege gecilerek aksiyon bu olcekle

aktartlmistir.
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4.1. Filmin Delege Secimi Sahnesinin Kurgusal Analizi

Ilgili sahne Valance’in dliimiinden sonra Stoddard’in senatérliik yolundaki ilk adimlarindan
biri olan delege segimlerini konu almaktadir. Bu sahne, konunun ciddiyetinin yani sira
ciddiyetten ¢ok uzak gerceklesen bir delege se¢imidir. iki u¢ noktada bir denge kurularak

aktarilan bu sahne, filmin ¢6ziim boliimiinii de olusturmaktadir.

Filmin sonlarina dogru gerceklestirilen delege se¢imi sahnesi, ¢alismada aktarilan kurgusal
kuramlarin iglenisi bakimdan giizel 6rnekler icermektedir. Bu nedenle bu sahne bahsi gecen
kurgusal kuramlarin 6rneklerini aktarmak agisindan ¢alismanin bu boliimiinde ayrintili bigimde

analiz edilmistir.
4.1.1. Sahnenin McKee’nin Kuramlarinca Analizi

Bolgenin eyaletler diizeyinde temsili agisindan bir delegenin secilecegi sahne, insanlarin
secimin yapilacagi salona dolusmasiyla baglamaktadir. Stoddard ve Peabody’de salondadir.
Insanlar ellerindeki pankartlarla istedikleri aday1 desteklemektedir. Oturum baskanimin
salondaki giiriiltiiyli olaganiistii gayretiyle kesme c¢abasi goriilmektedir. Sahne, hikayenin 6zii
bakimindan Stoddard’in Peabody tarafindan delege secilmek i¢in aday gosterilmesini ancak
Cassius Starbuckle’in Stoddard’1 bir katil olarak suclamasini aktarmaktadir. Bu durum film
boyunca Stoddard’in savundugu hukuk kavraminin zittidir. Zaten Stoddard da Valance’1 kendi
vurdugunu diisiindiigii icin Starbuckle’n bu yergisini iiziilerek kabullenmektedir. Biiytik bir i¢
catisma yasayan Stoddard’in en 6nemli empati anlar1 da bu sahne ile bu sahneyi takip eden
sahnede bulunmaktadir. Sozgelimi Peabody’nin Stoddard’i delege adayr gosterdigi anda
Stoddard’in saskinlig1 bel planla aktarilmis ve ¢evresindeki insanlarin Stoddard’a hayranlikla
baktiklar1 gosterilmistir. Stoddard bu adayligi beklememektedir. Yine Starbuckle tarafindan
“eli silahl1 birisinin delege olmasini dogru bulmadig1” yergisine de iiziilerek kendi i¢inde hak
verdigi de bu sekilde aktarilmistir. Starbuckle’in konugmasi sirasinda Doniphon’un 6fkesi ya
da kiirsiiye kadar ¢ikan atin oturum baskanmnin suyunu icerken bagkanin saskinligi gibi

seyircinin empati kuracagi duygular daha yakin 6lgeklerle aktarilmistir.

701



in“sanat

Ilgili sahnede karakter derinligi kavraminin en énemli karsiliklarindan birisi kuskusuz ki
Starbuckle’dir. Bir asker ve politikact olan Starbuckle’in, ge¢misinde yaptigi mesleklerin
karakterine igledigi net bi¢imde gézlemlenebilmektedir. Starbuckle kitleleri nasil etkileyecegini
cok 1yi bilmektedir. Konusmasi sirasindaki vurgulari, tonlamalari, bekleyisleri karakterinin
derinligini ortaya koymaktadir. Politikaci olmasinin getirdigi “etkileme” sanatini son derece iyi
kullanmaktadir. Ornegin konusmasina baslamadan dnce gikardig1 kagidi gostererek “bugiin icin
ayrintili bir metin hazirladigin1 ancak buna gerek olmadan kalbinden gelenleri sdyleyecegini”
belirterek elindeki kagidi burusturup atar. Oturumu izleyenlerden birisi kagidi aldiginda bos
oldugunu goriir. Foyas1 ortaya ¢ikmis olsa bile konugsmasina devam edecek kadar 6zglivenlidir.
Yine hikaye geregi karakterinin derinligi seyirci tarafindan bilinen Stoddard’in, oturumu terk
ederek salondan ¢ikmasinin altinda yatan sebep, izleyicinin zihninde Stoddard’in karakter
derinliginden otiirii olusmaktadir. Hangi s6ze karakterin ne tepki vereceginin tahmin edilebilir

olmas1 kendiyle celismeyen tepkiler vermesiyle ilgilidir. Sahnede Stoddard’in tepkisi de bu

yilizden kendisiyle ¢elismeyen bir tepkidir.

Sahnedeki en biiyiik risk faktorii delege seciminde aday olarak gosterilen Stoddard’in, Valance
ile yasadig1 ¢cekismede Valance’in 6lmesinin kendisini 6miir boyu takip edecegini bilmesidir.
Yani Stoddard delege secilirse insanlar O’nun ge¢misini siirekli 6ne siirecektir. Stoddard bu
durumu farkinda oldugu i¢in oturum sonu¢lanmadan salonu terk etmeyi se¢mistir.
Doniphon’unValance’1 kendisinin vurdugunu sdylemesiyle birlikte salona geri donmeyi ve
delege aday1 olmay1 kabul etmistir. Her ne kadar bu biiyiik risk ortadan kalkmis gibi goriinse
de insanlar yine de Stoddard’1 hi¢ tasvip etmedigi bigimde “Liberty Valance’t vuran adam”
olarak etiketlemeye devam etmistir. Sahnenin tetikleyici olay1 da Starbuckle’in Stoddard’in
diistinmek bile istemedigi Valance meselesini ortaya atmasidir. Starbuckle’in sozleri {izerine
Doniphon ger¢egi agiklamak durumunda kalmistir. Geri doniisii olmayan nokta ise
Doniphon’un konusmasi sonucu Stoddard’in delege aday1 olmay1 kabul etmesidir. Ciinkii bu

andan itibaren senatorliige kadar ytikselen bir bagar1 elde edecektir.

Sahne, karakterlerin birbiriyle ¢atigmalarini igerdigi gibi 6zellikle Stoddard’in ve Doniphon’un
kendi i¢lerinde yasadigi catismalar1 da icermektedir. Dis ¢atigsmalar rahatlikla goriinse de i¢

catismalar ¢ekim Olgekleriyle ve tekli planlarla aktarilmistir. Oyle ki sahne boyunca aslinda
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Stoddard’in ve Doniphon’un higbir diyalogu yoktur. Tiim i¢ ¢atisma hikayenin o ana kadarki

ilerleme bi¢iminin sonucudur.

Sahnede 6nemli alt metinler de bulunmaktadir. Bu alt metinler genellikle sahnedeki mizahi
yaklasimim aktarildigi anlarda kullanilmistir. Ornegin oturum aslinda bolgedeki ciftlik
sahiplerinin haklarinin savunulmasi i¢in bir delege se¢ilmesi gerektigi metnine dayanan ciddi

bir meseledir. Ancak bir anda niifuzlu bir adayin ciddiyetten uzak sovuna doniismiistiir.

Resim 6. Delege Secimi Sahnesinden Cekim Ornekleri

Bir atin kiirsiiye kadar cikip kiirsiideki suyu i¢mesine uzanan propagandanin, durumun
ciddiyetine zitlig1 dikkat ¢ekicidir. Atin {izerindeki adamin delege adayinin etrafinda bir halat
cevirmesi oturumu izleyenler tarafindan “hazir boynunda ip varken asin” sozleriyle alay konusu
bile edilir. Bu durum aslinda Stoddard gibi donanimli bir insanin karsisina rakip olarak ¢ikarilan
adaymn niteliginin seyirci tarafindan sorgulanmasina da neden olmaktadir. Kaldi ki bu aday1
oraya c¢ikaran Starbuckle da insanlar1t etkilemek i¢in agikca yalan sOylemekten

cekinmemektedir. (bkz. Resim 6)
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4.1.2. Sahnenin Dmytryk’in Kuramlarinca Analizi

flgili sahne yaklasik olarak 5.30 dakika siirmektedir. Bu siire zarfinda sahnede 83 ¢ekim
kullanilmistir. 83 ¢ekimin ¢ogunlugu filmin genel kurgusal yapisina uygun olacak bigcimde
uzun ve sabit planlardan olugmaktadir. Filmin biitiinsel yapisim1 bozmayacak bicimde,
kullanilan ¢ekimlerin mizansen agirlikli oldugu goriilmektedir. Yonetmen, gerekli olan anlarda
kesmeler yaparak ¢ok daha kisa ¢ekimler de kullanmigtir. Bu anlar genellikle karakterlerin tekli
veya ikili planlarini icermektedir. ilgili ¢ekimler empati anlarinin, sahnenin &ziine hizmet
edecek bigimde kullanilmasi seklindedir. Sahne siiresinin uzunluguna oranla kullanilan
cekimlerin dagilimi incelendiginde yonetmenin kurgusal miidahale icin belirli anlar1 gozettigi
anlasilmaktadir. Ornegin Starbuckle’in elindeki kagidi burusturarak yere attig1 anda yapilan
kesmeyle kagidin yakin planla gosterilmesi Starbuckle’in karakter yapisiyla ilgili 6dnemli
bilgiler i¢cerdiginden otiirii seyirciye gosterilmistir. Bu an kuskusuz ki kurgusal bir miidahaleye
gerek olmadan da aktarilabilirdi ancak yonetmenin miidahalesiyle daha etkili bir aktarim
bicimine doniligmiistiir. Ya da sahneye sonradan giren Doniphon’un oturumun ilerleme
biciminden duydugu rahatsizligin siklikla tekli ve nispeten daha yakin planlarla aktarilmasinin
Doniphon’un hikayenin ilerleyen zamaninda gergeklesen olaylara miidahale etme kararinin

altin1 dolduran bir yapiry1 olusturmaktadir.

i
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Resim 7. Sahnedeki Aksiyon Kurgusu Ornegi

Resim 7 incelendiginde Peabody’nin Stoddard’t aday olarak gosterdigi ¢ekimler
goriinmektedir. Peabody bastonunu Stoddard’a dogru uzattig1 anda yapilan aksiyon halindeki
kesme ile Stoddard’in kadrajin dikkat merkezinde konumlandirildigi c¢ekime gegilmistir.

Cevresindekilerin kendisine mutlulukla bakmasina ragmen Stoddard’in memnuniyetsiz tavri
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goriinmektedir. Sahne her ne kadar biiylik oranda sabit ve uzun planlardan olussa da ¢ekimler

arasindaki kesmelerin cogunlukla aksiyon kurgusu gozetilerek yapildig: dikkat cekmektedir.
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Resim 8. Birbiri Ardina Baglanan Cekimlerde Aksiyon Kurgusu

Resim 8’de 1 numarali gorsel Starbuckle’in delege adayidir. Starbuckle kendisini isaret edince
adayin ¢ekimine yapilan kesme Buck Langhorne’un insanlar1 selamladigi hareketle
baglanmistir. Hemen ardindan baglanan ¢ekimde ise atin kadrajin sagindan sahneye girdigi
goriinmektedir. Bu noktada da kadrajda herhangi bir bosluk birakmadan aksiyon kurgusunun

tamamlandig1 goriilmektedir.

Bu ve bunun gibi 6rneklerle kameranin cogunlukla sabit kaldig1 ¢gekimlerin birbirine baglandigi
gozlemlense de mizansenle objelerin hareketlerinin aksiyon kurgusuna uygun bigimde
baglanmasi1 sahneye hareketlilik katmaktadir. Bu sayede seyirci monoton bir kadrajdan ¢ok

uyum icerisinde akan bir siireci takip etmektedir.

Ilgili sahne diyalogun son derece 6nemli oldugu bir sahnedir. Diyaloglar karakterlerin
hikayedeki konumlarini belirleyen bir yapiya hizmet etmektedir. Bu nedenle filmin genelinden
farkl1 olarak bu sahnedeki diyaloglar diyalog sahibinden ¢ok muhatabinin tepkilerinin

aktarilmast bi¢ciminde olusturulmustur. Sozgelimi sahnede herhangi bir diyalogu
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bulunmamasina ragmen seyircinin Stoddard’1n diisiincelerini anlamlandirabilmesi, diyaloglarin
Stoddard’in diyalog sirasinda verdigi tepkilerle ortaya konmaktadir. Ayni durum Doniphon’un
tepkilerinde de ortaya ¢ikmaktadir. Seyirci, diyaloglarin etkilerini bu karakterlerin yiizlerinde

gormektedir. Onemli empati anlar1 da bu sayede ortaya konmaktadir.
4.1.3. Sahnenin Sokolov’un Kuramlarinca Analizi

Sahnenin ¢ogunlukla sabit ve genel planlarla aktarildigindan daha 6nceden s6z edilmisti. Bu
bakimdan filmin genelinde oldugu gibi biiyiik oranda mizansenin kurgusal miidahaleden 6n
planda tutuldugu bu sahnede ¢ekim o6l¢ekleri arasindaki uyum da algisal bir karmasaya yol
acmamaktadir. Cogunlukla genel planlar diz planlara; bel planlar diz planlara ya da tam tersi
bicimde diz planlar bel planlara baglanmaktadir. Bu bi¢imin disina ¢ikildigi noktalar da
bulunmaktadir. Ornegin Starbuckle’mn elindeki kagidi burusturup atmasi gibi gekimler
genellikle seyirciye dikkat etmeleri gereken noktalar1 aktarmak i¢in kullanilmaktadir. Bu gibi

cekimlerin disinda belirgin bir 6lgek atlayarak baglama bi¢imi kullanilmamaktadir.
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Resim 9. Sahnedeki Oyuncularin Bakis Yénlerine Bir Ornek

Resim 9 incelendiginde 1 numarali gérselde oturum baskaninin Peabody’ye s6z verdigi ¢cekim
goriinmektedir. Oturum baskani kadrajin sagina dogru, yani Peabody’nin oturdugu siraya dogru

bakmaktadir. 2 numarali gorselde ise Peabody kadrajin soluna dogru bakmaktadir. Bu nokta
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oturum bagkaninin bulundugu bélgedir. Yine 2 numarali gérselde Stoddard, Peabody’ye dogru
bakmaktadir. 3 numarali gorselde ise Stoddard tipki 2 numarali gérseldeki gibi kadrajin sagina
dogru bakmaktadir. 4 numarali gorselde Peabody arkasini donmiistiir ve salondaki seyirciye

hitap etmektedir. Yiiriiyerek kadrajdaki konumunun son yerinde durur. (bkz. Resim 10)

Resim 10. Peabody nin {lgili Cekimdeki Son Konumu

Cekimin bittigi resim 10’da Peabody, aksiyon sirasinda, yani hi¢bir kurgusal miidahale
yapilmadan Resim 9’un 2 numarali gérselindeki bakis yoniinii kadrajin sagina dogru tagimistir.
Y 6netmen bunu Sekil 1°de goriildiigii iizere 3 numarali kamerayla ara ¢ekim kullandiktan sonra
4 numarali kamerayla Peabody’yi sabit bir hat iizerinde ylriiterek saglamistir. Yani bakig
yonlerinin konumlarin1 ara c¢ekimlerle ve mizansenin bittigi ¢ekimdeki son konumla
baglamistir. Ayni1 sekilde koridorda ileri geri yiiriiyen karakterlerin hareket yonleri, son
konumlarindan yapilan aksiyon kurgusuyla baglanarak seyircilerin algisi lizerinde bir karmaga
olmamasi basarilmistir. Bu sayede karakterler iki kesme arasinda farkli yonlere dogru hareket

etmemektedir.
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Sekil 1. Tlgili Cekimlerde Kameralarin ve Oyuncularm Konumlari

Sahne, hareket evrelerine gore kurgu prensibini rahatlikla aktarabilmektedir. Kuskusuz ki bu
durumda daha genel 6lgeklerin kullanilmasinin yan1 sira karakterlerin konumlarinin miimkiin
oldugunca mizansen sirasinda degisiklik gostermesinin de etkisi bulunmaktadir. Yine ayni
sekilde hareket halinde olan objelerin sabit kadrajlarla aktarilmasindan otiirti hareket

tempolarinda bir uyumsuzluk bulunmamaktadir.

Dikkat merkezi s6z konusu oldugunda sahnenin ikili veya li¢lii planlarda dahi bu prensibi
basarili bicimde uyguladigini goézlemlemek miimkiindiir. Genel planlarda oyuncularin
diyaloglar1 ve hareketleri dogal bir bicimde dikkat merkezini belirlerken kesmelerle yapilan

gecislerde dikkat merkezi bir 6nceki planlarla uyumlu bir bi¢im sergilemektedir.
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Resim 11. Sahnedeki Dikkat Merkezine Gére Kurgu Ornegi

Resim 11 incelendiginde arka arkaya kesmelerle baglanan ii¢ ¢ekim goézlemlenmektedir. Bu
cekimlerden 1 numarali gorselde dikkat merkezi sahnenin ciddiyetli yapisin1 bozarcasina seker
yiyen birindedir. 2 numarali gorselde de dikkat merkezi 1 numarali gorselde oldugu gibi
kadrajin sagina daha yakin bir konumdadir. 3 numarali gérselde ise dikkat merkezi biraz daha
sola kaydirilmis, pankartta toplanmistir. Dikkat edilecegi lizere arka arkaya baglanan bu
planlardan 2 numarali gorsel cikarilmis olsaydi dikkat merkezinin dogrudan degisecegi
goriilecektir. Ancak sahnede bu sekilde baglanan ¢ekimler sayesinde dikkat merkezi kademeli

bi¢imde kadrajin ortasina yakin bir konuma taginmistir.
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Resim 12. 30 Derece Kuralinin Sahnedeki Ornegi

Cekim ekseninin yer degistirmesine gore kurgu prensibinin de biiyiik cogunlukla uygulandigi
gbzlemlenmektedir. Ornegin Resim 12’de Stoddard hakkinda yapilan bir tartisma sirasinda
kamera Stoddard’a yapilan kesmede dogrudan yakinlasmak yerine agisal olarak farkli bir

konuma konuslandirilmistir.

Ozetle The Man Who Shot Liberty Valance filminin son delege se¢imi sahnesi incelendiginde
calismada bahsedilen kurgusal kavramlarin biiyiik bir bdliimiiniin 6zel bir anlam olusturma

cabasi gozetilmedigi siirece uygulandigi goriilmektedir.
5. SONUC

Sinema sanat1 s6z konusu oldugunda mutlak dogrularin, degismez kurallarin varligindan so6z
edilemese de sinema teorileri {lizerine yapilan caligmalarin iyi bir sinema {riiniiniin
olusturulmasindaki katkis1 géz ardi edilemez. Bu bakimdan bagarili bir sinema filminin heniiz
fikir asamasindan Ozenle olusturulmaya baglandiginin bilinmesi gerekmektedir. Fikir
olgunlasarak bir senaryoya doniistiigiinde senaryonun yapisinin dogrudan dogruya filmin son
halini de etkileyecegi unutulmamalidir. Seyircinin filmle ve yonetmenle kurdugu bag, bu
asamadan itibaren olusmaya baslamaktadir. Cekim sirasinda ve ¢ekim sonrasindaki siiregte de
1srarla korunmalidir. lyi bir sinema filminde ydnetmenin istegi disinda herhangi bir seyin
bulunmamasi gerekmektedir. John Ford’un 1962 yilinda yaptigit The Man Who Shot Liberty
Valance filminin, ¢aligsma siiresince aktarilan sinema kuramcilarinin teorilerine biiyiik bir
oranda uygun bi¢cimde ¢ekilmis oldugu goriilmektedir. Bu baglamda senaryo, ¢ekim ve ¢ekim

sonrasi silirecin birbirinden ayrilamaz bir biitiiniin pargalar1 oldugu gergegini ortaya koyarak iyi
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bir ornek olusturan filmin, 6zellikle sinema G6grencilerinin dikkatle incelemesi gereken bir

kaynak gorevi gordiiglinii soylemek yanlis olmayacaktir.
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