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Ali Ergur'un sunus yazistyla agilan kitap, iki béliimden olusuyor: ikinci boliim olarak kurgulanan kisim,
gazeteci Ahmet Sirri Uzelli'nin 1932 yilinin Aralik ve 1933 yilinin Ocak aylarinda, Vakit gazetesi igin
hazirladi§ “Kimlerdir, Ne Kazanirlar?” baslikli yazi dizisine dayaniyor. istanbul piyasasinda icraci ve besteci
olarak dne gikan on bes miizik insaniyla yapilan bu sorusturmaya, yine Ahmet Sirri imzal “En Kidemliler
Kimlerdir?” yazi dizisinden Samram Hanim sdylesisi de eklenmis. Ozgiin bicimiyle sunulan her bir séylesiyi,
Isiktas'in yazdigi kisa yagamoykiileri izliyor. Kitabin ilk bélimdyse, ikinci bélimde goriisleri alinan muzik
insanlarini da gevreleyen toplumsal kosullara egilerek donemin miizik alanini ve alana ickin tartismalari
okurlara tanitiyor. Tirkiye'nin yakin tarihindeki kiiltiirel ayrim ¢izgilerinin en belirginlerinden olan

“alaturka-alafranga” ikiligi ve bu ikiligin izdiistimleri de kitabi bastan sona kusatiyor.

Sanat, himaye ve piyasa

Tarihsel bir insa ve “icat” (Shiner, 2013) olarak sanat kavramini incelerken onu, iginde konumlanip gelistigi
toplumsal iligkiler ag, 6zel olarak da belirli bir kiiltiirel tretim alanindaki mesruiyet arayisi tizerinden
okumanin yararl olacagi kanisindayim. Avrupa'daki kiiltir dreticilerinin, yiizyillar boyunca agsamali olarak,
kilise ve aristokrasinin vesayetinden kurtulup 6zerklesme miicadelesi verdigini animsatan Pierre Bourdieu,
bu durumun; s6z konusu kiiltiirel tiretim alaninin 6zgiil ¢ikarlarini gozeten ve digsal etkenleri yadsiyan “rakip
bir mesruiyet ilkesi” ortaya gikardigini vurgular (2023, s. 54). Sanati zanaatle 6zdes goren eski anlayista
basari, siparis sahibinin istem ve gereksinimlerine uygunlukla dlgiilirken, imgelem ve yaraticiligi 6nceleyen
“glizel sanatlar” diisiincesi, yapitlarin anonim alicilara sunuldugu yeniyetme bir piyasanin topraginda
yeserecektir (Shiner, 2013, s. 178-179). Erk sahibi bir hamiye bagimli olmak yerine gegim kaynaklarini
cesitlendirme yoluna giderek “proleterimsilesen” (Bourdieu, 2023, s. 107) sanatkar, temelde iki ayri
alimlayici kesimin takdirini kazanmak iizere liretmeye koyulacaktir artik: Ya kendisiyle ayni alanda
konumlanan, kisith bir treticiler topluluguna seslenecek ya da genis kitlelere agilip kamusal bedeninin

pesinde kosacaktir.

Kitabin bakis acisina girmemekle birlikte, son iki yiizyilda Tiirkiye'de geleneksel miizigin yasadigi konum
degisikligini, Bourdieu'niin alan kuramindan hareketle incelemeye ¢alisabiliriz. Bu baglamda bir arastirma
nesnesi olarak tasarlanan alan, “konumlar arasindaki nesnel iliskiler agi ya da konfigiirasyonu” (Bourdieu ve
Wacquant, 2021, s. 143) iizerinden ¢oziimlenir. Alandaki eyleyiciler (fail), birbirlerine gore kapladiklari
konumlara ve ellerinde tuttuklar kozlarin dagilhimina gére oyuna katilarak alana 6zgii ¢ikarlari elde etmeye
cahsirlar. Eyleyicilerin giicd, o alanin makbul sayilip kutsanmis akim, kurum ve yordamlarini belirleyen

mesruiyet ilkelerine yatkinliklari ve bu ilkeleri Giretme/yeniden tiretme yetkinlikleri oraninda degisir.

Bir kiiltlirel iretim alani olarak miizikte goriilen mesruiyet arayisinin Tiirkiye tarihindeki yansimalari, yonetici

seckinlerin begenilerindeki dogrultu degisikliginden bagimsiz disiintlemez. Osmanli'nin yenilegsme



¢abalarinin bir uzantisi olarak Bati miiziginin saray cevresinde yeg tutulmaya baslamasiyla, “makam miizigi"
diye anilabilecek geleneksel anlayisin izleyicilerinin, kitle begenisini dikkate almaya mecbur kaldiklari ileri
suriilebilir. Sarki formunun ve halk ezgilerine yakin bestelerin agirlik kazanmasiyla sonuglanan bu egilim,
gelenegin kati savunucularinca bir “yozlasma” olarak goriiliir (Isiktas, 2024, s. 23). Tanzimat sonrasinda
kiiltiirel alana egemen olan ikircikli politikalar, cumhuriyet doneminde “tam Batililagma” (Ayas, 2014, s. 59)
dogrultusunda bigimlenecektir. Ulkenin yeni miizigini yaratmasi beklenen “miizik devrimi” de 1934 yilindan
itibaren, bu kosullarda uygulamaya konacaktir (Balkilig, 2009, s. 87). Isiktas’a gore bu devrimin, “Bati
miiziginin aktariimasi, Osmanli miiziginin diglanmasi ve halk miiziginin derlenip standartlastiriimasi” (2024,
s. 80) olmak iizere ii¢ veghesi bulunmaktadir. Kitabin odaklandigi tarih kesitini izleyen yillarda, Bati miizigi
egitiminin, Avrupali uzmanlarin danigsmanliginda yasal ve kurumsal bir altyapiya kavusturuldugu

(Kahramankaptan, 2013) yeni bir siire¢ baslayacaktir.

Devlet himayesinden gitgide uzaklagsan makam miizi§i gevresi, kiiltiirel mesruiyet hiyerarsisinde (Bourdieu,
2023, s. 75) geriye diistiikge, bu durumla bas etmenin yeni yollarini arayacaktir. Vakit'te yayimlanan
soylesilerin tizerinden gok gegmeden, birkag yil iginde, -kisa siireligine bile olsa- devlet radyosundan ve
ardindan da resmi egitim dizgesinden diglanmasiyla kutsayici mercilerden (Bourdieu, 2023, s. 74) yoksun
kalacak olan makam miiziginin eyleyicilerinden bir kismi, Larry Shiner'in “himayeden piyasaya” gegis (2013,
s. 178) olarak adlandirdigi yolu izleyerek popiiler mesruiyete siginacaktir. Bu yolun sonu da, kaginiimaz
olarak, dinleyici begenisinin sorgusuzca kabuliine dayali “yeni bir bagimlilik tiiri” (Shiner, 2013, s. 180)

olusturmaya varacaktir.

Yirminci ylizyilin baslarina dek yalnizca canli icra ortamlarini kapsayan dinleyici kitlesi, emekleme
asamasindaki kayit -o tarihlerde plak- endiistrisi eliyle daha da geniglemektedir. icracilar, kendi begenilerine
tlimiiyle uyan yapitlarin yani sira, “halkin sevecegi tiirden” sarkilara da dagarciklarinda yer vermekte,
buradan bir ilgi ve kazang ummaktadirlar. Bu da Howard S. Becker'in ifadesiyle, “geleneksel basari dlgiitleri
ile sanatsal dlgiitler arasinda segim yapma zorunlulugu” (2015, s. 112) dogurur. Ahmet Sirri Uzelli'yle yaptigi
soyleside, donemin popliler sarkilarindan birine gonderme yapan Hikmet Riza Hanim, bu zorunlulugun
agirhgini duyurmaktadir: “Gergi bu klasik musikiyi bir tarafa biraksam da ‘Kii¢iik Hanim bere giymis basina'yi
soylesem, dinleyicilerimin iicte iki nispetinde ¢ogalacagini bilirim amma, iste biitiin mesele bunu
yapabilmekte ve bereyi kiigiik Hanim'in basina giydirebilmektedir! Bunu ben yapamiyorum.” (Isiktas, 2024, s.
184). Hikmet Riza Hanimin temsil etti§i bu konumun tam karsiti, Denizkizi Eftalya Hanimin su sozlerinde
somutlasir: “Bilakis efendim. Ben halktan ¢ok memnunum, higbir sikayetim yok. Halk eski eserleri de pekala
begeniyor ve takdir ediyor. Ben yerine gore beste de okuyorum sarki da. Ayni derecede ragbet goriiyorum.
Galiba is bunu dinletmede, dinlenebilmededir!” (Isiktas, 2024, s. 199).



Sahne ve plak piyasasinda el tistiinde tutulan icracilar, alandaki megruiyetlerini dinleyici beklentileri iizerine
kurarken, piyasada temayiiz eden besteciler de plaga okunmaya uygun yapitlar ireterek geginmeye
cahismaktadirlar. Makam miiziginin dinsel ve din disi geleneklerine vakif bir besteci olarak yeni kosullarla
uyumlu bir “popiiler sentez” (Ayas, 2014, s. 379 ve devami) yakalamak igin gcaligsan ve besteleri genis
kitlelerle bulusan Sadettin Kaynak'in bile, “Ben kendi hesabima senede 30-40 eser ¢ikarmazsam hayatimi
temin edemem,” (Isiktas, 2024, s. 95) dedigi diisiiniiliirse, gelenegi koruma egilimindeki miizisyenlerin

yasadiklar maddi giicliikler apagik kavranabilir.

Mesruiyet elde etmek i¢in anonim alicilarin begenisine yaslanma diisiincesi, yukarida 6zetlenmeye ¢alisilan
tarihsel kosullarin iiriintidiir ve Avrupa deneyimine kiyasla, yirminci yiizyil Tiirkiye sanat ¢evreleri igin gorece
yeni ve alisiimadik bir durumdur. Osmanl toplumunda sanatsal retimi “kiiltir patronaji” kavramiyla
degerlendiren Halil inalcik’a gére (2005, s. 11), “Osmanli'da, en yiiksek mimar, sarayin mimarbasisi, en iyi
kuyumcu, sarayin kuyumcubasisi ve en gozde sair, padisahin ilgi ve lGtfuna layik goriilen sultan’us-su‘ara
idi.” (s. 10). Cumhuriyet donemi mercek altina alindiginda, kamu kaynaklarinin dagitim organi olarak
ussallastinlmis devlet biirokrasisinin sanat ¢evreleriyle kurdugu takdir ve taltif iligkisinin, resmi
atama/gorevlendirme, odiillendirme, (belirli onkosullarla) 6denek ya da siparis verme gibi durumlarla sinirh
kaldi§i; sanatkara salt sanati lizerinden gegim giivencesi saglamanin da yonetici segkinlerin sorumlulugu
olmaktan ¢iktigi ileri siiriilebilir. Mesruiyet hiyerarsisinde ayricalikli sayilan kesimler, hatta Bati miizik
gelenegine mensup olanlar igin bile benzer bir nedretten soz edilebilir. Bu noktada, himaye/patronaj aginin
uzagina diisen baska sanat dallarinin, sdzgelimi edebiyatin da benzer bir piyasalagma sarmalina girdigini,
doniisiimiin yalnizca miizige 6zgii olmadigini kaydetmek gerekir. Zafer Toprak, “miistehcen avam edebiyati”
olarak andigi (2017, s. 270) ve 1920'li yillarla birlikte Tiirkiye'de hatiri sayilir bir okur kitlesine ulasan popiiler

romanlarin ve uzun oykiilerin yazarlari hakkinda sunlari yazar:

Bogaz tokluGuna yasayan, ¢cogu kez gegim derdine diisen o dénemin yazarlari[nin] heniiz bir devlet memuriyeti
elde edememislerse bu yola basvurmaktan bagka careleri yoktu. Miistear adla da olsa zamanin eli kalem
tutan yazarlar bu tiir Oykiiler, miistehcen edebiyat ya da polisiye, cinai risaleler yazmak zorundaydilar. Satislar
yiikseldikge kisa bir siirede kaleme alinan ve yayimlanan bu oykiiler yazarinin haftalik rizkini temin ediyordu.
(s. 271)

Cikis yollari ya da yeni konumlaniglar

1930°lu yillara gelindiginde makam miiziginde bir duraksama yasandigi sezilmektedir. Devletin, miizik
alaninda yasama gecirmeye hazirlandigi yeni karar ve uygulamalar karsisinda “ciddi bir politik direng

gostermemis” (Ayas, 2014, s. 134) olan “alaturka cephesi”, mesru miizigin sinirlarina iliskin belirsizlik



nedeniyle yapit Uiretmekten ya da en azindan, irettiklerini kamuya agmaktan cekinir gibi goriinmektedir.
Alanda yasanan yarilmanin bir iiretim bunalimina déniistiigi, istanbul Radyosu yoneticisi Hamdi Bey ile
1932 yilinda yapilan soyleside de ikrar edilir: “Demek ki, agagi yukar bir sarki buhrani var! Evet. E§er radyo
ayni sarkilari tekrar ediyorsa kabahat kendisinin degildir.” (Isiktas, 2024, s. 268).

Hem himaye yoksunlugunun hem de piyasalagsmanin sancilarini geken makam miizigi icindeki konum
miicadelesi, Tiirkiye'deki miizik alanini yeniden bigimlendiren bir goriinim sunmaktadir: Bir yanda kayit
endistrisi ve icra mekanlari yoluyla piyasada varlik gosteren besteci ve yorumcular, obiir yanda musiki
cemiyetleri gibi ¢esitli mahfillerin ¢abalariyla gelenegi siirdiirmeye ¢alisan “6diin vermez”ler bulunmaktadir.
Sahne ve plaklarin aranan isimleri, makam miizigini bozup piyasalastirdiklari igin suglanmakta, onu ickili
mekanlara tasiyip degersizlestirdikleri gerekcesiyle elestirilmektedirler. Kimi bu ithamlardan 6tiirii
mahcubiyet duymakta, kimi de gecim derdini 6ne siirerek yaptigi isleri savunmaktadir. Onlara hiicum
edenler, miizisyenlerin ekonomik beklentilerden gok sanatsal hedeflere sarilmalarini, iin ve paranin ayartici
giicii karsisinda daha perhizkar davranmalarini salik verirler. Bu yaklasim, Bourdieu'niin “kisitli/sinirli iiretim
alan” olarak tanimladigi ve sanatsal olciitlerden baska gecger akge tanimayan alanin 6zerkligi ile “genis
kamu”ya seslenen biiyiik iiretim alaninin ticari basariya bagimhligi arasindaki karsithgin tezahiiriidiir (2023,
s. 60).

Bir kiiltirel Gretim alaninin 6zerk sayilabilmesi icin, o alan iizerinde etkisi oldugu varsayilan 6teki alanlarin
(siyasi alan, iktisadi alan gibi) yaratacagi basinca dayanabilmesi, ic isleyisini ve 6z ¢ikarlarini koruyabilmesi
sarttir (Bourdieu, 2023, s. 61). Uzlagimlari, kurumlari, katilim/intisap agsamalari, 6grenim ve ogretim usulleri,
kutsama ve onama diizenekleri tahrip edilmis olan makam miizigi geleneginin, 1930'lardan sonra ozerkligini
yitirerek baska alanlarin etkisine girdigi anlasiimaktadir. Bu durum zamanla, Giines Ayas'in “uyum ve direng
stratejileri” (2014, s. 19) olarak nitelendirdigi yeni konumlaniglari ortaya ¢ikarmaya baslayacaktir. Yapitlarini
Bati miiziginin armonik kurallarina yaklastiracak, operet ve tango gibi tiirlerde kendisini deneyecek,
tirkiilerin miizik devrimine kaynaklik etmesi istendigi icin halk ezgilerine yakinsayan sarkilara yonelecek
miizisyenler, miizik alani iginde farkli konumlari kaplamakta gecikmezler. Ureticisinin kiiltiirel ve iligkisel
(sosyal) serveti (Bourdieu'ye gore sermaye) dlgiisiinde tiirsel ve bigemsel deneyler iceren sarkilar, gelenegin

belirledigi kaliplari esnetip melezlestiren 6rnekler olarak piyasaya suriilir.

Makam miizigine yeni bir yon ¢izme bakimindan en iddiali konumu ise, bu yillarda adindan soz ettirmeye
baslayan geng bir yildiz dolduracaktir: Geleneksel miizigi 6grenmekle yetinmeyip Paris’te ses egitimi alan
Miinir Nurettin Selguk, yayimladigi plaklarla dikkat cekmesinin ardindan, Bati'daki konser iislubunu
Tirkiye'ye tasiyan yeni bir anlayisin dnciisii olur. Vakit'teki soylesisinde “Tiirk musikisinin yalniz meyhane

musikisinden ibaret olmadigini” kanitlamaktan 6tiirii memnun oldugunu belirten Miinir Nurettin Bey, makam



yalniz olarak konser hayati benimle baslyor.” (Isiktas, 2024, s. 170).

Miizik iiretimine gazetecilik alanindan bakmak

Isiktas'in caligsmasi, gazetecilik alaninin miizik sosyolojisine ne gibi katkilar saglayabilecegini gostermesi
bakimindan onemli. Farkli kaynaklardan da beslenmekle birlikte, aragtirmanin basat malzemesinin, gazete
ve dergi miilakatlari oldugu goriliyor. Alintilanan miilakatlarin yani sira, donemin yayin organlarinda yazan
gazetecilerin, iilkedeki miizik alanina iligkin diisiince ve onerilerine de kitapta yer veriliyor. Dolayisiyla
gazetecilik alani, miizik alanindaki tartismalari yansitmakla kalmayip onu ¢erceveleyen ve yer yer tartismayi
artiran bir odaga doniisiiyor. Ornegin Peyami Safa'nin 1937'de Cumhuriyet'te ¢ikan bir yazisi, “Alaturka miizik
ickili mekanlarda icra edilmeli mi edilmemeli mi?” kabilinden bir saflasmanin isaret fisegi oluyor (Isiktas,
2024, s. 98). Hal boyleyken, miizik alaninda kalem oynatan gazetecilerin, geng cumhuriyetin segkinleri
olarak, siyasi alanla kurduklari iliskiyi ve iktidar karsisindaki konum aliglarini da hesaba katmak gerekiyor.
Kalem kavgalarinin hedefi, kapsami, zamanlamasi ve katilimcilari, ancak boyle bir iligkisellik dogrultusunda
yerli yerine oturtulabiliyor. Bununla birlikte Isiktas, gazetecilik alanini aragtirma nesnesi olarak
sorunsallastirmayip soylesilerde dile getirilen goriiglere yogunlagmakla yetiniyor. Oysaki bu soylesilerde
soru yoneltilen mizik insanlarinin yanitlarinin, her seyden once, gazetecinin ve ¢alistigi basin kurulusunun
merceginden -hatta onayindan- gegerek okura sunuldugu bir gercek. Kiiltiirel ikiligin getirdigi mesruiyet
bunalimi, salt soylenebilenler iizerinden degil, sdylenemeyenler tizerinden de okunmali. Aksi takdirde,
Yedigiin dergisi tarafindan, gelmekte olan miizik devrimi hakkindaki goriisleri sorulan Safiye Ayla'nin, “Bana,
sesimin biitiin giizelliklerini dinleyicilerime aksettirebilmek imkanini kazandirabilecek tek eser bulamadim ve
higbir sarki, ruhumda; aradigim, 6zledigim kuvvetli heyecani uyandiramadi. Eminim ki ‘Musiki inkilabr’, beni
ve benimle hemfikir olduklarina kani oldugum bir¢ok meslektaglarimi bu biiyiik mahrumiyetten
kurtaracaktir.” (Isiktas, 2024, s. 86) demecinin /afzini ve ruhunu tam anlamiyla ¢oziimlemek olanaksizlasir.
Bu bakimdan kitab, tist bashginda yer alan “miizigin ekonomi politigi” yerine, “erken donem cumhuriyet

basininda miizik tartismalar” gibi bir baglama yerlestirmek daha uygun bir segenek gibi goriiniiyor bana.

Miizikte mesruiyet tartismalarinin farkli donemlerde farkli tiirlerde de siklikla bas gosterdigi diisiiniiliirse
(Tavh, 2022), miizik alanindaki eyleyicilerin 6zdiisiiniimsel degerlendirmelerini yeni verilerle ve yeni arsiv
taramalariyla kayda gecirmenin 6nemi daha da anlasiliyor. Isiktas'in yapiti, giin 1s1gina ¢ikardig tanikliklarla

bu iglevi yerine getiren bir caligma.
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