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Sinemanin Konumu Uzerine
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Yazar

Son dénem teknolojik gelismelerle beraber yeni bir safhaya giren sinema sanat,
buna bagh olarak iceriginde de belli bir donisiime tanik olmaktadir. Turk sine-
masi, diinya sinemasi icindeki mecrasinda ilerlemekte, yeni teknoloji ve icerik
arasinda bazen bir arayis, cogu zaman da savrulusa muhatap olmaktadir. Yerli
veya milli sinemalarla diinya sinemasinin teorik meseleleri arasinda hem ken-
dine 6zgli hem de ortak unsurlar yer alir. Sinema tarihi boyunca genelde eglenti
temelli bir yapim-tretim anlayisi hakim olmus, bu cercevede bircok tiir binlerce
ornekle seyirciyi gergek diinyalarindan beyazperdenin bliytli dlemine tasimistir.
Dramdan melodrama, komediye, tarihi kordeladan bilimkurguya, fantastige cogu
kurmaca senaryolar seyircinin muhayyilesini doldurmus, hayatin neredeyse tam
bir similasyonu olan sinema-hayat baglaminda insanlarin yasantisini sekillendi-
rir ve yonlendirir bir islev istlenmistir. Once belge film olarak yola ¢ikan sinema
sanat, hemen devaminda kurmacanin hikaye eden atmosferini kesfetmis ve bu
cercevede genis bir literatiir olarak diinya kiltir spektrumundaki yerini almigtir.

Daha ziyade kurmaca film olarak dikkatimizi ceken sinemada form ve icerigin
anlamli bir butiin halinde Uslup seklinde karsimiza ¢ikmasi, merkezde temanin
one c¢iktigl bir durumun 6nem arz ettigi gorulir. Tema, baska bir deyisle, bir fil-
min konusunu belirleyen ana fikir, filmin niteligini ortaya koymada da en agirlikh
unsurdur ve eserin itici motor giict veya gekici lokomotifidir. Bu temelde yaklas-
tigimizda, temanin insani olana en fazla yaklasanin yer aldigi calismalarin kalici,
yani bir anlamda klasik olan eserler manzumesi iginde yer almayi hak ettiklerini
soyleyebiliriz. Dlinya sinemasinin ilk érnekleri, tirler cinsinden verilmeye baslan-
mig, sonrasinda ise akimlar ortaya ¢ikmis; ikisi mukayese edildiginde, akim ger-
cevesindeki filmlerin genelde insani ve sinematografik bakimdan daha oncelikli
oldugu gozlenmistir. Sessiz sinema ¢aginda hemen hemen sonraki dénemlerdeki
bitln tdrlerin 6rnekleri verilmis, tematik olarak da yine sinema tarihinin sonra-
ki doneminde ortaya cikan benzerlerinin ilk 6rnekleri tretilmistir. Ses bulunma-
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digindan da sinemanin 6zsel olarak goriintii mahrecli olmasi hasebiyle, yedinci
sanatin gercekten gorsel anlamda oldukga degerli calismalari bu normatif cagda
yer almistir.

Sinemanin basat olarak eglentiye dayanan yoniinin Urin olarak en fazla verildigi
genel yek({n yaninda, diisinmeye ve varolussal olana dair daha az sayidaki eser,
kahir ekseriyete ait o biitline gore cok daha kayda degerdir. Ayrica askin bir boyut
ortaya koyabilen filmler de diger toplamin arasindan siyrilip 6ne ¢ikabilmekte, or-
taya koydugu insani degerlerle adeta tarih Usti bir konuma ylikselip her zamana
hitap etmekte ve seyirciyi yureginden yakalayabilmektedir. Sinemanin asal olan
estetik ve etik degerlerinin belirleyiciligi cercevesinde —ki estetigi dil ve form, eti-
gi konu ve igerik olarak ele alirsak— siddet ve agiklik uygulamalarinin filmin ya-
pisini ve ruhunu nasil zedeleyici unsurlar oldugunu misahede ederiz. Kurmaca
bir yaratim zemini olan senaryo yazim siireci, insanin tasavvur ve muhayyile kat-
manlarindan gecgerek olgunlastigindan, insani melekelerin daha fazla dahli olmasi
gereken bir sanal ve similatif zamanlamadir. Dolayisiyla yapimina gegilen filmin,
hayati aynen canlandiran fotografik bir anlaima sahip birebir hayati gerceklige
uymasi gerekmez; bu anlamda sinemada gercekgilik, tutarlihig sarsintili ve sorun-
lu bir bakis agisidir.

Sinema tarihi boyunca hemen hemen hi¢ denenmemis bir tir birakmayan diin-
ya sinemasinin yaninda sinemamiz, uzun bir kimlik sorunu sarmalinda filmler
Uretme yoluna gitmis, geleneksel anlati dili ve yaklasiminin yaninda kendine has
bir anlatim tarzi yakalayarak, ancak azami miktarda ‘kendi’ olamayarak yoluna
devam etmis, zaman zaman belli ¢ikislarla 6zgiin bir dil kurma yolunda adimlar
atmustir. Tiyatro ve miuzik gibi alanlarda devletin yapilandirmasinin s6z konusu
olmasinin yaninda, sinemada boyle bir konumun gergeklesmesinin olumsuz ve
olumlu yanlarinin oldugu ortadadir. Ancak, bundan 6nce Tiirk sinemasinin ge-
leneksel anlati sanatlarimizin, diger bir deyisle seyirlik manada gélge oyunumuz
olan Karagdz ve sahne sanatimiz orta oyunu ve meddahin uzaniminda, bu sanat-
larin teknolojik bir anlatim olan sinemaya evrilmesiyle, Ustelik bunlardaki kissa
ve hisse unsurlariyla, hem 6zgiin bir dil ortaya koyma hem de kimlik sorununda
onemli bir mesafe alma yoniinde bir gelisim ¢izgisi tutturacagi asikardi. Ne var ki
s6zlim ona girisilen kiltdr inkilabiyla uzun soluklu, bliylk bir tecriibeye dayanan
bir zihniyet ve tasavvur alemi bir kenara birakilmis, bu cografyanin ikliminden
neset eden rayihasi, yapilan calismalara ¢ok az sinebilmistir. Yine de sinemamizin
genelinde az sayida veya kismen, 1960’larla beraber kimi minferit yapimlarda
ve glinimlzde bazi ydnetmenlerin ¢alismalarinda sthhatli yaklagimlara rastlamak
mimkiin olabilmektedir.
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Sinemada, Bati ve Dogu ayrimi yapmaksizin her yapim mubhitinde, yerelden ha-
reket ederek evrensel degerlere ulasan, merkezi olarak insani olani yakalayan,
mana boyutunda varolussal olabilen, askin bir hedefi gozeten eserler ortaya ¢i-
kabilmektedir. Gerek Bati diinyasinin icinde gerekse iran, Orta Asya, Rus, Arap,
Afrika, Cin, Hint ve Uzak Asya sinemalarinda bes duyuyla algilanir diinyanin di-
sinda, metafizik olanla da temas halinde, giderek mistik olana ulasan bir durus
sergileyen filmler beyazperdeye yansiyabilmektedir. Buradan hareketle, aslinda
dinya konjonktiriinde hakim olan insanlik karsiti tutumlarla, insani yaratilisiyla
miutenasip sekilde ele alan insan yanlisi bakislarin gériinmeyen bir miicadelesi
mevcuttur. Burada tercihleri belirleyen, belli bir diinya goristine sahip olan yo-
netmenlerle, belli bir amaca goére konuslanan yapimcilarin durusu olmaktadir. Si-
nema gibi algi operasyonlarini en fazla belirleyen medya tabanlari, belli ideolojik
tavirlardan beri olamamaktadir. Son kertede bizim séylemek istedigimiz, insan
fitratini merkeze koyarak, varolusu manevi bir haleyle sarmalayan, muhayyileyi
yapici bir bicimde harekete geciren, ruha ait olani ylkselten, insanla diinya ve
kainat arasinda bir ahenk kuran, yani kosmoza yonelen bir sinema anlayisi Ust
degerlere sahip asil bir durusu temsil etmektedir. iyiyle kétii arasindaki miicade-
leyi isleyen ancak celiskiyi derinlestirmeyen, uzlasmaz hale tasimayan, ¢catismaci
tavirdan ziyade epik bir yaklasimdan kalkarak keskinlikleri térpiileyen, ‘insan in-
sanin kurdudur’ anlayisina tevessil etmeyen, ¢6zimluligu ve insa ediciligi goz
online alan, insan iliskilerini insani olanla diizenleyen ve estetik olandan taviz
vermeyen bir sinema anlatimi manifestatif bir yonelim olabilir.
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