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Film Festivali Fenomeni Avrupa’da kitanin spesifik jeopolitik durumundan kay-
naklanan ortamda 1930’larda dogdu. Diinyanin ilk biyuk film festivali fasist idare
altindaki italya’da Venedik’te diizenlendi (Pedersen ve Mazza, 2011: 140). “Film
Festivali” adi, uluslarin, bolgelere veya etnik kokenlere ait degerlerin paylasil-
dig, kaltirel kimliklerin desteklendigi topluluk festivallerinden ilham almis gibi
gorinlyor (de Valck, 2007: 93). Kultirel gesitliligi tanitip cogulculuga imkan ve-
ren festivaller ayni zamanda tek tip kaltiir/kimlik insasi icin gticli bir arag olarak
gorilmustir. Film festivalleri hem paylasilan bir “blylk” sinema kanonunu ta-
nimlamada ve filmlere kiiltirel deger katmada énemli roller oynamaktadir. Buna
karsin, filmlerin meta olarak dolastigi kiiresel ticaret agi olusturmalari nedeniyle
de 6nemlidir (Wong, 2011: 129). Baska bir deyisle film festivallerinin estetik al-
gilarimizi belirleyen/yoénlendiren ve bir filmin/sinemacinin “iyi” olarak gérilebil-
mesini saglayan yapi/sistem olmalarinin yaninda 6nemli bir ticaret agina altyapi
saglayan ekonomik entiteler oldugu da gorullyor. Kenneth Turan’in diinyadaki
belli basli festivalleri inceledigi Sundance’den Saraybosna’ya: Film Festivalleri ve
Yarattiklari Diinya adli kitabinda Turan, uluslararasi film festivallerini kiimeler ola-
rak gorirken festivalleri is/ekonomi giindemi olan Cannes, Sundance ve Showest
Festivalleri; jeopolitik giindemi olan Havana, Saraybosna ve Midnight Sun Fes-
tivalleri ve estetik glindemi olan Pordenone, Lone Pine ve Telluride Festivalleri
olarak gruplara ayrilr (Turan, 2002: 7).

GUnumuzde, tabiri caizse, festival diinyasinin yildizi, ilkemizde ve diinyada yeni
kurulmus geng festivallerden hatiri sayilir bir gegmisi olan festivallere kadar tim
festivallerin rol modeli olan Cannes Film Festivali, film pazari ve ortak yapim gibi
ticari faaliyetlerin merkezi olmasiyla is/ekonomi gtindemli/odakl festival olarak
nitelendiriliyor. is ve ekonomi kavramlarinin ideolojik bir tercih olarak ideoloji
kavramiyla yan yana gelmemesi igin gosterilen 6zene karsin Cannes Film Festi-
vali'nin tamamen ideolojik kurulus 6ykiisu tarihte ilging bir anekdot olarak kayda
gecmis gibi gdriintyor.
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Basta belirtildigi gibi ilk biyik film festivali fasist idare altindaki italya’da 1932
yilinda kurulan Venedik Film Festivali’dir. 1936’dan 1942’ye kadar Venedik’teki en
ivi uluslararasi film 6diili, italya’nin eksen miittefiki, Almanya’ya gitti. Bu durum,
Birinci Dlinya Savasi sonrasi yeniden kutuplasan Avrupa’nin bir tezahiri olarak
okunabilir. 1935 yilinda kurulan Moskova Film Festivali de Venedik’e benzer se-
kilde Komiinist Rusya’nin propaganda araci olarak kuruldu. Cannes Film Festivali
1939 yilinda Venedik Film Festivali’'nde umdugunu bulamayan Fransizlarin tepkisi
olarak kuruldu. ikinci Diinya Savasi’na kadar diinyada sadece {ic film festivali var-
di. ikinci Diinya Savasi sonrasinda 1946’da Karlovy Vary ve Locarno, 1951’de Ber-
lin Film Festivali kuruldu. Béylece film festivalleri ikinci Diinya Savasi sonrasinda
yeniden insa edilen Avrupa’nin sosyal altyapisinin kurulmasina katkida bulundu.
Ayrica Hollywood stilidyo sistemine karsi Avrupa film endustrisinin merkezi akto-
ri haline geldi (Pedersen ve Mazza, 2011: 147).

Kiltlrel deger, ticari meta olmanin yaninda etkili bir propaganda araci olarak si-
nemanin tabiri caizse yeniden kesfi, cetin bir rekabetin yaninda siki is birliklerini
de beraberinde getirdi. Hollywood filmleri ikinci Diinya Savasi 6ncesi kamplasan
diinyada Fransizlara katildi. Boylece Hollywood filmlerinin kiiresel sanat olarak
sergilenmesinin ilk adimi atildi ve ayni zamanda Cannes Film Festivali'nin ulusla-
rarasi alanda yildizi daha ilk yilinda parladi. Cannes’in agilisi icin Amerika’nin en
blyik yildizlari 1939 yazinda Fransa’ya gonderildi. Bu yildizlar savas tehditlerine
ragmen Atlantik’i gegmeye hazirdi; hatta iclerinden Mait West gibi bazilari, Hit-
ler 1 Eylil’de Polonya’yi istila etmeden dnce Fransa’ya gelmisti. Fakat ilk Cannes
Film Festivali iptal edildi. Oz Biiyiiciisii de dahil olmak tizere sekiz Hollywood filmi
de ilk festivalde gosterime hazirdi (Wong, 2011: 132). Daha kurulus asamasinda
baslayan is birligi farkli sekillerde bugiin de devam ediyor. 1955 yilinda pragmatik
bir bulusla baslayan Hollywood filmlerinin yarisma disinda gosterimi bugline ka-
dar devam etti. Bu filmler arasinda Ben-Hur, Exodus, Anne Frank’in Giinliigi, 80
Giinde Devri Alem, Kuslar, Doctor Zhivago gibi filmler vardi. 1959 yilinda festival
blnyesinde film pazarinin kurulmasiyla —le Marché du Cinéma-— festivalin bu bile-
seni de Hollywood filmleri igin dnemli hale geldi. Star Wars igin énemli bir anlas-
ma Cannes’da 1971’de yapildi. GUnim{ze kadar gelen bu simbiyotik iliski her iki
tarafin da menfaatine glin gectikge gelisti. 2007’de bir sdyleside Coen Kardesler
Cannes Film Festivali i¢in “Aslinda kullanabilecegimiz platformlardan biridir... bir-
cok acidan ihtiyarlara Yer Yok filminin pazarlanmasi basit degildir... Filmin, Avrupa
izleyici kitlesine, Fransiz izleyicisine pazarlanmasi hi¢ de kigik bir sey sayilmaz...
Filmin farkindaligini artirmak igin harika bir platform var.” diyerek bu simbiyotik
iliskiye vurgu yapmistir. Ozetle, Star Wars’dan Indiana Jones’a kadar gise rekor-
lari kiran Hollywood filmleri Cannes Film Festivali’nde yarisma disinda gosterildi.
Festival jurisinde gerek Hollywood yénetmenlerine gerekse oyunculara dizenli
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yer verildi. Cannes, kirmizi halida boy gdsteren Hollywood yildizlarini dogdugu
ginden itibaren ¢ok sevdi (Wong, 2011: 133). En son gectigimiz yil Christopher
Nolan’in o tarihte henliz tamamlanmis filmi Dunkirk’ten bazi sahneler 6zel bir
seans ile festivalde gosterildi. Bu yilki festivalin juri baskani olarak belirlenen Cate
Blanchett’in hem Hollywood hem de uluslararasi festival networkiniin kesisim
noktasinda bir isim oldugu séylenebilir.

Uluslararasi film festivallerin kurulmasini, uluslararasi capta merkezi bir aktor ve
yetkili kurumun kurulmasi izledi. Film festivallerini Uluslararasi Film Festivali ola-
rak akredite eden Uluslararasi Film Yapimcilari Birligi (FIAPF, The International
Federation of Film Producers Association) 1933’te kuruldu. Festival diinyasindaki
kurumlari korumayr amaglayan FIAPF ile birlikte uluslararasi film festivalleri kuru-
luslarindan itibaren hizla kurumsallasmaya basladi. Bugiin diinyada 47 film festi-
vali FIAPF tarafindan akredite edilmistir. Bunlarin 15’i “Yarismali Festival” olarak
siniflandirilan —aralarinda Venedik, Cannes, Berlin, Tokyo’'nun yer aldig festi-
valler— diinya ¢apinda A-sinifi festivaller olarak kabul ediliyor. Bunlarin yaninda
Yarismali Ozel Festivaller, Yarismasiz Festivaller, Belgesel ve Kisa Film Festivalleri
olarak siniflandirmalar da yapiliyor. Tiirkiye’den Antalya Film Festivali ve istanbul
Film Festivali “Yarismali Ozel Festival” olarak akredite edilmistir. Akredite festi-
valler bir yana tim diinyada bir festival enflasyonu yasandigi séylenebilir. Kesin
say!l bilinememekle birlikte diinyada tahminen 3.500’(in Uzerinde film festivali
diizenleniyor.

GUnUmuzde, diinyadaki festivaller arasinda hem kdltiirel hem de ekonomi-politik
acidan etkili olan festivallerin ayni zamanda bir iktidar odagi olarak da kurum-
sallastiklari gorullyor. Gerek ic isleyisleri gerekse endistri ve sanat baglaminda-
ki cevreyle iliskilerini anlamak igin festivalleri kapali devre televizyon sistemine
benzetmek aciklayici olabilir. Malum kapali devre televizyon sistemleri kamerala-
rin gorlinti sinyallerini belirli bir konuma ilettikleri sistemdir. Genellikle glivenlik
amaciyla ¢alismakta oldugu banka, sirket, hava alani gibi tesislerin kullanimina
mahsus bir televizyon sistemidir.

Kapali devre festival yapisi, kendi icinde olusturulan aglarda belirledigi sablon
modellerle estetik algisini yonlendirir. Bilgi, es merkezli ve birbirine bagl glg
odaklarindan gecerek yapi icerisinde dagitilir. Ornegin, bilgiye ayricalikli erisime
sahip kisiler, “yabanci” filmler hakkindaki seckin haberleri, yorumlari ya da gorus-
leri katihmci izleyicilere ve elestirmenlere verirler. Dolayisiyla toplu olarak tutarh
bir yorum gelistirilir. Sonugta genel bir tip olusturulurken bu tip Gzerinden bir
dalgalanma etkisi yaratilir (Galt ve Schoonover, 2010: 267).
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Festival yapisi, filmlerin Gretimi, pazarlanmasi ve dagitimi gibi tim asamalarda
giderek genisleyen bir role birtnerek festival filmi gibi tirin/dslubun olusmasi
icin verimli bir zemin saglar. Bir festivalin sundugu kiiresel platform; elestirmen-
ler, halk, diger festivaller, film alicilari, yatirimcilar ve nihayetinde akademisyen-
ler tarafindan bir filme gosterilen ilgiyi dogrudan etkiler. Festivaller, boylece film
yapimi Uzerinde dogrudan ya da dolayh bir etki yapmaktadir. Nihayetinde festi-
valler bir filmin yerel ekonomilerden kiresel pazara gegisi icin tabiri caizse vize
verir. Film yapimcilari genellikle projelerin baslangicinda ve gelismesinde festival
beklentilerinin anlayisini i¢sellestirir ve projelerini bu anlayisla bitlnlestirirler.
Pek ¢ok festival temsilcisi, programcisi ve danismani, filmin yapim siirecinin her
asamasinda onerilerde bulunurlar.

Ayni zamanda film festivalleri, kapali devreyi emniyet altina alan baglar kesintiye
ugradiginda parcalanacak kirilgan sebekelerdir (Wong, 2011: 33). Ciinki festival-
ler birbirleriyle rekabet halindedir ve her zaman “ilk” olmak isterler. Bir filmin ilk
promiyerini yapmak, bir yetenegi kesfetmek, bir gelenek, bir dalga olusturmak...
Kapali devreyi glgli baglarla korumak igin “bu yenilik” elzemken, halihazirdaki
film kanonunu belirleyecek kadar glicli baglar kurmus bir yapi icin mevcut kon-
septi tekrar tekrar yeniden olusturmak yenilikten daha giivenli bir ydntemdir. Film
festivallerinin diinya ¢apinda yayginlasmasindan bu yana 1980’lerde ve 1990’lar-
da uluslararasi film festivali kapal devresinin yaratilmasi olgu haline gelirken bu
kapali devre daha kurumsal hale geldik¢e daha az seffaf hale geldi (Galt ve Scho-
onover, 2010: 39). Boylece film festivallerinin kendi i¢lerinde gerek tematik gerek
estetik gerekse ekonomik bir dongi yarattigl soylenebilir.

2007 yilinda Berlin Film Festivali’'nde diizenlenen bir panelde Euromed programi
tartisildi. Paneldeki yorumlarin hatiri sayilir bir bolimd, film yapmak igin Avru-
pa’ya yonelen sinemacilarin kendilerini neo-kolonicilige maruz birakan paradok-
sun farkina varmalarini iceriyordu. Tunuslu yonetmen Mahmoud Ben Mahmoud
sdyle der: “Fransiz veya italyan izleyici kitlesini tatmin etmek icin Afrikal bir yo-
netmen, Afrika’da gercekten olan biteni islememeye zorlaniyor” (Galt ve Schoo-
nover, 2010: 312). Afrikal elestirmen Férid Boughedir, “Avrupa’nin nakdine ba-
gimhhgimizdan kaynaklanan ve acilen ¢oézllmesi gereken biiyik bir problemimiz
var. Cogu Afrika tlkesi ulusal bir film pazarina sahip degil. Bunun sonucunda Af-
rika filmleri yurt disinda gosterilirken yurt icinde gosterilemiyor. Bu durum aynen
bir Afrikalinin aynaya bakip karsisinda kendisine bakan bir Avrupali gérmesine
benziyor.” diyerek durumu 6zetledi (Galt ve Schoonover, 2010: 312). Yine Tunus-
lu yonetmen Nacer Khemir de Malatya Film Festivali’nde gerceklesen soyleside
disaridan Ogretilen estetik algisindan duydugu rahatsizhg! dile getirmisti. Ayni
soyleside, “Ben insanlarin bedenlerini degil ruhlarini kurtarmayi amagliyorum.
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Bu yuzden Avrupalilar benim filmlerimle ilgilenmiyorlar.” demisti. Festivallerin
fonlar ve 6diller yoluyla Hollywood’un Gretebileceginden daha fazla propaganda
potansiyeli oldugu goz ardi edilmemeli. Festivallerin Asya ve Afrika’daki sanatgi-
lara karsi tutumu, film finansmani Gzerinden bir ¢esit oryantalizm dongusi olarak
okunabilir (Galt ve Schoonover, 2010: 314). Bu oryantalizm dongisl kapah devre
festival yapilarinin mahsur kaldigi ideolojik ve ekonomi-politik dongiiniin bir te-
zahirinden ibaret.

Kapali devre festival yapisini ve yapinin nihayetinde yarattigi ideolojik, tematik
ve estetik dongi festivalin nihai sonuca gelene kadar yarattigi ekonomiyle ayakta
duruyor. Baska bir deyisle kendini ayakta tutabilecek ekonomiyi yaratabilen festi-
valler icin bahsedilen dongi glivenli bir alan saglyor. Yine ekonomik gerekgelerle
gerek yapi gerekse yapinin Grini déngl degiserek farkh sekillerde yeniden Gre-
tilebiliyor. 2006 yilinda Roma Film Festivali, Belediye Baskani’'nin onciliginde
zaten tarih, klltdr ve sanat sehri olan Roma’nin bu potansiyelinden faydalanmak
Uzere kuruldu. Benzer sekilde Kopenhag Film Festivali, sehrin potansiyelini kul-
lanmak gibi benzer gayelerle 2003 yilinda kuruldu. Halihazirda ¢oktan doygun-
luga ulasmis film festivali pazarinda bu iki yeni festivalin isleri kolay degildi. Her
iki festival de gosterim sayisi, seyirci sayisi gibi gostergelerde kisa siirede hatiri
sayilir bir basari elde etseler de bir ekonomi yaratmayi basaramadilar. Her iki fes-
tivalin de butgesinin yilizde 50’sinden fazlasi kamu fonlarindan kaynaklaniyordu.
Belediye baskaninin degismesiyle Roma Film Festivali'nin ardindaki siyasi irade
kalkti. Sehrin tartismasiz kapasitesi ve potansiyeline ragmen butik bir festival ola-
rak kaldi. Festival, FIAPF tarafindan da akredite edilmedi. Kopenhag Film Festivali
de benzer kaderi paylasti. Kopenhag’da mevcut doért festival vardi. Uluslararasi
Kopenhag Film Festivali’nin diger festivallerden biriyle birlestirilmesi kararlastiril-
di. Boylece Avrupa’nin iki turistik potansiyeli yliksek marka kentinin uluslararasi
film festivali maceralari iddiali baslangiclara ragmen basladigi gibi devam etmedi
(Pedersen ve Mazza, 2011: 156-157).

Turkiye’deki festivallere gelirsek, gerek kurumsallasma agisindan gerekse eko-
nomi yaratma acisindan hatiri sayilir gegmise ragmen ciddi asama kaydedildigi
sdylenemez. Belki de iKSV’yi ayri tutmak daha dogru olur. Kurumsal kimligi ol-
mayan festivaller mahalli idareler ve Kultlr ve Turizm Bakanligi sayesinde ayakta
duruyor. Bu ylizden heniiz bir ekonomi yaratma kapasitesinden oldukg¢a uzak go-
rindyorlar. Yarim asirlik gegmisi olan festivalimizin proje gelistirme, WIP bolim-
lerinin bes yillik gegmisi bile yok. Bu ylizden Tirkiye'deki festivallerin yapisi kapali
devre sistem analojisiyle kismen agiklanabilir. Bu agidan Tirkiye’deki festivallerin
ideolojik bir tutum gelistirme kapasitesi de kisith gériintyor. Kismi kapal devre
sistem iginde kurumsallasabilen festivallerin glinliik siyasi giindem iginde tavir
gostermekten de geri kalmadiklari sdylenebilir.
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