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1980 darbesinden sonra Turkiye’de ulke capinda neredeyse her etkinlikte
oldugu gibi film sayisinda da dislis gorilmustir. Her tirlG dernegin yaninda
sinema dernekleri de kapatilmistir. Yesilgam sistemi tamamen ¢okm{stir. Birgok
yonetmen, senarist ve oyuncu issiz kalmistir. Kimileri televizyona kayarken kimileri
de farkli mesleklere yonelmislerdir. Ayni dénemlerde Hollywood sinemasinin
diinya capinda baslattigi akilci pazarlama teknikleri sayesinde Tiirk seyircisi de
sinema salonlarinda Amerikan filmlerini tercih etmistir. 90’larin ortasina kadar
kendini toparlayamayan Tirk sinemasi, bagimsiz sinemacilarin disik butgeli
isleriyle kendine bir ¢ikis noktasi aramistir. Bunun yani sira, Amerikali, istanbul
Kanatlarimin Altinda ve Eskiya gibi popiler filmlerle Turk seyircisi yeniden sinema
salonlarina dénmeye baslamistir. 2000°den sonra ataga kalkan Tirk sinemasi,
bagimsiz sinemacilarla yurt disindan oduller alirken, Hollywood metotlarini
filmlerine ve pazarlama taktiklerine aktaran yapimcilar da Tiurk seyircisini
arttirmistir.

Tum bunlar g6z 6nlinde bulunduruldugunda ve Tiirk sinema tarihi incelendiginde
gercekci sinema orneklerinin Ulkemiz sinemasinda pek tercih edilmedigi
gozlenir. Eski kusaktan Omer Litfi Akad, Halit Refig, Ertem Goéreg, Metin Erksan
ve Yilmaz Giiney gibi sinemacilar her filmlerinde olmasa da bazi filmlerinde
gercekeci Ogelerden faydalanmislardir. Turk sinemasinda gercgekgi yaklasimlar
ozellikle 1990’h yillardan bugiine dek adeta patlama yasamistir. Bunun en biyiik
sebeplerinden biri hicbir yapim sirketine bagimli kalmak zorunda olmayan,
kendi senaryolarini diledikleri gibi filme alan bagimsiz ydnetmenlerdir. Filmlerini
gercekci kilan cabalara, teatral havadan uzak, gercek¢i oyunlariyla filmlere
deger katan oyuncular da eklenince sonuglar eskilere nazaran ¢ok daha basarili
olmustur. Genel hatlariyla bakildiginda, yurt disi film festivallerinde 6dil alan
filmlerin biyiik cogunlugu gercekgi yapiyl baz alan filmlerdir. iste bu da, son
donem yonetmenlerimizin yurt disi basarilarini agiklayan en 6nemli cevaptir. Zeki
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Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Tayfun Pirselimoglu, Semih Kaplanoglu, Yesim
Ustaoglu, Fatih Akin, Handan ipekgi, Ahmet Ulugay, Ozer Kiziltan, Kudret Sabanci,
Ulas inan inang, Serdar Akar, Dervis Zaim, Kutlug Ataman ve Reha Erdem gibi
onemli isimlerin ¢alismalari, son donem Tirk sinemasinda, gergekgi sinemanin
oncelikli 6rneklerindendir.

Sanatta Gergekgilik Kavramina Genel Bakig

Gergekgilik, ilk kez, bir estetik ve edebi kavram olarak 19. ylzyil ortalarinda
Fransa’da ortaya cikmistir. Gergekgiligin ¢ikis amaci, éncelikle sanati klasik ve
romantik akimlarin yapayligindan kurtarmaktir. Bunun yani sira ¢agdas eserler
Uretmek ve konularini dncelikle yiksek siniflar ve temalarla ilgili degil, toplumsal
siniflar ve temalar arasindan seg¢mektir. Glinlik yasamin 6n yargisiz, bilimsel
bir tutumla incelenmesi ve edebf eserlerin bir bilim adaminin klinik bulgularina
benzer nesnel bir bakis agisiyla ortaya konmasidir. Realizm anlayisinin altinda
glcli bir felsefi belirlenimcilik yatar. Genel olarak ele alindiginda sanatin,
toplumsal iliskilere ve sorunlara bakis agisinda gergekgilik anlayisinin belirgin
hale geldigi gorulir. Gergekgilik; Uretimi gercege sadik kalarak yapmayi
amaglayan ve gercege en yakin anlamda ulagsmayi hedefleyen bir sanat akimidir
(Jacobson, 1990: 25). Gergekgilik bilingli bir akim olarak 1853’te Fransa’da ortaya
¢ikmistir. Sanatin, gercegi yansitmasi, gercege vyalnizca dogrudan goézlemle
ulasilabilecegi; yalnizca ¢evrede yasanilanlarin dogrudan gozlemlenebilecegi ve
gozlemcinin nesnel olmak igin savasmasi gerektigi, gercekgilik akiminin temelini
olusturmaktadir (Brockett, 2000: 445). Fransiz plastik sanat ve fotografinda 19.
yuzyilda gorilen gelismeler, sanattaki eski bir tartismayi alevlendirmistir: Sanat
gercegi mi, glizel ya da ideal olani mi temsil eder? Eugene Delacroix, Edgar
Degas, Gustave Courbet gibi bazi ressamlar resimlerini daha ¢ok yalana benzer
kilabilmek icin fotograftan yararlanmislardir. Gustave Le Gray ve Henry Peach gibi
bazi fotografcilar da resimsel bir hava olusturmak icin odaklanmamis mercekler
ve teatral diizenlemeler ile kostiimlerden yararlanmislardir (iri, 2009: 31).

Sanayi devrimi ile birlikte kapital Avrupa’nin olusumu, aristokrasinin elinde
tuttugu degerleri Fransiz Devrimi ile burjuvazinin ele gecirmesi, gercekgiligin
tarihsel gelisimi olarak gosterilebilir. Burjuva kesiminin bir elestirisi olarak
toplumcu gergekgilik, 19. ylzyilhn ikinci yarisinda, artan isci sinifinin hak ve
0zglrlini haykirdigl devrimler ile gerek sanat, gerekse siyaset alaninda varligini
gostermistir. 1848 devrimi ve komunist manifestonun yazilmasi, sanat ve siyaset
etkilesimini olusturarak sanatgilara bu baskaldirida aktif rol oynama sansini
vermistir. Gergekgiligin yansitilmasi, kronolojik olarak, Misir, Asur, Hitit, Ege ve
Yunan sanatiyla baslar. Ardindan Roma, Roma-Yunan sentezi, Ronesans, barok,
yeni-klasikgilik ve gercgekgilik olarak gelisir. Ronesans, gergekgiligin bilimsel
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olarak kavranmasi, gergekgiligin tarihi itibariyla somut varligini belirlemesi
acisindan 6nemlidir. Bu sebeple ilkel, kdleci, feodal toplumlarda gergekgilikten
degil, gercekei 6gelerin varligindan s6z edilebilir. Feodal topluma karsi burjuva
toplumun elinde olan giig, bilimsellik ve gergekgiliktir. Boylece gercekgilik de ilk
kez sanatsal bir yontem olarak varligini kazanmis, ilk kez toplumsal yapitlarin
sanatsal olarak gercekgi yansimasi halinde var olmustur (Calislar, 1986: 112).

Sinema ve Gergekgilik iliskisi

Sinema sanati diger sanat dallarina oranla fiziksel gercekcilige daha yakindir.
Sinemanin pozitivist gergekgiligin, gdzlem yapan ve kaydeden yani, ontolojik
olarak daha agir basar. Ele alinan konular ve bunlarin islenis bigimiyle yapitlar
daha derin, Lukacsvari bir elestirel gercekgilige de ulasabilir. Sanattaki bigimci
egilimler, hammaddelerini metaforik bir sekilde kullanir. Birgok sinema yazarina
gore, metaforik bir sinema dilinden ancak metaforik olarak bahsedilebilir. Mesela,
Gilles Deleuze sinemasal metaforu sorgular. Roman Jacobson’dan alintilar yapan
Deleuze, sinemanin tipik bir metominik anlatim araci oldugunu, ¢iinki 6ziinde
sureklilik ve ardisiklik oldugunu dile getirir. Metafordan farkli olarak, metominide
bltlinln bir pargasi aslinda bitlni simgeler. Sinema tarihgisi, yazari ve kuramcisi
Bazin’in Uzerinde sik¢a durdugu alan derinligi kavrami, sinema dilinin bu
metominik kapasitesini kullanmaktadir. Mizansende yer alan unsurlarin dikkatli
secimi, digsal gergekligin ylzeysel ve celiskisiz goruntlsiine farkli anlamlar
katabilir. Unli italyan sinemaci Pasolini’ye gére, sinemanin gercekligi simgelerle
degil, gercegin kendisiyle anlatir. Sinema dili metaforik degil, metominiktir. Clink{
gercekligin kendisini ifade etmek icin metaforlara ihtiyaci yoktur. Metaforlar
zihinsel, metominikler ise nesnel figlirlerdir (Daldal, 2005: 38). Topgu’ya goére
gerceklik en temel anlamda seylerin oldugu gibi yansitiimasidir. Gergekligin
sinemada yansitilmasinda en dnemli nokta, anlatinin gériintiiye déntsmesidir.
Film, gérme kiltlri Gzerine kurulu oldugundan, anlatinin sinematografik anlatim
teknikleriyle gerceklesmesi olduk¢a 6nemlidir (Topgu, 2010: 210).

Siegfried Kracauer sinemada gergekgiligin 6nemli kuramcilarindan biridir. Ona
gore sinema fiziksel gercekligin kutsanmasidir. Kracauer’e gore, geleneksel
yontemlerle sinemayr anlamak mimkin degildir ve 6zglin bir sinemasal
yaklagsim gereklidir. Belgeseller ve haber filmleri, ancak insani bir derinlik
kazanabildikleri 6lctide anlamlidir. Ancak bu insani derinlik de fiziksel gercekligi
bogan, donulstlren bir bicim almamalidir. Gergek sinema bakisi, dykileme ve
belgeselin harmanlanmasindan dogar. Kracauer’in savundugu sinema anlayisi,
gercekci perspektifin  sinemasal agilimlarin bir kanadini olusturur. André
Bazin’in alan derinligi ve Kracauer’in kendiliginden unsurlarin senaryoya sizmasi
disuincelerine ornek teskil eden filmler, icerik bakimindan da Lukacs’in sanatta
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gercekgilik akiminin ortaya cikisi ve ydnetici katmanlarin toplumcu ilericiligi
arasinda kurdugu paralelligi sinema alaninda biyiik 6l¢tiide kanitlar niteliktedir
(Daldal, 2005: 42-44).

Bonitzer’e gore sinemanin gerceklikle iliskisi, bltlntyle saglksizdir: Hem ekrandan
izleyiciye dogru hem de kameradan konulara dogru... Sinema, eger izleyiciye
bir sey sunmak istiyorsa, gercekligi rahat birakmamalidir. Cogu zaman yikici
bir bicimde duruma midahale etmek zorundadir (Bonitzer, 2006: 87). Sanatta
ortaya ¢ikan her akim kuskusuz ki ¢iktigi donemin toplumsal, siyasal, ekonomik ve
klltirel yapitaslarini yansitir. Keza, sinema sanatinda goézlenen akimlar da bu tarz
yapitaslarindan beslenir. Sinema sanati yapisi geregi diger sanat dallarindan sikg¢a
beslenmektedir. Ancak, genel olarak akimlara bakildiginda, gergekgi izler tasiyan
her akimin digerlerine gore ¢cok daha hizli sinemaya dahil oldugu gorilar.

Gergekgi akimlarin belli bagh 6zellikleri

Sovyet Toplumsal Gergekgiligi, Sairane Gergekgilik, Belge Okulu, Ozgiir Sinema,
Yeni Gergekgilik, Yeni Dalga, Yeni Sinema ve Dogma Akimi gibi tim gergekgi
akimlara bakildiginda belli bash 6zelliklerin ortaya konuldugu gorilir. Gergekgi
filmlerin konulari genel olarak ¢ekildigi donemin toplumsal, siyasi, kiltlrel ve
ekonomik ortamini yansitir. Dramatik yaplyr yasamin dogal akigsina uydurmak
baslica anlatim yontemlerindendir. Toplumun icinde bulundugu durumlari
yansittigl gibi, insanlarin giindelik hayatina da 1sik tutar. Toplumdaki birtakim
carpikhiklari bireylerin iginde bulundugu psikolojik ve sosyolojik durumlar
vasitasiyla ifade ederler. Mimkin oldugunca gercekleri oldugu gibi yansitmak
icin caba harcar. Sik sik toplumsal elestiriye yer verir. Filmler eglendirmekten
ziyade, mesaj kaygisi glider. Eglenmek icin film izlemeyi tercih eden seyirciden
cok belirli bir bilgi ve birikime sahip, sanatsal begenisi yiksek, ¢ozimleyici
seyirciye hitap eder. Ele aldigi karakterler kimi zaman anti-kahramanlardir.
Gergekgi filmler, ele aldiklari konulari aktarirlarken, sinemanin stisiinden uzak
kahrlar. Zamansal olarak hayatin gergek siresini kullanmayi tercih eder. Giinlik
yasam, kendi dogal akisi icinde kaydedilir. Sadece goriinen gergegi degil, gercegin
altinda yatan olgu ve olaylari da vermeye calisir. Sade bir anlatimla seyirciye
istedigi duyguyu vermekte basarilidir. Kurguda ¢ok fazla geri donis (flash back) ya
da ileri sigrama (flash forward) gibi aldatici ya da kolayci anlatim bicimleri tercih
etmez. Film montajina gercekten var olmayan bir sey kesinlikle eklenmemelidir.
Gergekgiligi bozacak ve seyirciyi kandirmaya yonelik 6zel efektlere rastlanmaz.
Karakterlerin anlatim dili olabildigince sadedir. Klasik sinema eserlerinde
gordiglimiz sasaali ve dolayli ciimlelere kolay kolay yonelmez. Kimi zaman
oyuncunun dogaclama yapmasina ve dolayisiyla icinden geldigi gibi sozler
sdylemesine misaade eder. Anlatimda yer yer belgesel gorlintllere, belgesel
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bir dile yer verilebilir. Gergek¢i sinema daha ¢ok bireysel bakis agilarina imkan
tanir. Sembolik anlatimlara ve mesajlara da yer verir. Gergekgi sinemada seyirci
genelde, klasik sinemada oldugunun aksine, hikdyede bir sonraki adimda ne
olacagini tahmin edemez. Toplumsal sorunlara énem vermek, ulusal yasayisl
blyik bir diristlikle, insancil bir tutumla yansitmak, bu sorunlari kendi dogal
cevresinde ele alip islemek, dramatik yapiyr yasamin dogal akisina uydurmak
gercekei sinemanin 6nem verdigi 6zelliklerdendir. Gergek insan yasamlarini konu
alisi ve konuyu dogal mekanlarda yeniden yaratmasi 6zellikleriyle belgesel filme
yakin sayilirlar. Cogu gercekgi akimda, filmlerde oynayan oyuncular ya amatérdir
ya da dogaglamaya ¢ok musait, yildiz olmayan oyunculardir. Bu tarz oyuncu ya da
oyuncu adaylari, gergekgi filmlerini ceken yonetmenler icin oldukga elverisli bir
calisma imkani yaratir. Clinkli bu tarz oyuncularin yonlendirilmesi, senaryodaki
karakterlere evrilmesi ¢cok daha kolaydir. Yillarini sinemaya ve oyunculuga adamis
bir yildizin, katilasmis oyunculuk yéntemlerini kirmasi zor olacagindan, gercekgi
ydnetmenlerin pek tercih alanina girmezler. Ornegin Fellini bircok karakter icin,
karaktere fiziksel olarak benzeyen insanlari bulup, kisa bir oyunculuk egitiminden
sonra filmlerinde oynatmayi tercih etmistir. Sinemada gercekgi anlayisin en temel
ozelliklerinden biri de mekan segimidir. Stlidyo sisteminden kaginan gercgekgiler,
filmlerini gercek mekanlarda cekmeyi tercih ederler. Alisilagelmis sistemde,
normalde stlidyoya kurulan ve hareketli duvarlarin iginde gecen bir ev sahnesi,
gercekei sinemada, senaryodaki haline ¢ok yakin, gercek ve halihazirda kullanilan
bir evde cekilir. Teknik anlamda, 6zellikle dis mekanda yapay i1sik kullaniimaz.
Kapali mekanlarda kullanilan isiklar ise olabildigince dogal ve mekanin halihazirda
kullandigi isiklardir. Cekimler sirasinda mimkiin oldugunca sesli cekim yapilmaya
cahsilir. Sonradan yapilan dublaj, filmdeki inandiricihg azaltirken, seyirci lizerinde
sentetik hisler uyandiracagindan, gergekgilikten uzaklastirir. Ayni durum mizik igin
de gecerlidir. Klasik sinemada sahnedeki duyguyu artirmak igin kullanilan muzik,
gercekci sinemada tercih edilmez. Gergek¢i yonetmenlerin blyik ¢cogunlugu
statik kameradan ziyade dinamik kamerayi tercih ederler. Tipki gercek hayatta,
insanoglunun bakis acisi ve hareketine uygun kameralar, dlgekler kullanirlar.
Alan derinligi uygulamalarina 6nem verirler. Gergekgiligi bozacak ve filmde
yabancilasmayi saglayacak yontem ve bigimlerden kaginirlar. Sahne kurulurken
1stk konusunda fazla titiz bir yaklasim gorilmemesi normaldir. Zira dogal ortamina
en yakin gorintlyi kullanmak icin genelde dogal i1sik kullanimi tercih edilir.

Tiirk Sinemasinda Gergekgilik

Tarihsel anlamda film ¢oziimlemesi filmlerin Uretildikleri tarihsel donem icinde
ver aldiklari baglamda degerlendirilmesini igerir. Sinema sanati ayni zamanda
kiiltirel bir disavurum aracidir. Bu yizden filmler cekildigi, yansithgl dénemin
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toplumunun ruh hallerini de ortaya koyar. Doneminin egemen dislince ve diinya
gorisiini ifade eder. Toplumun deger yargilarini temsil eder. icinde yer aldiklari
tarihsel donemdeki sinema kurulunun endistriyel yapisiicindeki uygulamalarinin,
Uretim zihniyetinin ve sahip olunan teknolojik dizeyin kosullarini aktarir
(Ozden, 2004: 120). Film elestirisinde en yaygin kullanilan yéntemlerden biri
tarihsel yaklasimdir. Bu yaklasim tiirt farkli vurgu ya da bilinglilik derecelerinde
uygulanabilir. Ancak genel olarak bakacak olursak filmleri tarihsel baglam igindeki
konumlarina ve tarihsel gelismelerin 1siginda siniflandirarak inceler. Ornegin
bir yazarin tarihsel elestiri sayesinde, 1930’larda ¢ekilmis bir filmin dekoruyla
1970’lerde g¢ekilmis bir filmin dekorunu kiyaslamasi mimkiinddr. Ayrica, tarihsel
elestiri, filmlerin gekildigi tarihlerdeki film tGretim kosullarini da inceler (Corrigan,
2007: 110).

Turk sinemasinda 1990 sonrasi ¢ekilen gergekei 6rneklerden yola gikarak tarihsel
¢6ziimleme yapmak igin Ug¢ film belirledik: Yazi Tura, Mayis Sikintisi ve Cogunluk.

Yazi Tura Filmi

Film, 1999 yilinda gecen 2 hikayenin filmidir. 2 gencin hikayesi; biri Géremeli
futbolcu “Seytan Ridvan”, digeri istanbul’da babasiyla birlikte yasayan “Hayalet
Cevher”. Her ikisi de ayni zamanda askere gitmisler, Giineydogu’da cephede
birlikte savasmislardir. Her ikisinin de askerden sonrasi icin beklentileri, hayalleri
vardir. Ridvan koylne, mayina basmis ve goller atacagl sag bacagl kopmus
olarak doner. Ne sozliisii ne de arkadaslari askerden 6nce biraktigi gibi degildir.
Ustelik savasta yasadiklari Ridvan’i siirekli ¢okiise gétiirmektedir. Cevher de ayni
mayin patlamasinda sag kulagini yitirmistir. Ancak, hayatindaki bliytk degisikligi
Marmara Depremi’nde babasini enkaz altindan ¢ikardiktan sonra yasayacaktir.

Ugur Yiicel’in ydnetmen olarak sahip oldugu kisa filmografisinin en 6nemli pargasi
olan film, gerek icerik gerekse bicimiyle gercekgi yaklasimlar gosterir.

Mayis Sikintisi Filmi

Muzaffer bir mayis glinii, cocukluk gtinlerini gecirdigi kiiclik Anadolu kasabasina,
cekmeyi planladigi bir film igin arastirma yapmaya gelir ve kasabada yasamakta
olan ailesinin yanina yerlesir. Mekanlari tespit etmek, oyunculari segmek amaciyla
yanindan hig eksik etmedigi kiiglik bir video kamerasi vardir. Babasi Emin, sonu
gelmez sinir micadelelerine girismis, avukatlara glivenmedigi i¢in kalin kanun
kitaplari arasinda kaybolmustur. Zira devlet, yillardir kendi elleriyle blyittiga
agaclari ve araziyi, orman arazisi kapsaminda Emin’in elinden alacaktir. Ktiglik Ali
ise hayalini kurdugu muzikli saati alabilmek igin bir yumurtayi hi¢ kirmadan 40
glin cebinde tasima s6zl vermistir.
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Katildigl festivallerde Tirk sinemasinin adini genis kitlelere ulastirmaya devam
eden Nuri Bilge Ceylan’in yalin ve gergekei calismasi olan 1999 yapimi Mayis
Sikintisi, ydonetmenin hayatindan da kesitler sunmaktadir.

Cogunluk Filmi

Mertkan’in hayati basittir: Babasinin insaatlarinin getir gotlr islerine bakar,
arkadaslariyla alisveris merkezlerinde sagl solu keser, arabayla turlar. Bu
basitlige bir anlam bulmak icin pek de hevesli degildir. Askere kisa bir siire daha
gitmemek ya da kisa donem askerlik yapmak icin agik 6gretim okumaktadir.
Bir glin mahallelerindeki bir bifede ¢alisan ve kendisine yakinlk gosteren Kirt
kokenli Gil'in evine gider. Aralarinda bir elektriklenme olur. Arkadaslarinin
Mertkan’a tavsiyesi ise o kizla sadece birkag kez cinsel birlesme yasayip, ondan
ayrilmasidir. GUlI'G ailesiyle de tanistiran Mertkan, babasinin da tepkisiyle
karsilasir. Arkadaslariyla eglenmeye gittigi disko donisi, alkolli bir haldeyken
bir taksiciye arkadan carpar. Babasindan oldukga azar isitir. Ustiine Ustliik taksici
is yerine gelerek babasina da bela olur. Hayata dair bliytk ikilemler yasayan
Mertkan, babasinin ve arkadaslarinin baskilarina karsilik Gul’G terk eder. Bir siire
istanbul’dan uzaklasmak isteyen Mertkan, babasinin sehir disindaki bir insaat
santiyesinin basina geger. Dislndr, tasinir ve sonunda, tam da ailesinin ve genel
toplum yargilarinin istedigi bir adama déniiserek istanbul’a geri déner.

Seren Yiice’'nin yonettigi ve Bartu Kiiglk¢aglayan, Settar Tanriégen, Esme Madra
ile Nihal Koldas'in oynadigi film 2010 yapimidir. Bircok film festivalinden &diille
doénen Cogunluk, son dénem Tirk sinemasinin basarili drneklerindendir.

Filmleri Gergekgi Kilan Ozellikler

Yazi Tura filmini gercekei kilan en bilylk etkenlerden biri, kullanilan kamera
ve tercih edilen film formati. Video formatinda cgekilen film, sinemalarda
gosterime sokulurken 35 mm’ye basilmistir. Video formati ve hareketli kamera,
yonetmen igin, gercekci havayr yaratmakta bir tercih olmustur. insan géziiniin
glnlik hayatta gordigi renkleri, 1siklari, nesneleri en yalin haliyle ileten video
gorintusa, seyirciye filme dahil olma imkanini daha ¢ok saglamistir. Neredeyse
her mekan ve ¢ekimde dogal i1sigin kullaniimasi da etkiyi arttirmistir. Bazi kamera
hareketlerinden de yola gikarak, filmin zaman zaman belgeleyici bir tutum igine
girdigini de soylemek mimkindir. Yazi Tura’da, son dénem Tirk sinemasinin
onde gelen, tercih edilen oyunculariyla ¢alisiimistir. Cogu oyunculuk egitimi almis
olmasina ragmen, yénetmenin basarili oyuncu ydnetimiyle, teatral bir tutum
sergilememislerdir. Bunun yani sira ozellikle Kapadokya’da gecen sahnelerde,
Ridvan’in yasadigl ortamda, yore halkindan gergek kisiler de oyuncu olarak filme
dahil olmuslardir. Higbir oyunculuk egitimi olmayan bu insanlarin, inandiriciliklar
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olaganistldir. Filmin gercekgiligine ¢ok biylk katkilar saglamislardir. Gergekgi
akimlarin genel 6zelliklerine bakildiginda gercekgi filmlerin konulari genel olarak
cekildigi donemin toplumsal, siyasi, kiltlirel ve ekonomik ortamini yansitir.
Toplumun iginde bulundugu durumlari yansittigi gibi, insanlarin glindelik hayatina
da 1sik tutar. Toplumdaki birtakim carpikliklari bireylerin igcinde bulundugu
psikolojik ve sosyolojik durumlar vasitasiyla ifade ederler. Tim bu 6zelliklerin Yazi
Tura filmiyle birebir uyustugu gorilebilir. Tirkiye’deki deprem gergegi 99'daki
depremle birlikte bir kez daha hatirlanmistir. Filmin terdr olaylarini yansitisindaki
gibi depremle ilgili gostergeleri de son derece gercekei, animsaticidir.

Nuri Bilge Ceylan’in annesi, babasi, kuzenleri ve arkadaslari gibi, tamamen
amator oyunculardan olusturdugu kadro, Mayis Sikintis’'nin  gergekgiligini
arttiran en biyik etken. Tipki italyan Yeni Gercekgiligindeki oyuncu segimleri
gibi Ceylan da, oyunculari ¢evresinden se¢mis. Bu durum oyunculuk konusunda
filmi her tirlli yapayliktan uzaklastiriyor. Cogu zaman dogaglama diyaloglara
yer veriliyor. Qyle ki bazen, gercek hayatta da oldugu lizere replikler (st ste
biniyor. Bazi diyaloglar, s6z gelimi, Fatma’nin diktigi yorganlarin eniyle boyunun
birbirine ¢ok yakin uzunlukta olmasi, hikayeye hizmet etmiyor. Ancak siradan
hayattan ¢ok ince ayrintilari yakalamasi sayesinde gercekgilik hissi artiyor.
Ceylan ara sira kamerasini, ¢caktirmadan giindelik hayatin icindeki insanlara da
tutuyor. Acilis sahnesinde sokakta konusan iki yash kadina cevirdigi gibi... Ceylan,
oyuncu sec¢imindeki tavrini Muzaffer karakteriyle agik etmektedir. Kiigik Ali'yi
filminde oynatabilecegini dusiniince onunla kiiglik bir deneme ¢ekimi yapar.
Oyunculugunu begendigi, en azindan yonlendirebilecegini diislindlGgl insanlari
filmlerine dahil eder. Muzaffer’in basrole diislindigu yash adam roli igin bir kbye
gidip Pire Dede ile deneme gekimi yapar. Ancak, yasl adamin performansini
begenmez. Bu da Ceylan’in herkesten de amat6r oyuncu olamayacagina dair bir
tespitidir. Az da olsa oyunculuk giicti olmayan biri, filmin gergekgiliginden ¢ok sey
ahp gotiridr. Nuri Bilge Ceylan, filmini Anton Cehov’un anisina adamistir. Filmin,
ozellikle oykilemede gercekgi bir yapi kullanmayi tercih eden Cehov’a adanmasi
oldukga anlamlidir. Ceylan, basindan gecen gercek olaylari, gercegin en yalin
hallerini ve dogal oyunculuklari kullanarak vermistir. Bach, Handel ve Schubert’in
klasiklerini yeri geldiginde ve asiriya kagmadan kullanarak gercek¢i yapiya
zarar vermemistir. Tespit edilen temel gercekgi sinema 6zelliklerine gére Nuri
Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi filminde alan derinligi kullanimina énem vermistir.
insanoglunun bakis agisina yakin dlgekler ve cekimler kullanmistir. Ceylan’in
gercekei hareket 6zelliklerine ters diisen en 6nemli 6zelligi, 6zenle hazirladigi ve
adeta tablolara, fotograflara benzeyen karelerdir. Diinya sinemasinda gergekgilik
akimlarina bagh kalan yonetmenler bu konuya ¢cok 6nem vermezler. Zira gergek
hayatta bu tarz kareler insanin karsisina ender ¢ikar.
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Seren Yice, Yeni Sinemacilar grubuyla uzun yillar ¢alismis bir yénetmendir.
Onlarin Tirk sinemasina getirdigi yeni soluk, Yiice’nin de filmine yansimistir.
Serdar Akar’in Gemide’si, Kudret Sabanci’nin Laleli’de Bir Azize'si, Ozer Kiziltan’in
Takva'sinda oldugu gibi, dogal oyunculuklar, hayatin icinden hikayeler, abartisiz ve
gindelik replikler, Cogunluk filminin de yapitaslarini olusturmaktadir. Son donem
Turk sinemasinin basarili 6rneklerinden olan Cogunluk, birgok festivalde de hak
ettigi ovglyu ve odulleri almistir. Gergekgi bir yapi kurmak ve seyirciyi filme daha
cok dahil edebilmek igin genelde hareketsiz ve goz hizasinda bir kamera tercih
etmistir. Kimi zaman oyuncularina dogacglama imkani tanimistir. Kurgusal anlamda
diiz bir anlatimi segen Yice, gergekligi bozacak, seyirciyi yabancilastiracak higbir
sahne kullanmamistir. Oyle ki filmin sonundaki, Mertkan’in taksiciye sarilip
agladigl riya sahnesi bile, bircok seyirciye yasanmis bir sahne gibi gelmistir.
Gergekgi sinema tipki Cogunluk’da oldugu gibi sik sik toplumsal elestiriye yer
verir. Bireyden yola ¢ikarak topluma ayna tutar. Eglenmek igin film izlemeyi tercih
eden seyirciden ¢ok belirli bir bilgi ve birikime sahip, sanatsal begenisi ylksek,
¢ozlimleyici seyirciye hitap eder.

Sonug

Sovyet Toplumsal Gergekgiligi, Sairane Gergekgilik, Belge Okulu, Ozgiir Sinema,
Yeni Gergekgilik, Yeni Dalga, Yeni Sinema ve son olarak Dogma Akimi, sinema
tarihinde gorilen belli bagh gergekgi akimlardir. Diinya sinema tarihine damga
vurmus yonetmenler ve filmlerin bir bolimid bu akimlarla 6zdeslesmistir.
Federico Fellini, Vittorio De Sica, Jean-Luc Godard, Francois Truffaut, Sergey
Eisenstein, Dziga Vertov gibi cok 6nemli yonetmenler bu akimlarin kuruculari ya
da uygulayicilaridir. Sinemada bicim olarak gercegi kullanan bu tarz yénetmenler,
kendilerinden sonra gelen yonetmenlere de oncilik etmislerdir. Neredeyse
her llke sinemasinda bir sekilde gergekgi filmler ¢eken yonetmenlere 6rnek
olmuslardir. Turkiye’de eskilerden Omer Litfi Akad, Metin Erksan, Halit Refig,
Yilmaz Giiney, Omer Kavur gibi, yenilerden ise Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge
Ceylan, Yesim Ustaoglu, Semih Kaplanoglu, Dervis Zaim, Tayfun Pirselimoglu gibi
isimler diinya sinema tarihine gecmis gercekci eserler Greten yonetmenlerden
esinlenmislerdir.

Gergekgilik, Tirk sinemasinda higbir zaman bagh basina bir akim olamasa da,
gercekci yapimlara imza atan, en azindan bazi filmlerinde gercgekei anlatimlar
kullanan yonetmenler olagelmistir. Yesilcam doéneminde sinemayi bir eglence
araci olarak Ureten sinemacilar ve tiiketen sinemaseverlerden dolayi gercekgi
Uslup fazla kabul gérememistir. Buna ek olarak bu dénemde Tirk sinemasinda
gorilen sansur uygulamalarinin da etkisini goz ardi etmemek gerekir. Sansirle
ugragsmak istemeyen sinemacilarin, kolay yolu segerek seyirci odakl filmlere
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yoneldigi de bir gercektir. Ancak, Yesilgam sistemi ¢oktiikten yillar sonra, 6zellikle
1990’larin ortasindan sonra bir Gslup olarak gergekgiligi tercih eden yonetmenler
¢ogalmis ve bu yonde cektikleri filmlerle yurt ici ve disi 6dillere imza atmislardir.

2000 sonras! Tiurk sinemasinda hizla artan gergekci yapimlar yeni kusak gencg
yonetmenlerin de tercihi olmustur. Giniimizden gelecege dogru baktigimizda,
Turk sinemasinda bilingli ve egitimli sinemacilarin ¢ekecegi gercekgei filmlerin
sayisinin artacagini soylemek zor degildir. Bu 6ngord, Tirk sinemasinin diinya
¢apinda daha ¢ok taninmasi anlamina da gelebilir. Hatta bir adim daha ileriye
giderek gercekei sinemanin Turk sinemasinin kurtulus miicadelesinde oldukga
onemli bir etken haline gelecegini de sdylemek mimkundur.
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