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Tesbih-i Temsili Baglaminda imruiilkays’in Siirlerinde Anlam ve Estetik

0z

Tesbih-i temsili, iki veya daha fazla 6zellikten ¢ikarilan benzetmelerle derin anlamlar olusturan edebi bir sanattir. Bu
sanat, soyut anlatimlar1 daha somut ve anlasilir imgelerle ifade ederek okuyucuya estetik bir deneyim sunar. Tesbih-i
temsilide sair, betimledigi durum ya da sahneleri somutlastirarak anlasilir kilarken soyut diisiinceleri daha
derinlemesine kavratmay1 hedefler. Bu baglamda imruiilkays, Cahiliye dénemi Arap edebiyatinda tesbih sanatini en
basarili kullanan sairlerden biri olarak kabul edilmektedir. imruiilkays’in tesbih-i temsili sanatin1 kullanma becerisi,
onun siirlerinde dikkat ¢eken bir unsurdur. Siirlerinde somut ve soyut unsurlar1 basarili bir sekilde bir araya getirerek
karmagik ve estetik imgeler olusturmustur. imruiilkays'in siirlerinde; doga, ask, savas ve kahramanlk gibi temalar
islenirken tesbih-i temsili sanat1 sik¢a kullanilmistir. Sair, 6zellikle dogal olaylar1 ve insan duygularini betimlerken bu
sanattan yararlanmis, soyut diisiinceleri somut imgelerle ifade etmistir. Onun siirlerinde doga olaylari, askla ya da
kahramanlikla iliskilendirilerek daha derin ve etkili anlamlar kazanmistir. Bu yaklasim, sairin sadece sanatsal degil ayni
zamanda felsefi bir derinlik yakalamasini saglamis ve onu Arap edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden biri haline
getirmistir. Bu sayede sairin eserlerinde hem estetik agidan hem de anlam agisindan bir biitiinliik saglanmigtir. Ozellikle
soyut kavramlarin daha anlasilir ve etkili bir sekilde sunulmasj, sairin duygu ve diisiincelerini okuyucusuna daha derin
ve anlamli bir sekilde iletmesine katki saglamistir. imruiilkays, tesbih-i temsili sanatini kullanarak Arap edebiyatinda
onemli bir etki olusturmus, dénemin edebi ¢evrelerini derinden etkilemis ve sonraki nesillerin siir anlayisina ilham
vermistir. Onun bu sanati kullanma bi¢imi, sadece estetik bir giizellik sunmakla kalmamis ayni zamanda toplumsal ve
sanatsal mesajlar tasiyan bir ara¢ olmustur. Sair, bu sanati eserlerinde sanatsal ustalikla birlestirerek hem ¢agdaslarina
hem de kendisinden sonraki sairlere edebi anlamda yol géstermistir.

Anahtar Kelimeler: Arap Dili ve Belagat, imruiilkays, Tesbih-i Temsili, Anlam, Estetik.
Meaning and Aesthetics in Imru’ al-Qays Poems in the Context of Tashbih at-Tamthili

Abstract

The literary art of Tashbih at-Tamthil1 (representational simile), involves drawing comparisons based on two or more
characteristics to create profound meanings. This technique conveys abstract concepts through more concrete and
comprehensible images, offering readers an aesthetic experience. In Tashbih at-Tamthili, the poet aims to make abstract
thoughts more understandable by materializing the scenes or situations depicted, thus fostering a deeper
comprehension of complex ideas. In this context, Imru’ al-Qays, is considered one of the most adept poets in using
analogy during the pre-Islamic period of jahiliyyah Arab literature. His skill in employing Tashbih at-Tamthili is a
notable feature of his poetry. Imru’ al-Qays effectively combines both tangible and intangible elements in his verses,
producing intricate and aesthetic images. His use of Tashbih at-Tamthili is frequently observed in themes such as
nature, love, war, and heroism. The poet particularly employed this art in his depiction of natural events and human
emotions, expressing abstract ideas through concrete imagery. In his poetry, natural phenomenas are often connected
to love or heroism, thus endowing them with deeper and more impactful meanings. This approach not only heightened
the artistic quality of his work but also allowed him to reach a philosophical depth, positioning him as one of the leading
figures in Arab literature. As a result, his works achieve coherence both in terms of aesthetics and meaning. The clearer
and more effective presentation of abstract concepts enabled Imru’ al-Qays to communicate his feelings and thoughts
to the audience with greater depth and significance. By mastering the art of Tashbih at-Tamthili, Imru’ al-Qays had a
profound impact on Arab literature, influencing contemporary literary circles and inspiring subsequent generations of
poets. His use of this technique not only provided aesthetic beauty but also became a vehicle for conveying social and
artistic messages. By blending this artistic mastery with profound thought, Imru’ al-Qays set a literary example for both
his contemporaries and future poets.

Keywords: Arabic Language and Rhetoric, Imru’ al-Qays, Tashbih at-Tamthili (Representational Simile), Meaning,
Aesthetics.

Extended Abstract

In Arabic literature and during the jahiliyyah period, poetry occupied a position of great significance and was regarded
as the carrier of that era’s cultural identity. Literary scholars have categorized the poets of the jahiliyyah period into
various groups, including those associated with al-Mu‘allakat, the fursan (cavalry) poets, the sa‘alik
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(impoverished/outlaw) poets, female poets, hanif poets, and generous poets. Among these categories, the poets of al-
Mu‘allakat are considered the most noteworthy within Arabic literature. Imru’ al-Qays, himself one of al-Mu‘allakat
poets, stands out as a leading figure in Arabic poetry, with literary originality a salient feature of his corpus. In jahiliyyah
poetry, numerous literary techniques were employed. One such technique is Tashbih at-Tamthili (representational
simile), a literary art that extracts profound meanings from analogies based on two or more shared attributes. Within
this framework, Imru’ al-Qays utilized Tashbih at-Tamthili to merge abstract concepts with vivid, concrete imagery,
thereby appealing to both sensory and intellectual perceptions of his audience. Through this literary device -beyond its
aesthetic dimension- he enabled listeners to delve into deeper strata of meaning. Drawing inspiration from visual and
auditory elements, Imru’ al-Qays generated powerful images in the minds of his readers, rendering abstract thoughts
more comprehensible by giving them tangible form. His carefully chosen words, symbolic imagery, and expressions rich
in semantic depth coalesced into a thematic unity throughout his poetry. By skillfully bringing together concrete and
abstract elements, he was able to craft aesthetic images within his verses. Imru’ al-Qays’s poetry frequently explores
themes such as nature, love, war, and heroism, and his use of Tashbih at-Tamthili is particularly common in these
contexts. As a result of this technique, abstract notions assume vivid and dynamic forms in the reader’s imagination.
Thus, the poet’s oeuvre achieves both aesthetic and semantic coherence. More specifically, rendering abstract concepts
more intelligible and impactful assisted the poet in conveying his emotions and thoughts to the audience in a deeper,
more meaningful manner. In this study, an examination of Imru’ al-Qays’s poems employing Tashbih at-Tamthili is
undertaken, alongside an analysis of the aesthetically valuable words, metaphors, and semantic qualities he selected
when employing this literary device. Within this scope, particular attention is paid to examples of Tashbih at-Tamthilt
that coalesce around elements such as dwellings (diyar), ruins, horses, and night in his qasidahs. Furthermore, the
manner in which Imru’ al-Qays employed Tashbih at-Tamthili in his poetry and the consequent effects of this use on
Arabic literature are also addressed. Because conducting a comprehensive artistic and literary examination of his entire
diwan would exceed the limits of a single article, only certain examples of Tashbih at-Tamthili that highlight semantic
and aesthetic dimensions are examined here. Upon analyzing the rhetorical structure of Imru’ al-Qays’s analogies and
the semantic coherence of his chosen words, one observes that the poet drew inspiration from visually perceptible
elements. His use of Tashbih at-Tamthili emerges as an artistic form in Arabic poetry, where the abstract and the
concrete intertwine, blending emotional depth with aesthetic imagery. In this context, the representational expressions
found in his poems contribute significantly to eloquence, meaning, and aesthetic dimensions, making the art of Tashbih
at-Tamthili an essential field for deeper literary understanding. The way in which Imru’ al-Qays employed Tashbih at-
Tamthili exerted a profound influence on Arab culture, society, and literature. The contributions of this technique
extend beyond merely clarifying the poet’s emotional and intellectual realm; it also played a pivotal role in the formation
of semantic and aesthetic unity in Arabic literature. In this regard, Imru’ al-Qays’s poetry not only reflected the cultural
and social values of Arab society but also enriched and integrated them into the literary tradition. Through his
employment of Tashbih at-Tamthili, Imru’ al-Qays generated a considerable impact on Arabic literature. He deeply
affected the literary circles of his era and inspired subsequent generations’ understandings of poetry. By blending this
literary device with artistic mastery in his studies, the poet provided literary guidance to both his contemporaries and
those who followed. Critics such as Ibn Sallam praised Imru’ al-Qays for his literary prominence and his pioneering role
in the art of simile. His method of employing Tashbih at-Tamthili not only bestowed aesthetic beauty but also served as
a vehicle for conveying social and artistic messages. Several examined couplets illustrate how Imru’ al-Qays’s Tashbih
at-Tamthili constructs potent images that engage both visual and sensory faculties of the audience. In this sense,
Tashbih at-Tamthili is not merely an ornamental device but rather a gateway to sensory and intellectual worlds. In some
examples, the poet likens the beloved’s facial beauty to a torch carried by a secluded monk at night one that can
illuminate its surroundings even in utter darkness. Elsewhere, he compares the agony experienced at dawn after
separation to the pain endured by a person carving an Abii Jahl melon. He depicts the night as a covering that envelops
him in sorrow, employing the metaphor of an “ocean wave” to describe this state. In another verse, intending to vividly
convey the intensity of warfare, he compares swords and spears to the sharp teeth of ghouls, while describing his sword
as ever-ready and shining like the stars. Additionally, Imru’ al-Qays explains happiness and sorrow through references
to birds and by contrasting fresh dates with spoiled dry dates, thereby rendering his descriptions more understandable,
enduring, and concrete. This approach imbues the narrative with an aesthetic dimension. Moreover, new avenues of
research are needed to explore various aspects of Imru’ al-Qays’s literary style. Studies addressing his influence on
contemporary poetic interpretations or comparing his techniques with those of other poets would shed further light on
this subject.
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Giris

Arap edebiyatinin hem dilsel zarafet hem de sanatsal derinlik agisindan diinya edebiyatlar1 arasinda
ozel bir yere sahip oldugu ifade edilmistir. Ozellikle siir, Arap kiiltiiriiniin en énemli sanat dallarindan biri
olarak kabul edilmistir. Arap siiri, tarihin ¢esitli donemlerinde toplumsal olaylari, aski, kahramanliklari ve
dini temalar isleyerek, donemin duygu ve diisiincelerini sanat yoluyla aktarabilmistir. Sairler, yalnizca
birer sanat¢i degil ayni zamanda halkin sesi ve kiiltiirel degerlerin tasiyicisi olarak kabul edilmistir. Bu
acidan bakildiginda Arap edebiyati; Arap toplumlarinin estetik, ahlaki ve kiiltiirel yapisini anlamak i¢in kilit
bir rol oynamistir.

Imruiilkays (6. 540 m. dolaylar1), Arap siirinde tesbih sanatini ustalikla kullanan ve bu sanati Cahiliye
donemi edebiyatinin 6nemli bir unsuru haline getiren sairlerden biridir. Cahiliye donemi sairleri arasinda
benzetme sanatini en bagarili kullanan sairlerden biri olarak kabul edilen Imruiilkays, siirlerinde bircok
tesbih kullanmis ve bu tesbihlerde somut ve soyut, tekil ve cogul 6geleri bir araya getirerek benzersiz bir
sanat ortaya koymustur. Ayni zamanda sair, benzetmelerini vurgularken kimi zaman bir benzetme araci
kullanirken ¢ogu zaman bu araca gerek duymaksizin benzerlik unsurlari olan sekil, renk ve hareket
arasinda degisiklik yaparak kendine 6zgii bir sanat anlayisi ortaya koymustur. ibn Sellaim (6. 231/846 [?]),
Imruiilkays'in siirinin bazi 6zelliklerinden bahsetmis ve Araplar arasinda begenilen ve diger sairler
tarafindan takip edilen bir¢ok yeniligi onun baslattifin1 belirtmistir.2 Bu baglamda tesbih sanatinin
icrasindaki ustaligi, onun 6nde gelen yenilikleri arasinda goriilmektedir.3

Imruiilkays'in belagi benzetme yapisi ve kullandigi kelimelerin anlamsal biitiinliigii incelendiginde,
sairin benzetmelerde gorsel olarak algilanabilen unsurlardan ilham aldig1 goriliir. Sair, gorsel kelimelerle
giicli bir betimsel iliski kurarak, duyusal baglant1 olusturmak suretiyle benzetmelerini gii¢lendirir. Ayrica
sairin, betimledigi beyitlerde de benzetmenin ince ve estetik bir yapiya sahip oldugu agik¢a goriiliir.
Imruiilkays, betimlemek istedigi seyle esdeger imgeler getirebilme yetenegini tesbihlerinde biiyiik bir
ustalikla kullanmistir. Nitekim belagat alimlerine gore tesbihin amaci, iki uzak sey arasinda bir yakinlik ve
ortaklik olusturarak onu daha anlasilir kilmaktir.* Farkli bir ifadeyle, dinleyiciye hayal edebilecegi en iyi
goriintiiyli sunmaktir. Nitekim bakmak, somut ve algilanabilir bir goriintli sunarken, isitmek soyut olani
somut hale getirmenin ve zihinsel olani hisle birlestirmenin en giize hali olarak gériilmiistiir. Imruiilkays'in
kasidelerinde tegbih-i temsili sanatinin kullanimi oldukea dikkat ¢ekicidir ve sair bu sanati kullanarak hem
yluzeyde hem de derin anlam katmanlarinda zengin mesajlar sunmaktadir.

Aragtirmada, Imruiilkays'in tesbih-i temsili sanatim kullandig siirlere dair bir incelemenin yani sira
sairin bu sanati kullanirken sectigi estetik degeri yiiksek kelime, metafor ve anlam icelikleri analiz
edilmistir. Bu baglamda, Imruiilkays'in kasidelerinde gecen diyar, kalintilar, at ve gece gibi unsurlar
etrafinda sekillenen tesbih-i temsili 6rneklerine yogunlasilmistir. Ayrica Imruiilkays’in siirlerinde tesbih-i
temsili sanatin1 nasil kullandigi ve bunun Arap edebiyatindaki etkileri ele alinmistir. imruiilkays'in
divaninin tamaminin sanatsal ve edebi agidan incelenmesi, makalenin sinirlarini asacagi icin anlamsal ve
estetik boyutu 6ne ¢ikaran bazi tesbih-i temsili drnekleriyle yetinilmistir.

1. Tesbih-i Temsilinin S6zliik ve Terim Anlami
Tesbih lafzi, “benzetti” anlamindaki < sebbehe kokiinden tiiremis bir kelime olup sézliikte “bir seyi

baska bir seye benzetmek” manasina gelir.> Temsil lafz1 ise herhangi bir vasitayla tasvir etme ve betimleme

1 Mazin el-Mubarek, el-Miicez fi tarihi’l-beldga (Liibnan: Dari'l-Fikr, ts.), 24-29.

2 Sevki Dayf, Tdrihu’l-edebi’l-Arabi el-‘asru’l-Cdhili (Kahire: Dari'l-Ma‘arif, 1995), 1/260.

3 Bk. Sedat Sagdig, “Arap Dili ve Belagati Acisindan Tesbih-i Temsil ile istiare-i Temsiliyye Sarkacinda Temsil”, Abant [lahiyat
Fakiiltesi Dergisi 6/11 (Haziran 2018).

4 Muhammed Ahmed Kasim - Muhyiddin Dib, <Uliimii’l-beldga el-bedi- ve’l-beydn ve’l-me<dni (Beyrut: el-Miiessesetii’'l-Hadise, 2003),
167; Ahmed Hasimi, Cevahirii’l-beldga fi'l-me<dni ve’l-beydn ve’l-bedi’ (Beyrut: el-Mektebeti'l-‘Asriyye, ts.), 236.

5 Eb( Said Nesvan el-Himyeri, “Semsti’l-‘uliim ve devd’ii keldmi’l-Arab mine’l-kiiliim”, thk. Hiiseyn b. Abdillah el-‘Amri vd. (Beyrut:
Dari'l-Fikr el-Mu‘asir, 1999), “et-tesbih”, 6/3368; Muhammed Ali es-Serrac, el-Liibabii fi kava ‘idi’l-Luga ve dldti edebi'n-nahv ve’s-
sarf ve'l-beldga ve'l-‘artiz ve'l-luga ve’l-mesel (Sam: Dariv'l-Fikr, 1983), 171; ismail Durmus, “Tesbih”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 2011), 40/553.
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anlamindadir.® Tesbih-i temsili, vech-i sebehi’ miifred olmayip, iki ya da daha fazla vasiftan ¢ikarilmis bir
tablo olan tesbihtir.8 Belagat acisindan sadece sanatsal bir ara¢ degil ayn1 zamanda anlamlar1 daha etkili
kilmanin ve dinleyici tizerinde derin bir etki birakmanin giiclii bir yolu olarak gértilmistiir. En etkili tesbih
tiirleri arasinda sayilan temsili tesbihte, benzetme yonii ayrintili bir sekilde ele alinir. Bu durum ise derin
bir diisiince ve titiz bir inceleme gerektirir. Temsili tesbih; anlamlar1 yticelten, etkisini artiran ve duygular
lizerinde daha giiclii etki birakan bir sanat olarak kabul edilmistir S6zii edilen sanat; 6vgii icin
kullanildiginda daha derin etkiler saglamis, elestiri icin kullanildiginda daha aci bir iz birakmis, delil olarak
kullanildiginda ise daha aydinlatici olmustur. Buradan hareketle, temsili tesbihi anlamanin zihinsel bir ¢aba
gerektirdigi sdylenebilir. Ciinkii bu tesbih, bircok duyusal veya soyut unsurdan ¢ikarilan bir gériintiiyii yani
benzetme yoniinii icermektedir.®

Genellikle belagatgilar, temsili tesbihi benzetme yoniiniin birden fazla unsurdan ¢ikarildigi bir tesbih
olarak tanimlamistir.1® Buna ilaveten belagat alimleri bu tesbihte, bir betimleme biciminde olusturulmasi
disinda baska bir sart aramamistir.!! Tesbihte betimleme ister duyusal ister soyut unsurlardan olussun fark
etmemekle birlikte gériintii veya bilesimin unsurlar1 ne kadar fazla olursa, tesbihin de o kadar anlamli ve
etkili oldugu kabul edilmistir.12 Farkl bir deyisle temsili tesbih, benzetme yoniiniin birden fazla unsurdan
¢ikarildig1 veya benzetme yoniiniin bilesik oldugu bir tesbihtir. 13 Nitekim belagatcilar da bu tiir bir tesbihte
betimlemenin bilesik olmasini sart kosmustur.14

Temsilin anlami, onun temelini olusturan bilimsel veya edebi yaklasima gore degismektedir.
Temsiller, bazen s6z konusu durumu agikliga kavusturmak i¢in kullanilirken bazen de sadece sanatsal bir
amagc icin kullanilmistir. Bu durum, temsili ifadenin bilimsel veya edebi bir degeri olup olmadigina baghdir.
Ornegin, temsili ifadelerin anlamini arastiran edebiyatgcilar, bu ifadelerin edebi bir mecaz m1 yoksa gercek
anlamlar tasiyan unsurlar mi oldugunu belirlemeye calismistir. Dolayisiyla temsilin gercek anlaminin ne
oldugu ve bu anlamin nasil kavranacagl konusunda farkli yaklasimlar sergilenmistir. O halde temsili
ifadelerin bazilar1 gercek anlamlar tasiyan ifadelerken bazilar ise sadece edebi veya sanatsal deger
barindiran ifadelerdir.’> ibn Resik (6. 456/1064), baz1 belagatcilarin temsili, (:(ul) mumasele lafziyla

isimlendirdigini ve “bir séziin kisaltilarak ifade edilmesi” olarak tanimladigini belirtir.1¢ ibn Resik, asagidaki
beyitten hareketle, temsili siirlerinde en giizel kullanan sairlerden birinin de Imruiilkays oldugunu
soylemistir:17

Jiii g,..l: gu_&‘ B L ‘%J/:aﬂ M e :3‘;33 L3

"Gézlerin zaten yarali olan génliime iki okuyla (iki gézdeki kirpiklerle) vurmak icin yasariyor."18

6 Himyerd, “Semsii’l-‘ulim”, “temsil”, 9/6223.

7 Yani benzetme yonii. Birbirine benzetilen bir veya birden ¢ok sey arasindaki ortak benzerlige denir. Bir benzetmede, vech-i sebeh
bir veya birden fazla olabilir. Bk. Hasan b. ismail Abdiirrezzak, el-Beldgatii’s-sdfiye fi'l-me‘dni ve’l-beydn ve’l-bedi* (Misir: el-
Mektebetii'l-Ezheriyye, 2006), 268.

8 Hatib el-Kazvini, el-fzdh fi ‘uliimi’l-beldga el-me‘Gni ve’l-beydn ve’l-bedi”, thk. Muhammed Abdiilmiin‘im Hafaci (Beyrut: Darii thyai’l-
<Ultim, 1980), 249-250; Abdiilaziz ‘Atik, /Imii’l-beydn (Beyrut: Darii’'n-Nahdati’l-Arabiyye, 1985), 86.

9 Hasimi, Cevdhiru’l-beldga, 236.

10 Kasim - Dib, <Uliimii’l-beldga, 167.

11 Kasim - Dib, <Uliimii’l-beldga, 167.

12 ‘Atik, ‘[Imii’l-beydn, 86.

13 Muhammed b. ‘Arafe ed-Desiki, Hdsiyetii’d-Destiki ‘ald Muhtasari’l-me‘dni li-Sa'diiddin et-Teftazdni, thk. Abdiilhamid Hindavi
(Beyrut: el-Mektebetii'l-‘Asriyye, ts.), 3/388.

14 Kasim - Dib, <Uliimii’l-beldga, 167.

15 Abdiilkahir el-Ciircani, Esrdri’l-beldga, thk. Mahmud $akir (Kahire: Darii'l-Medent, ts.), 115-139.

16 ibn Resik el-Kayravani, el--Umde fi mehdsini’s-sicr ve dabih, thk. Muhammed Muhyiddin Abdiilhamid (Beyrut: Darii'l-Cil, 1981),
1/280; Bedevi Tabane, Mu‘cemii’l-beldgati’l-Arabiyye (Suudi Arabistan: Darii’'l-Menara, 1988), 634.

17 Kayravani, el--Umde, 1/277.

18 ibn Hucur el-Kindi imruiilkays, Divdn, thk. Abdurrahman el-Mistavi (Beyrut: Darii'l-Macrife, 2004), 34. ilerleyen dipnotlarda
Imruiilkays’in bu divdn?, yayin yili olan 2004 tarihi belirtilerek diger divan’dan ayirt edilecektir; Musullu Abdullah Hasib,
Imruiilkays Kaside-i Muallakasinin Serhi, haz. Zehra Géziitok (Kahramanmaras: Samer Yayinlari, 2021), 73.
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Sair burada sevgilinin gozlerini mualla ve rakib® oklarina benzetmistir.2® Beyitte sair, sevgilinin
gozyaslarini, onun askiyla perisan olmus bir kalbin tlizerine saplanan oklar olarak betimlemektedir. Sair,
gozyaslarini sadece bir duygusal ifade degil ayni1 zamanda asigin kalbine isleyen ve derin yaralar acan bir
ok olarak gormustiir. Dolayisiyla iki gozden stiziilen yas, kalbe saplanan oklara benzetilmistir. Baska bir
deyisle, gozyaslarini asigin kalbine isabet eden oklarla temsill hale getirmektedir. Yer verilen tesbih-i
temsilide goézyaslarinin fiziksel etkisi, sevgilinin olusturdugu duygusal aciya ve kederin derinligine
benzetilmektedir. Burada sevgilinin iki goziinden akan yas, “iki ok” olarak tasvir edilmis ve oklarin hedefi
olarak bir kalp sec¢ilmistir. Bu temsili anlatim, askin veya ayriligin ac1 verici ve belki de 6ldiriicii etkisini
somut bir sekilde dile getirmistir.2!

Hayal giicii ve tasvir, insanin derin hakikatlere ulasmasini saglayan araglar olarak gériilmiistiir. Bu
baglamda mezkir unsurlar belagat ilminde 6nemli bir yere sahiptir.22 Mecazi temsiller, edebi metinlerin
anlasilmasinda biiyiik bir etkiye sahip olmus ve siirin, Arap dilinin klasik dénemlerinden itibaren belagatle
iliskisi kurulmustur.23 Sairlerin, anlamin derinligini ortaya koymada ve belagatin giizelliklerini ifade etmede
ornekler verdigi bu siirler, onlarin hayal giicleri ile gerceklik arasinda denge kurma becerilerini
gostermektedir. Dolayisiyla bazi edebiyatgilar, bu temsili unsurlari bilimsel ve hikmet dolu iceriklerle
birlestirmis, bazilar1 ise bunlar1 hayall unsurlar olarak nitelendirerek sadece birer eglence araci olarak
degerlendirmistir. Bununla birlikte mecazl temsillerin arkasinda, edebi metinlerdeki hayal giiciiniin
derinligi ve gercekligin bir yansimasi olarak goze ¢arpan birtakim entelektiiel basarilar da yatmaktadir. Bu
temsiller, sairlerin hayal glicii ve derin anlamlarla dolu eserleri arasindaki gii¢lii bagi ortaya koyan 6nemli
birer sanat 6rnekleridir.24

2. imruiilkays’in Divaninda Tesbih-i Temsili Ornekleri

Imruiilkays, -tesbih sanat1 baglaminda- kasidelerinde somut ve soyut unsurlar ustalikla bir araya
getiren seckin sairlerindendir. Sairin, kendine o6zgii imgelerle olusturdugu temsili tesbih o6rnekleri
siirlerinde fazlaca yer bulmaktadir. Sair dzellikle kalp, diyar, kalintilar, at ve gece gibi unsurlar iizerinden
oldukca etkili bir benzetme sistematigi olusturmustur.

2.1. Kalbin Temsili Anlatimi

ibn Sellam, tesbih-i temsili sanatinin kullamimindaki giizellik nedeniyle2s imruiilkays'in su siirini
ovmustur:
J il A L S3 i Lwbs , k! q;ii o

"Sanki yuvalarindaki kuglarin kalpleri; yas halde (mutlu) taze parlak gériiniimlii hurma, kuru halde
(iizgiin) ise eski bozulmus hurma gibidir."26

Siirde Cali kelimesiyle ifade edilen hurma, su dolu kirmizi yas bir hurma iken; bozulmus hurma,
cekirdegi ctkmamis eski ve ciiriik bir hurmadir. imruiilkays'in bu beyti {izerine yorum yapan bir diger alim
ise Ibn Resik’tir. O, imruiilkays", iki farkh seyi farkli iki seye benzetmede 6ncii sair olarak tanitmis ve soyle

19 Cahiliye donemi Araplari arasinda yaygin olan bir kumar tiirii olarak bilinen meysir, “ezlam” veya “aklam” ya da “kidah” olarak
adlandirilan ve oka benzeyen tahta ¢ubuklarin kullanildig1 bir oyun seklinde oynanirdi. Bu ¢ubuklar, {izerine farkli segenekler
yazilarak, bir isin baslangicinda yol gostermek amaciyla kullanilirdi. Oyunda yer alan on okun yedisi ¢esitli hisselere sahipken, geri
kalan ii¢ ok bos olurdu. Dolu yedi okun her birinin iizerine birden yediye kadar ¢entikler atilarak paylar: belirlenirdi. Bu oklar,
hisselerine gore “fez, tev'’em, rakib, hils, nafis, miisbil ve mualld” olarak isimlendirilirdi. Bu oklar arasinda en degerli olani, yedi
hisseye sahip olan “mualla” okuydu. Tevfik Fehd, “Meysir”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Isldm Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2004),
29/500.

20 Kayravani, el--Umde, 1/277; Ziyaiiddin Ibnivl-Esir, Kifdyetii’t-talib fi nakdi keldmi’s-sa‘ir ve’l-kdtib, thk. Mustafa Cevad - Cemil Sa‘id
(Bagdat: Mecme'irl-‘{lm, 1956), 161; Tabane, Mu‘cemii’l-beldgati’l-Arabiyye, 634.

21 Bk. Muhammed Ahmed Beriri, “el-Leyl ve’n-nehar fi mu‘allakati imri’ilkays”, el-Hey’etii’l-Misriyyetii’l-Amme 2 /14 (1995), 27.

22 Hasan b. ismail Abdiirrezzak, Min kaddyd’l-beldga ve’n-nakd <inde Abdiilkahir el-Ciircani (Misir: CAmi‘atii’l-Ezher, 1981), 59-60.

23 Bahaiiddin es-Stibki, ‘Arisii’l-efrdh fi serhi telhisi’l-Miftdh, thk. Abdiilhamid Hindavi (Beyrut: el-Mektebetii’l-‘Asriyye 1i't-Tiba‘a
ve'n-Nesr, 2003), 2/182-183.

24 Hasimi, Cevdhiru’l-beldga, 236-237; DestKki, Hdsiyetii’d-Destiki ‘ald Muhtasari’l-me‘dni, 3/77-174.

25 Omer b. Ahmed el-‘AKili, Bugyetii’'t-taleb fT tarihi Haleb, thk. Siiheyl Zekkar (b.y. Darii’l-Fikr, ts.), 4/2014.

26 Imruiilkays, Divdn, 2004, 139.
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demistir: “Tesbihin asli, kdf ve benzeri harfler veya kdf ve benzeri kelimelerle bir seyi bir seye benzetmek iken,
Imruiilkays yuvalarindaki kuglarin kalplerinin yas (mutlu) hallerini kizil ve parlak hurmaya; kuru (htiziinlii)
hallerini ise eski ve bozulmus hurmaya benzetmigstir.”?7 Sair, beytin ilk misraindaki iki seyi beytin diger
misraindaki iki seye benzetmistir.28 Beyitteki bu tesbih yontemi diger sairler nezdinde de kabul gérerek
takip edilmistir.2?

Bessar b. Biird (6. 167/783-84) ise ayn1 beyit hakkinda séyle demistir: “Imruiilkays'in bu beytini
duydugumdan beri bir beyitte iki tesbih insad etmeyi istedim ve sdyle dedim :

sl silé 3 E bosyy B e W O

Sanki tepemizde ugusan tozlar ve (ellerimizde salladigimiz) kiliglar, yildizlar1 pesi sira kayan gece
gibiydi.30

Tozu geceye, kiliclart ise yildizlara benzettim ki bu tesbihteki asil gayem miibdlaga ve ihtisamdir.”**
Sair; benzerligi, ylikselen tozun geceye benzetilmesi ile kiliclarin yildizlara benzetilmesi arasinda kurar.
Bessar, savas meydanindaki toz bulutunu gecenin karanligina, kiliglarin pariltisini ise yildizlara benzetir.32
Beyitteki her iki unsur, savastaki ihtisam ve siddeti miibalagali bir sekilde gostermek amaciyla
kullanilmistir.33 Sair, “tozun geceye”, “kiliclarin yildizlara” olan benzerligini detaylandirmak suretiyle
tesbih-i temsili 6rnegi olusturmustur.

Sair yukaridaki beyitte, kuslarin kalplerindeki yaslik ve kuruluk ile yas hurma ve bozulmus kuru
hurma arasindaki zithga atifla tesbih yapmustir. imruiilkays, beyitte kullandigi kelimeleri yashk ve
kurulukla ilgili bir anlam tizerinden vurgulamistir. Nitekim giinliik hayatta yas veya kuru hurma gérebilme
ihtimali, kuru veya yas bir kalp gérebilme ihtimalinden daha yiiksektir. Béylelikle imruiilkays, tesbih
araciligiyla okuyucuyu bilinmeyenden bilinene miikemmel bir sekilde aktarmistir.34 Sair, burada Araplar
arasinda iyi bilinen hurmayi kullanarak tesbihi ve anlatimi daha etkili kilmay1 amaglamistir.35

Imruiilkays'in beytinde yer alan tesbih-i temsili, sairin duyusal 6geler ve somut nesneler tizerinden
soyut bir durumu betimlemek amaciyla kullandig: gii¢lii bir sanattir. Kuslarin kalplerinin diri veya 6lii olma
hali ise daha ¢ok soyut bir duruma karsilik gelmektedir. Buradaki tesbihte, dogrudan zit iki durum
somutlastirilarak kuslarin kalplerindeki farkli duygusal haller temsill bir anlatimla ortaya konulmustur.
Baska bir ifadeyle beyitteki tesbih-i temsili, iki zit durumun bir arada kullanilmasiyla olusturulmustur. Taze
kizil hurma, yas ve canl bir hali, dolgunlugu ve parlaklig: temsil ederken; bozulmus hurma ise kuru, ¢iirtik
ve canliligin yitirmis bir durumu sembolize eder. Sair, bu iki farkli hal {izerinden, kuslarin kalplerindeki
duygusal durumlar1 somutlastirmistir. Yas ve taze hurma; sevgi, nese veya hayat dolu bir durumu ifade
ederken, bozulmus hurma ise duygusal bir ¢okiisii, Gizlintiiyli ya da kalbin hissizlesmis ve korelmis halini
temsil etmektedir. Burada sair, canlilik ve ¢iiriime arasindaki bu zitlikla, kalbin iki ug halini etkili bir sekilde
betimlemistir.

2.1.1. Beyitteki Tesbih-i Temsili ve Kalp-Meyve Benzetmesi

Beyitte, kuslarin kalplerinin hurmalara benzetilmesi, belagat agisindan son derece giiglii bir tesbih-i
temsili 6rnegidir.3¢ Sair, kalbi somut bir nesne olan hurmaya benzeterek, kalbin farkl hallerini daha kolay

27 Kayravani, el--Umde, 1/290.

28 Eb( Hilal el-Hasen b. Abdillah b. Sehl el-‘Askeri, Kitdbti’s-Sind-ateyn el-kitdbe ve’s-si’r, thk. Ali Muhammed el-Becavi (Beyrut: Dari’l-
Kl'itiibi'l-‘ilmiyye, 1984), 250; Ebi'l-Feth el-Abbasi, Me‘Ghidii’t-tensis ‘ald sevdhidi’t-Telhis, thk. Muhammed Muhyiddin Abdilhamid
(Beyrut: Alemit'l-Kiitiib, ts.), 2/30.

29 Celaliddin es-Stiyti, Serhu sevahidi Mugni’l-lebib (Bahreyn: Lecneti’t-Tiirdsi’'l-Arabi, 1966), 1/344; Ebi'l-Kasim el-Hasen b. Bisr
b. Yahya el-Amidi, el-Muvdzene beyne Ebi Temmdm ve’l-Buhtiirf (Beyrut: Darii’l-Ma<arif, 1994), 3/285; Celaliiddin es-Siiyiiti,
Nevdhidii’l-ebkdr ve sevdridii’l-efkdr (Suudi Arabistan: CAmi‘atii Ummiilkur, 2005), 1/463.

30 Ebi Muhammed el-Halebi ibn Sinan el-Hafaci, Sirrii’l-fesdha (Beyrut: Dari’l-Kiitiibi’l- Ilmiyye, 1982), 248.

31 Hafacl, Sirrii’l-fesdha, 248; Ebit Muhammed Késim b. Ali b. Muhammed el-Hariri, Makdmadtii’l-Harir{, thk. Ahmed Abdiisselam et-
Tib1 (Beyrut: Darii’'l-Kiitiibi’l-Arabi, 2011), 2/189.

32 Eb( Yakub Siraciiddin es-Sekkaki, Miftahu’l-ultim, thk. Abdiilhamid Hindavi (Beyrut: Darii’l-Kiitiibi’l- 1lmiyye, 1987), 337.

33 Hafacl, Surrii’l-fesdha, 248.

3¢ Muzfir b. el-Fadl el-‘Alevi, Nadratii'l-igrid fi nusrati'l-karid, thk. Nuha ‘Arif el-Hasen (Sam: Mecma'u’l-liigati’l-’Arabiyye, 1976), 26.

35 Hafacl, Surrii’l-fesdha, 248.

36 Clircani, Esrdrii’l-beldga, 192.
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anlasilir hale getirmistir. Taze hurmanin dolgunluk ve parlakligy, kalbin canlilik ve duygusal yogunlugunu
temsil ederken, bozulmus hurma ise kalbin yasadig1 yipranma ve kérelmeyi ifade eder. Burada sair, kalp ile
meyve arasindaki iliskiyi, yasam dongiisii iizerinden kurmus gibidir. Meyvenin tazelik ve dolgunlugu bir
kalbin sevgi ve yasam dolu haliyle benzesirken, ¢liriime ve bozulma hali ise kalbin yasadig1 zorluklar sonucu
korelmesi ya da katilasmasiyla 6zdeslestirilmistir.37

2.1.2. Beyitteki Tesbih-i Temsilinin Duyusal ve Gérsel Katmanlari

Beyitte yer alan taze ve bozulmus hurma imgeleri, duyusal ve gorsel olarak okuyucunun zihninde
canli bir resim olusturur. Taze hurma, parlak kirmizi rengi ve dolgun yapisiyla canli bir imge sunarken;
bozulmus hurma, ¢iirtimiis ve i¢i bosalmis haliyle olumsuz bir duyguyu belirtir. Sair, bu imgelerle kalbin
farkl hallerini anlatirken, okuyucunun hem gorsel hem de duyusal algilarina hitap etmektedir. Taze hurma,
seving, umut ve canlilik gibi olumlu duygular1 uyandirirken, bozulmus hurma ise iiziinti, kayip ve
ylpranmay1 ¢agristirir. Bu imgeler {izerinden sair, kalbin zamanla nasil degisip korelebilecegini veya
canliligin yitirebilecegini de ima eder. Kalp de -zamanla degisen hurma gibi- ya canliligini korur ya da icten
ice bozulur veya kurur. Buradaki tesbih-i temsiliyle yalnizca duygusal hallere degil insanin hayat dongiistine
de atifta bulunulmustur.

2.1.3. Beyitteki Tesbih-i Temsilinin Anlam ve Belagat Derinligi

Beyitteki tesbih-i temsili, beldgat acisindan incelendiginde, kelime secimindeki 6zen ve imgeler
arasindaki uyum dikkat ceker. Sairin bu tesbih-i temsili araciligiyla insanin ruh halini de yorumladig:
séylenebilir. imruiilkays, bu tesbihi kullanarak ayni1 zamanda okuyucunun kendi duygusal diinyasinda bir
yolculuga ¢ikmasini saglamistir. Nitekim zamanla hurmalarin yapisinda meydana gelen degisim aslinda
hayatin farkli evrelerini ve duygusal deneyimlerin zitliklarini tasvir etmektedir. Beyitte kullanilan tesbih-i
temsili, duygusal zitliklari ve kalbin farkl hallerini etkileyici bir sekilde ifade etmistir. Sair, taze ve bozulmus
hurma imgeleri lizerinden kuslarin kalplerinin degisken hallerini somutlastirarak, bu duygusal deneyimi
okuyucuya giiclii bir edebi sanatla sunmustur.3® Bu tesbih-i temsili, belagat acgisindan derin anlamlar
tasiyan, duyusal yogunlukla dolu bir tesbih olmanin yani sira kuslarin kalplerinin iki zit halini de etkili bir
sekilde yansitmaktadir.3?

2.2. Ayrilik Acisinin Temsili Anlatimi

Ayrilik acisiyla ilgili ele alinan 6rnekte Imruiilkays, icerisinde bulundugu durumu duygulariyla i¢ ice
gecirerek betimlemistir. Boylelikle anlatimi1 daha gii¢lii hale getirmistir. Sair, kendisini aglatan bir ayrilik
sahnesi insad eder ve betimledigi sahnede sanki ac1 kavunun 6niindeymis gibi bir gorsel sunar. Nitekim aci
kavun, gozleri yasartacak bir etkiye sahiptir. Buradan hareketle sair, ev halkinin ayrihigindan dolay:
goziinden akan yaslari, ac1 kavunla iliskilendirir:

== s o ol Xy oz Bse o HEES als

“Sanki ayrilik sabahinda, gé¢ ettikleri giin kavak agaclarinin altinda, act kavun kaziyicisi
(cekirdeklerini cikaran) gibiydim.”40

Beyitte yer alan tesbih-i temsili, imruiilkays'in siir ve edebi sanatlarin kullanimi konusundaki
ustaligini gozler 6niine sermektedir. imruiilkays; siirinde ayrilik, géc ve 6zlem gibi temalari islerken -tasvir
araciligiyla- duyusal bir yogunluk olusturmayi hedeflemistir. Dolayisiyla somut nesneler lizerinden bir
tesbih kurgulamistir. Bu somut nesneler arasinda yer alan “ayrilik”, “go¢”, “kabile”, “ac1 kavun” ve “kavun

37 EbG Muhammed ed-Dabbi b. Veki’, Kitdbii’l-Miinsif li’s-sdrik ve’l-mesritk minh (Bingazi: Cami<atii Kar Ynis, 1994), 151; Ciircani,
Esrarii’l-beldga, 192.

38 Yahya b. Hamza el-Miieyyed Billah, et-Tirdz li esrdril-beldga ve ulliimii hakdiki’l-'i‘cdz, (Beyrut: el-Mektebetii’l-‘Asriyye, 2007),
1/184.

39 Ebi'l-‘Abbas Sa‘leb es-Seybani, Kava idu’s-sir (Kahire: Mektebetii’l-Hanci, 1995), 37.

40 [mruiilkays, Divdn, 2004, 23.
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kaziyic1” gibi ifadelerle ayriliktan duyulan iiziintii arasinda tesbih-i temsili araciligiyla duygusal bir iliski
kurulmustur.4!

2.2.1. Beyitteki Tesbih-i Temsili ve Ayrilik-Ac1 Kavun iliskisi

S

Imruiilkays, siirinde ayrilig1 “ac1 kavuna”, bu aciy1 cekeni ise “ac1 kavun kaziyicisina” benzetir ve bunu
temsili bir sekilde kurgular.*2 Buradaki “aci kavun” ifadesi hem tat anlaminda bir aciligi hem de ruhsal
olarak ayriligin acisin1 temsil eder. "Kaziyic1" ifadesi ise bu acinin bizzat hissedilmesini ve derinlemesine
yasanmasinli ifade eder. Buradaki duyusal 6geler, somut nesnelerle ayriligin soyut acisini birlestirerek gii¢lii
bir temsili tesbih meydana getirmistir. Buradaki tesbih-i temsilide imruiilkays, kelime secimini bilincli ve
ozenli bir sekilde yapmistir. Her bir kelime, duyusal bir tecriibeyi ¢agristirmakla birlikte ayrilig1 ve bu
slirecte yasanan aciy1 daha da derinlestirmektedir. Beyitteki “ayrilik sabahi” ile baslayan tesbih, o anin
duygusal yogunlugunu “goc ettikleri giin” ifadesi ile daha da pekistirmistir. Kabile, go¢ eden toplulugu temsil
ederken, "kavak agac¢lar1” gibi somut unsurlar, ayriligin gerceklestigi sahneyi zihinde canlandirmaktadir.

2.2.2. Beyitteki Tesbih-i Temsilinin Edebi ve Duyusal Boyutu

Tesbih-i temsili, sadece soyut bir diisiince ya da duyguyu somutlastirmakla kalmaz, ayni zamanda
duyusal 6geler arasindaki bagi gliclendirir. Beyitte "ac1 kavun kaziyicist” olarak betimlenen 6zne, ayriligin
verdigi acinin derinligini ve bu acinin bedensel ve ruhsal olarak hissedilisini temsil eder. imruiilkays, burada
sadece bir ayrilig1 degil ayni zamanda bu ayriligin insanda biraktigi derin izleri, bedensel bir aciya
benzeterek vurgular. Kavun kaziyicisinin aciy1 hissetmesi gibi sair de ayrilik acisini derinlemesine
hissetmistir.43 Nitekim burada “kaziyic1” figiirii, zor ve rahatsiz edici bir eylemi temsil ederken; ac1 kavun,
hayatin ac1 yonlerini temsil etmektedir. Betimlenen mecazi yapi, ayriligin verdigi zorlugu, bireyin ruh ve
bedeninde derin izler birakan bir deneyim olarak sunar. Imruiilkays, siirinde duyusal iliskilere yer vererek
ayrilik ve aci gibi soyut kavramlar1 somutlastirmakta, bu sayede okuyucunun zihninde hem gorsel hem de
duygusal bir imge olusturmaktadir.44

2.2.3. Beyitteki Tesbih-i Temsilinin Anlam ve Belagat Derinligi

Tesbih-i temsili, beldgat agisindan degerlendirildiginde, duyusal kelimelerin uyumu ve seg¢imi,
metnin sanatsal degerini artiran bir unsurdur. "Ayrilik", "gé¢", "kaziyic1”, "act kavun" gibi kelimeler
arasindaki duyusal ve somut iligki, tesbihin anlamini pekistirirken, bu kelimeler arasindaki uyum,
okuyucunun zihninde bir biitiinliik ve akicihlk meydana getirmistir. imruiilkays, burada belagat acisindan
sadece bir tesbih yapmakla kalmamis ayni1 zamanda bu tesbihi temsili bir yapiya dontstiirerek, anlamin ¢ok
katmanli bir sekilde aktarilmasini saglamistir. Sair; go¢ ve ayrilik temasini islerken, dogal ve dokunulabilir
nesneler tizerinden bir dil kurmustur. Bu da onun siirine duyusal bir zenginlik katarken, tesbih-i temsilinin
daha etkili bir sekilde hissedilmesini saglamistir. imruiilkays'in tesbih-i temsili ile olusturdugu bu yapinin,
Arap belagatinin en giizel 6rneklerinden biri oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte sairin, siirlerinde hayal
giicii ile gerceklik arasinda nasil bir denge kurdugunu da gozler dniine sermektedir.45

2.3. Gecenin Temsili Anlatimi

Imruiilkays, sikintili anlarini tasvir ettigi beyitlerde ise gecenin uzunlugunu ve zorlugunu, sabahi
beklerken ¢ektigi sikintilar, intikam alma ve kaybettigi kralligini1 elde etme arzusunu anlatmaktadir. Sair,
bu beyitlerdeki betimlemelerini isitsel ve gorsel imgeler arasinda bir denge kurarak olusturmustur. Sair

An

41 Beriri, “el-Leyl ve’'n-nehar fi mu‘allakati imri’ilkays”, 20-21.

42 Eb{ Osman el-Leysi el-Cahiz, el-Hayevdn, thk. Abdiisselam Muhammed Harun (Beyrut: Darii’l-Fikr, 1996), 2/325; Ebi Zekeriyya
el-Hatib et-Tebrizi, Serhu’l-kasdidi’l-‘asr (b.y. Idaratii’t-Tiba‘ati’l-Miiniriyye, 1352), 7; ibn Hicce el-Hamevi, Hizdnetii’l-edeb ve
gayetii’l-ereb, thk. ‘isam Sakyt (Beyrut: Dar ve Mektebetii’l-Hilal, 2004), 2/327.

43 Ebu Bekir el-Enbari, Serhu’l-kasdidi’s-sebi’t-tivali’l-Cdhiliyye, thk. Abdiisselam Harun (Beyrut: Dari’'l-Ma“arif, ts.), 23.

4 Bk. Sefa Kazim MekKki, “Vasfii'd-diim{‘ beyne Imri’ilkays ve Zi'r-rumme”, Vizdratii’s-Sakdfa 43 /4 (2016).

45 Mekki, “Vasfii’d-dima*”, 5,10.
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asagidaki dizelerinde tesbih-i temsillyi bir beldgat sanati olmanin Otesine gecirmis ve duygulari
derinlemesine islemistir:

e gt gt e S
jrcte <Ly [ sy wha, ot U o i
Juls Sl A Lo (e J4 Ni 2slall LU ") N

“Nice geceler vardir ki (askin elemlerine sabredip etmeyecegimi anlamak igin) iizerime tiirlii tiirlii gam
ve kederle deniz dalgalari gibi kalin perdelerini indirdi,*®

(Dalgalarinin) Boyunu ileri dogru uzattiginda ve gégsiinii genislettiginde, gévdesini de agirca hareket
ettirip (stirekli) gerildiginde geceye dedim ki:

Ey uzun gece! Bitip de yerini sabaha biraksana! Gerg¢i sabah da senden daha iyi degil ya!”*7

Sair, yasadig1 psikolojik durumu mecazl ve gorsel imgeler kullanarak betimlemektedir. Geceyi;
siddetli dalgalar, asir1 yogun karanlik ve bu karanhgin siirekliligi ile tasvir etmektedir. Ote yandan sonu
gelmez sikintili bir halin tasviri icin de 6rtii ve perde metaforlarini kullanmistir. Gecenin uzunlugunu ifade
etmek icin ise ac1 dolu sikintilarin detayl tasvirlerine yer vermistir. Saire gore gece, bitmek bilmeyen bir
uzunluk, zorluk ve yavashigin ardindan son bulmaktadir.48

Ilk beyitte gece, bir deniz dalgas gibi sairin iizerine ortiilerini sermektedir. Bu tesbih-i temsili, sairin
gecenin karanliginda sikinti ve dertlerle kusatildigini ifade etmektedir. Gece, adeta sairin zihnindeki tim
dertleri temsil eden bir o6rtii gibi tasvir edilmistir. Deniz dalgalarinin siirekli ve yorucu hareketleri ise
gecenin getirdigi sikintilarin sonsuzlugunu ve agirligini somutlastirmistir. Burada gece ile deniz dalgalari
arasindaki benzetme iliskisi, sairin dalgali ruh halini daha etkileyici bir sekilde ifade etmistir. Dalgalarin
stirekli hareket etmesi gibi sair de gecenin getirdigi sikintilarla bogusmakta, onlardan kagamamakta ve
stirekli bir sitnamayla karsi karsiya kalmaktadir.4?

ikinci beyitte gece, insan gibi tasvir edilerek Kkisilestirilmistir. Gece sanki viicudunu esneterek
uzaniyor ve agirlasiyor gibi betimlenmistir. Buradaki tesbih-i temsili, gecenin sair lizerinde biraktig1 agirlik
ve yorgunlugu anlatmaktadir. Sairin, geceyi “gerilme” ve “agirlasma” imgeleriyle tasvir etmesi, anlatimi
daha somut hale getirmistir. Bu benzetme, geceyi sadece karanlik bir zaman dilimi olmaktan ¢ikararak,
sairin ruhsal diinyasina ve yasadig1 baskiya dair somut bir figiir haline getirir. Gece, agirlasarak sairin
tizerine ¢okmekte ve onu iyice bunaltmaktadir.50

Son beyitte sair geceyle konusmaktadir. Gece, sairin yasadigi sikintilari temsil ederken, sabah ise -bir
ferahlik getirmek yerine- bu sikintilarin bitmeyecegini ima etmektedir. Sair, gecenin sona ermesini isterken,
sabahin da kendisine bir rahatlik getirmeyeceginin farkindadir. Dolayisiyla gece ile sabah arasinda
sikintilardan kurtulma agisindan bir fark olmadigi ifade edilmistir. Siirdeki tesbih-i temsilide, gece ve sabah
arasindaki zitlik kullanilarak sairin ruh halindeki umutsuzluk ve sikintiya dikkat cekilmistir. Gece, uzun
olmasi ve igerisinde sikintilar barindirmasi yoniiyle adeta bir cezalandirici olarak tasvir edilmistir. Sabah
ise sair i¢in bir umut getirmemekte aksine benzer sikintilar1 temsil etmektedir. Gece ve sabah karsitlig
kullanilan bu beyitte, sairin karamsarlig1 daha belirgin hale getirilmistir. ilk beyitte gece, deniz dalgalarina
benzetilmistir. Serdedilen tesbih; gecenin karanligini, getirdigi zorluklar: ve siddetli dalgalar1 adeta insani
saran ve kurtulmasina imkan tanimayan bir értii gibi anlatir. ikinci beyitte ise gece, bir insan gibi tasvir
edilmistir. Buradaki tesbih-i temsili, geceyi soyut bir zaman diliminden ¢ikararak somut ve etkileyici bir
figiir haline getirmistir.

4 Hasib, Imruiilkays Kaside-i Muallakasinin Serhi, 103.

47 [shak b. Mirar Eb{ ‘Amr es-Seybani, Serhu’l-Mu‘allakati’t-tis’, thk. Abdiilmecid Hemii (Beyrut: Miiessesetii'l-E‘lemi li'l-Matb{‘at,
2001), 115; ibn Hucur el-Kindi imruiilkays, Divdn, thk. Muhammed Ebii’l-Fadl (Kahire: Darii’l-Ma‘arif, ts.), 18; a.mlf, Divédn, 2004,
15; Hasibe Ergin, Imruiilkays Kaside-i Muallakasinin Serhi (Trabzon: Trabzon Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, 2021), 59.

48 Beriri, “el-Leyl ve’n-nehar fi mu‘allakati imriilkays”, 28.

49 Ebi ishak ibrahim el-Ensari el-Kayravani, Zehrii'l-dddb ve semerii'l-elbab (Beyrut: Darii'l-Ceyl, ts.), 3/803.

50 Zevzeni, Serhu’l-mu‘allakadti’s-seb ¢ 59.
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2.3.1. Beyitteki Tesbih-i Temsilinin Anlam ve Belagat Derinligi

Yukarida incelenen beyitler, tesbih-i temsili agisindan oldukga gii¢lii 6rneklerdir. Sair, geceyi bir
deniz dalgasina benzeterek cektigi sikintilar1 somutlastirmistir. Sair, gecenin karanhiginin getirdigi
sikintilar1 deniz dalgalarinin yorucu ve siirekli hareketiyle iliskilendirmistir. Diger taraftan gece ve sabah
arasindaki zithik, sairin sikintilarindan kurtulamayacagini ve karamsarhigini yansitir. Tesbih-i temsili, bu
beyitlerde hem geceyi hem de sabahi duygusal bir sekilde betimleyerek sairin yasadigi ruhsal durumun
derinligini gozler 6niine sermektedir.>! Beyitlerdeki tesbih-i temsililer hem gorsel hem de isitsel imgeler
tizerinden okuyucunun duyusal diinyasina hitap etmektedir. Sair, deniz dalgalarinin gece boyunca
tekrarlayan hareketlerini, zihninde dolasip duran sikintilar olarak tasvir etmistir. Gece, sairin sikintilarla
dolu ruh halini somutlastiran bir mecaz haline gelirken, sairin gecenin iizerine ¢éken agirligini hissetmesi
de anlatimi duyusal bir tasvire doniistiirmiistiir. Beyitte kullanilan tesbih-i temsili, sairin geceyle olan
miicadelesini derin bir anlam katmanina tasimistir. Sair, geceyi 6nce bir deniz dalgasina, sonra bir insan
figliriine benzeterek onu, lizerindeki hem fiziksel hem de ruhsal agir bir yiik olarak betimlemistir. Bu
belagat sanati, sairin sikintilarini ve umutsuzlugunu daha etkileyici bir sekilde anlatmasina yardimci
olmustur. Tesbih-i temsili, burada sadece bir benzetme degil ayn1 zamanda sairin yasadig1 duygusal
karmasay1 derinlestiren bir anlatim aracidir. imruiilkays bu beyitlerinde sikintilarini, deniz dalgalar1 ve
agirlasan gece figiiriiyle somutlastirarak, okuyucunun hem gorsel hem de isitsel duyularina hitap eden
zengin bir betimleme sunmustur.

2.4. At ve Kahramanligin Temsili Anlatimi

Imruiilkays’in atin1 tasvir ettigi beyitlerde, benzetmelerin estetik acidan daha vurgulu ve keskin
oldugu goriiliir. At tasvirleri, imruiilkays’'in siirlerinde hem kahramanhgi hem de dogaya olan derin baghhgi
simgeler. Sair, at1 tasvir ederken sadece fiziksel bir varlig1 betimlemekle kalmaz ayni1 zamanda kahramanlik
ve giic imgelerini de isler. Buradan hareketle benzetme iislubunun siirlerdeki at tasvirlerinin daha iyi
anlagilmasina imkan tamdigl séylenebilir.  Imruiilkays, atini tasvir ederken su betimlemelerde

bulunmustur:
e KN " ok S A P
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"Sabahleyin kuslar heniiz yuvalarindayken, kagan vahgsi hayvanlari iirkiiterek bulunduklar: noktaya
mihlayan, iri ciisseli, giiclii atim tizerinde ava ¢ikarim.

Atim ileri dogru tekrar tekrar atilarak ilerlerken ve gerektiginde geri kacarken stiratle hareket eder. O,
biiytik bir kayanin, sel tarafindan yukaridan asagiya siiriiklenmesi gibi seridir.

51 Beyitler hakkinda detayli bilgi i¢in bk. Eb{i ‘Amr es-Seybani, Serhu’l-mu‘allakdti’t-tis’, 155-156.
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Kestane kizilin1 ¢agristiran atimin (sirt etlerinin dolgunlugundan) sirtindaki kece eyer, yagmurun
kaygan bir zeminde kaydigi gibi kaymaktadir.

Atim, ordunun pegsinden kosarken topuklar ile karnina dokunuldugunda 6éyle cosar ki heyecandan
gogstintin hiriltist kaynayan bir kazan fokurtusuna benzer.

Ucarcasina kosan giiclii atlar yorulduklarinda yerden (sadece) tozu kaldirabilirken, benim atim yeni
bastan hizlanarak toprakta (derin) iz birakir.

Bu at kogerken hafif viicutlu ¢ocuk sirtinda tutunamaz diiger, hantal bir adamin ise biiriindiigti
kiyafetler ugar.

Cocugun saglam ve uzun bir ipe gecirip siiratle déndiirdiigii firfir gibi (atimin) kosusundan bir ses ¢ikar
ve onun gibi hafiflikle kosar.>2

Onun bir ceylaninki gibi iki bégri, devekusununki gibi iki uzun bacagi vardir. Bir kurt gibi birdenbire
kosmasi, tilki yavrusu gibi hizla dért nala gitmesi vardir."s3

Yukaridaki beyitler imruiilkays’in meshur muallaka kasidesinin bir parcasidir. Metin belagat
baglaminda incelendiginde sairin, atin biitiinciil bir tasvirini yaptig1 anlasilmaktadir. Tiim metne hakim olan
at tasviri, beyitlerdeki ana temadir. Beyit, benzetme sanati ve estetik noktasinda incelendiginde ana temasi
at olan betimlemelerde kullanilan benzetmelerin estetik giizellikler tasidigi goriilmektedir. Beyitlerin
sozciiksel yapisi ele alindiginda,5* imruiilkays’in kullandig: benzetmelerde derin belagi anlamlarin hakim
oldugu anlasilmaktadir. Beyitlerin dili incelendiginde ¢6l kavramlarinin yani sira hayvanlari tasvir eden
betimlemelerin 6ne ciktigi gorilmektedir.5> Bu somut ve gozlemlenebilir imgeler, benzetme i¢in temel
olusturan unsurlardir.

Sair, ilgili beyitlerde erken bir saatte kalktigini ve bir¢ok nitelige sahip atina bindigini ifade
etmektedir. At, hizla ilerlemekte, vahsi hayvanlar1 yakalamakta ve hayvanlar, atin hizindan dolay1 kagmaya
firsat bulamamaktadir.5¢ Burada Imruiilkays, ilk beyitte atin genel bir tasvirini sunmakta, ardindan bu
tasvirin ayrintilarina inerek bazen tesbih-i temsiliye bazen de tesbih-i belige basvurmaktadir. Atin hiziny,
saglamligini ve ¢ok yonliiliigiinii bir kayanin sel tarafindan stiriiklenmesine benzetmistir. Sair, atin sadece
fiziksel 6zelliklerini degil ayn1 zamanda hareket kabiliyetini de tasvirlerle anlatir. Buna gore, ikinci beytin
ilk yaris;; atin kuvvetinin, islevselliginin, saldir1 ve savunma gibi bir dizi hareketin ayni anda
gerceklestirilmesini saglayan o6zelliklerinin hos bir tasvirini sunmaktadir. Sair, bu goriintiiyli bir selin
ylksek bir yerden asagilara dogru siiriikledigi biyiik bir tasin kuvveti ve hizi ile mukayese ederek
pekistirmistir. Daha sonra sair, bu atin besili ve kasli olmasinj, iigiincii beytin ilk yarisinda sunmus ve bu
ozelligi yagmurun iizerinden kaydig: sert ve pliriizsiiz bir tasin goriintiisiiyle betimlemistir. Bu durum da
anlatimi pekistiren ve atin olumlu 6zelliklerini destekleyen bir unsur olmustur. Sair; bu atin, dayaniklilik ve
sert zeminde ylriime agisindan diger atlardan farkli oldugunu vurguladiktan sonra besinci beyitte baska
bir tesbihe gecerek atin enerji dolu oldugunu dile getirmistir. Sanki atin karninda kaynayan bir enerji,
gogsiinde de ateste kaynayan bir tencerenin sesi vardir. Altinci beyitte, bu atla ancak 6zel bir siivarinin basa
cikabilecegini vurgulayan Imruiilkays, boylelikle kendisinin diger binicilerden daha bilgili ve deneyimli
oldugunu ima etmekte ve kendisiyle gurur duymaktadir. Atin1 hafif bir binici ya da deneyimsiz bir siivariye
layik gdrmeyen sair, kendisinin binicilik yeteneklerine vurgu yapan bir tesbih-i temsili ortaya koymaktadir.
Diger bir betimlemede sair; atin hiziny, icinde ip sarili bir topacin dénme hizina benzetir. At, bu stirekli
hareketinde, bir ¢ocugun ipe sararak oynadig1 topa¢ kadar hizlidir. Sair, sekizinci beyitte dort adet belig
tesbih kullanarak arzu ettigi ideal atin 6zelliklerini vurgulamistir. Bu nedenle ideal hayvanlarin en belirgin

52 Hasib, Imruiilkays Kaside-i Muallakasinin Serhi, 127.

53 Imruiilkays, Divdn, 53-59; Bk. Hasib, Imruiilkays Kaside-i Muallakasinin Serhi, 74; Eb( Zeyd el-Kuresi, Cemheretii es‘ari’l-Arab, thk.
Ali Muhammed el-Bicavi (Misir: Nahdatu Mistr, ts.), 135.

5+ Hasibe Ergin, Imruiilkays Kaside-i Muallakasinin Serhi, 74.

55 Ebl ‘Amr es-Seybani, Serhu’l-mu‘allakdti’t-tis’, 160; Abdullah b. Mislim b. Kuteybe, el-Me‘dnt’l-kebir fi ebydti’l-me‘dni, thk.
Abdurrahman el-Yemani - Salim el-Kernakvi (Beyrut: Darii’l-Kiitiibi’l-Ilmiyye, 1984), 1/24.

56 Eb{i Abdillah Hiiseyin b. Ahmed ez-Zevzeni, Serhu’l-Mu‘allakdti’s-seb< (Beyrut: Darii Ihyai't-Turasi’l-Arab, 2002), 63; Kudame b.
Ca‘fer el-Bagdadi, Nakdii’s-si’r (Kustantiniyye: Matba‘atii’l-Cevanib, 1302), 58.
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ve glizel ozelliklerini 6diin¢g alarak atini onlara benzetmistir. Atin belini, zayiflikta ceylanin beliyle;
bacaklarini, uzunluk ve diklikte devekusunun bacaklariyla; kosusunu kurtla, hizlanmasini ise tilki
yavrusuyla iliskilendirmistir.57 Boylelikle ceylanin zayiflik, devekusunun uzun ve dik bacaklara sahip olma,
kurdun kosma ve tilki yavrusunun hiz 6zelligini at1 icin kullanmigtir.>8

2.4.1. Beyitteki Tesbih-i Temsilinin Anlam ve Estetik Derinligi

imruiilkays, atin1 betimlerken sik¢a tesbih-i temsili sanatini kullanmaktadir. Bu sanat, atin hizini,
cevikligini ve giicliinii daha somut ve gorsellestirilebilir kilmak amaciyla detayli benzetmelere basvurarak
okuyucunun hayal giiciinii harekete gecirir. Ornegin, atin ileri-geri hareketlerini ve saldiri-savunma
ozelliklerini selin bir kayay1 siiriiklemesine benzetir. Buradaki tesbih hem detayli hem de islevseldir.
Nitekim atin sahip oldugu hiz ve kuvvet sairin hayal diinyasinda dogrudan bir doga olayiyla
iliskilendirilmistir. Yapilan benzetme, atin sadece fiziksel 6zelliklerini degil ayni zamanda savas alanindaki
manevra kabiliyetini de nitelemektedir. Ote yandan o6zellikle son beyitte gecen tesbihte sair, diger
hayvanlarin ayirt edici 6zelliklerini at ile iliskilendirmek suretiyle arzu edilen ideal atin tasvirini ortaya
koymaktadir. Sairin; atin baz 6zellikleriyle ceylan, devekusu, kurt ve tilkinin bazi 6zellikleri arasinda
benzerlik iliskisi kurmasi, onun dili kullanmadaki ustaligina da isaret etmektedir. Betimlenen at, ceylan
kadar zarif, devekusu kadar uzun bacakl, kurt kadar hizli ve tilki kadar ¢eviktir.

Beyitlerde kullanilan tesbih-i temsililerin ¢ogu, dogrudan duyusal algilarla iliskilidir. Ornegin, kayan
bir tasin hizi ve giiciiyle atin hizi arasindaki iliski, okuyucunun duyusal diinyasinda kolayca canlandirilabilir.
Ayni sekilde sairin, atin kaslarim sert ve piiriizsiiz bir tasla mukayese etmesi de etkileyici bir imge sunar.
S6z konusu benzetmeler, okuyucunun yalnizca zihinsel bir resim olusturmasini saglamakla kalmaz aym
zamanda fiziksel diinyadaki deneyimlerini de harekete gecirir. Boylelikle atin hizi, dayanikliligi ve ¢evikligi
sadece bir betimleme olmaktan ¢ikarak adeta somut bir gerceklik haline gelir. Imruiilkays’in tesbihi temsili
sanatini ustalikla kullanmasi, onun edebi Gislubunun en belirgin 6zelliklerinden biridir. Sair, at1 anlatirken
dogadaki cesitli unsurlarla baglanti kurar ve bu sayede okuyucuya giiclii bir edebi deneyim sunar. Ornegin,
atin icindeki enerjinin kaynayan bir kazana benzetilmesi, onun sadece fiziksel degil ruhsal bir giice de sahip
oldugu cagrisimi yapar. Bu benzetmeler, edebi agidan ati, bir yoniiyle siradan bir varlik olmaktan ¢ikarip
mitolojik bir kahramana doniistiirmiistiir. Boylece sairin ati1 adeta doganin iistiin ve efsanevi yeteneklerine
sahip bir varlik haline gelmistir.

2.4.2. Beyitte Kullanilan Tesbih-i Temsilideki Belagi incelik

Imruiilkays, atini tasvir ederken mitolojik unsurlara da yer vermistir. At, bir siivari icin ideal bir figiir
olarak sunulmustur.5° Sair, bu ideal at1 betimlerken tesbih sanatini ustaca kullanmistir. imruiilkays, atim
tasvir ederken icerisinde efsanevi unsurlari da barindiran bir benzetme yapmistir. Tasvir edilen at, bir
stivari tarafindan arzu edilen {istiin vasiflara sahiptir. imruiilkays, iistiin meziyetlere sahip bu at imgesini
sunarken tesbih-i temsiliye ve tesbih-i belige basvurmustur. Nitekim ilgili beyitlerde temsili tesbihin, atin
genel durumunu gergekte olmayan, sadece hayal giiciinde var olan bir gériintii ile canlandirmadaki sanatsal
yoni ortaya ¢ikmaktadir. Beyitlerde kullanilan tesbih-i temsililer, sairin beldgatteki ustaligina da isaret
etmektedir. Ozellikle son beyitte serdedilen tegbihlerin, atin fiziksel 6zelliklerini 6ne ¢ikararak okuyucuda
derin bir anlam diinyasi ve estetik algi olusturmay1 hedefledigi soylenebilir. Sair, bu niteliklerle atin1 sadece
bir ulasim araci olarak degil ideal bir savas arkadasi ve kahramanlik sembolii olarak takdim etmistir.

57 Hasibe Ergin, Imruiilkays Kastde-i Muallakasinin Serhi, 74-75.

58 Tebrizi, Serhu’l-kasdidi’l-‘asr, 39-42.

59 Muhammed el-Miista‘simi, ed-Diirrii’l-ferid ve beytii’l-kasid, thk. KAmil Siileyman el-Cibari (Beyrut: Darii’l-Kiitiibi’l-*{lmiyye, 2015),
1/274.
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2.5. Sevgilinin Yiiziiniin Temsili Anlatimi

Imruiilkays, bir seyi iki seye (sevgilinin yiiziiniin aydinhgini, mesaleye ve nurani bir 1s18a)
benzetmenin en giizel drneklerinden biri olarak goriilen bir tesbih-i temsili ortaya koymustur. Sair su
beyitlerde sevgilisini vasfetmis, manevi ve fiziksel 15181 i¢ ice gecirerek onu methetmistir:

Sz ) P Sl uls N s s
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"0, sevgili (yiiziintin parlakligi), inzivaya ¢ekilen rahibin hiicresindeki kandil gibi gece karanliginin en
zifiri vaktini aydinlatir."60

Imruiilkays, bu beyitte tesbih-i temsiliyi sevgilinin giizellik ve zarafetine dikkat ceken incelikli ve
etkileyici bir sanat olarak kurgulamistir. Sair, sevgilinin yiiziiniin parlakligini bir rahibin aksam vakti
kullandig1 mesaleye benzeterek onun 1s181nin zifiri karanlikta bile ¢evresini aydinlattigini vurgulamistir.
Buradaki tesbih, sairin duygusal diinyasinda sevgilinin yiicelik ve essizligini ifade etmektedir. Beyitteki
tesbih, sevgilinin fiziksel giizelligine ek olarak onun manevi ve ruhsal glizelliginin de derinliklerine isaret
etmektedir.61

2.5.1. Zithiktaki Ahenk: Karanlik ve Isik Metaforu

Beyitte yer alan tesbih-i temsili, karanlik ile 151k arasindaki zitlik {izerinden metaforik olarak
sekillenmektedir. Sairin bu benzetmesi, baz1 edebi zenginlikler icermektedir. Nitekim karanlik genellikle
bilinmezlik, korku ve belirsizligi simgelerken; 1s1k ise bilgelik, aydinlik, giizellik ve ilahi bir nitelik ile
iliskilendirilmistir. Sair, bu tesbih-i temsili ile sevgilinin giizelligini adeta ilahi bir 151k gibi vasfeder. Oyle ki
sevgilinin yiizii, karanliklar1 delip gecen bir 151k kaynag1 gibidir. imruiilkays’a gére, karanligin en yogun
oldugu vakitte bile bu nurun parildamasi, sevgilinin giizelligini baska herhangi bir giizellikle
kiyaslanamayacak derecede farkli kilmaktadir. Sairin beyitte vurguladigi ve tasviri bir anlatim olarak
sundugu “rahibin mesalesi” metaforu da oldukg¢a dikkat ¢ekicidir. Rahip, genellikle maneviyata olan derin
baglilig1 ve inzivada gecirdigi hayatiyla bilinmektedir. Bu baglamda rahibin mesalesi ise -imgesel olarak-
yalnizca fiziksel bir aydinlatma araci degil ayn1 zamanda manevi bir yol gdstericidir. Rahibin, aksam vakti
mesale yakmasi onun manevi yolculugunu ve karanlikta bile dogru yolu bulma arayisini simgelemektedir.
Sair, burada mesale metaforu kullanarak, sevgilinin ytiziiniin parlakligini hem fiziksel hem de manevi bir
151k olarak tanimlamaktadir.6? Sevgilinin 15181, tipki rahibin derin bir manevi aydinlanma yasadigi mesale
gibi etrafina 151k sagarak hem fiziksel hem de ruhsal karanliklar1 aydinlatmaktadir. Dolayisiyla bu tesbih-i
temsili, sevgilinin siradan bir giizellige sahip olmadigini aksine ilahi kaynaga dayali bir nur tasidigini ifade
etmektedir.63

2.5.2. Beyitte Kullanilan Tesbih-i Temsilideki Belagi Incelik

Imruiilkays, beyitteki tesbih-i temsiliyi son derece ince bir tarzda sunmugtur. Sair, sadece sevgilinin
yuziinii bir 151k kaynagi olarak betimlemekle kalmamis ayn1 zamanda bu 15181n karanhiga olan tstiinligtni
vurgulamistir. Ornekteki tesbih, sevgilinin giizelliginin yalnizca fiziksel bir cazibe degil ayn1 zamanda ruhani
bir kaynak ve derinlik tasidigina isaret etmektedir. Sair, sevgilinin yiiziinii betimlerken zit bir unsur olan
"gecenin karanlig1" ifadesiyle tesbihi daha da gli¢clendirmistir. Gece karanlig, sairin tasvirinde hayatin en
zor, en korkutucu ve en belirsiz anlarini temsil eder. Bu da sevgilinin giizelliginin hem fiziksel hem de mecazi
olarak ne kadar etkileyici oldugunu géstermektedir. Ozellikle de karanligin en siddetli oldugu zaman
diliminin 6ne ¢ikarilmasi; sevgilinin giizelligini daha da yiiceltmeyi amaglamaktadir.6# Zifiri karanlikta bile

sevgilinin 15181yla her seyin aydinlandig fikri, bu tesbih-i temsillyi daha da etkili kilmistir.

60 imruiilkays, Divdn, 2004, 46; Ergin, Imruiilkays Kaside-i Muallakasinin Serhi, 56.

61 Berird, “el-Leyl ve'n-nehar fi mu‘allakati imri’ilkays”, 24.

62 Eb{i Bekr Muhammed ibnii’l-Enbari, Serhu’l-Mufaddaliyydt, thk. Karlos Yakup Layel (Beyrut: Matba‘atii'l-Ab&’, 1930), 882.

63 Ahmet Ta‘me Halebi, “Kiyemii cemali’l-mer’e fi mu‘allakati imri’ilkays”, Akddimiyyetii Semali Urubba Ii’l- ‘Uliim 3/10 (2021), 69.
64 Enbari, Serhu’l-kasdidi’s-sebi’t-tivdl, 67.
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2.6. Tagiyabileceginden Fazla Sorumluluk Ustlenmenin Kisideki Yipratic1 Etkisinin
Temsili Anlatimi

Imruiilkays, kasidelerini tesbih-i temsili sanatiyla zenginlestirmistir. Asagidaki beytin bu durumun
en glizel 6rneklerinden biri oldugu ifade edilebilir:

B b8 s s LE s O U - R N O

“Ikimizden biri bir sey elde ettiginde onu (carcur ederse) ziyan eder. Topragi ekerken iki kisilik emegi
tek basina harcayan kimse de zayif ve gii¢siiz diiger.”65
Beytin anlasilabilmesi icin bazi ifadelerle hangi manalarin kastedildigini anlamak, beyitte islenen

tesbih-i temsilinin analizini kolaylastiracaktir. "« ~" kelimesi, topragin islah edilmesi ve tohumlarin

ekilmesi anlamina gelmektedir.6¢ Diger taraftan gayret ve kazan¢ manasinda mecazen kullanilir. "<i7-\" ve
" .~" lafizlar1 ayn1 manaya delalet etmektedir.6” “sui” ifadesi ise "onu ziyan etti" anlamina gelir. Buradan

hareketle sair, benim ve senin gayretini heba eden kimse (kiymet bilmeyen) gii¢siiz bir hayat yasamaya
mahkim olur diyerek beyti devam ettirmektedir. imruiilkays'in bu beyti, Arap siirindeki derin anlam
katmanlarindan birine isaret eder. Sair burada ilk anda akla gelen manadan daha derin bir mecazi anlatimi

da ustalikla kullanir. Beytin ilk kisminda gegen “=6f &2 J¢ u 13" ifadesi, bir kisinin kazang veya bagar1 elde

ettikten sonra onu ¢argur veya israf ederse zarar gorecegi anlamina gelir. Sair bu ifadeyle bir kisiye
tasiyabileceginden fazla sorumluluk yiiklemenin insan iizerindeki olumsuz etkisine de dikkat ¢eker. Beytin
devaminda gecen “Bizim tarlamizi (tek basina) siiren kimse zayiflar, giigstiz hale gelir" ifadesi, tarlay1 siirme
eylemi lizerinden ¢alisma ve emegi temsil etmektedir. Topragi islemek ve ondan mahsul almak hem gercek
hem de mecazi anlamda, bireyin yaptig1 isin karsiligini almasi anlamina gelir. Burada dikkat ¢ekici olan, bu
isin tek bir kisiye yiiklenmesidir. Oysaki sair, bir kisiye hem kendi emegi hem de baskasinin emegini
ylklemenin o kisiyi yoracagini, zayiflatacagini ve nihayetinde gii¢siiz hale getirecegini ifade etmektedir.

2.6.1. Beyitteki Tesbih-i Temsilinin Edebi ve Belagi Boyutu

Beyitte, iki kisilik emek gerektiren islerin bir kisiye yiiklenmesi sonucunda bireyin zorluklarla
karsilasacagi ve bu yik altinda tiikenebilecegi anlatilmaktadir. Sair burada, bir anlamda sosyal bir elestiri
de yapmaktadur. iki kisinin sorumlulugunu tek basina iistlenen bir bireyin, bu agir yiik altinda yipranacagini,
kendi kazancindan fazlasini harcayan birinin ise er ya da ge¢ fakirlesecegini mecazl bir anlatimla dile
getirmistir. Sairin, tarla siirmek gibi biiyiik ¢aba gerektiren bir ise dikkat c¢ektigi bu beyitte, aslinda is
bo6limii ve emegi paylasmanin dnemine vurgu yapilmaktadir. Bu yapilmadiginda bireylerin ne kadar
fedakar olursa olsun zayif diisecegi ve cabalarinin bosa gidecegi belirtilmektedir. Beyitte imruiilkays; is
bo6liimi, emek, sorumluluk ve harcama konularini ele alirken ayni zamanda cémertlik ve israf arasindaki
ince c¢izgiye de isaret etmektedir. Hem kazancindan fazlasin1 harcamak hem de iki kisinin yapabilecegi isi
tek kisiye ytlklemek, bireyi tiiketen durumlar arasinda sunulmustur. Sairin bu anlatimla ayn1 zamanda
toplumsal bir mesaj da vermeye calistig1 séylenebilir. imruiilkays, beyitte emek ve topragi islemeyi
ozdeslestirmistir. Bu durum sadece fiziksel bir eylemi degil ayni zamanda sorumluluk ve cabay1
simgelemektedir. Nitekim iki kisinin yapabilecegi bir isin sorumlulugunu tek kisinin omuzlarina yiiklemek
kisiyi yipratacaktir. Bu eylem, kisiye sosyal yasamda gereginden fazla sorumluluk yiiklemenin o kiside
meydana getirecegi yipratici etkiyle de iliskilendirilebilir. Nitekim bir kisinin biiyiik bir tarlay: tek basina
islemesi mimkiin olmadig1 gibi giinliik yasamdaki sorumluluklar1 tek basina iistlenmek de sahibini

65 Imruiilkays, Divdn, 2004, 53.

66 Eb{ Nasr Ismail b. Hammad el-Cevherd, “es-Sthdh tdcti’l-luga ve sthdh el-Arabiyye”, thk. Ahmed Abdiilgafiir ‘Attar (Beyrut: Darii’l-
Melayin, 1987), “h-r-s”, 1/279; Ebi'l-Hiiseyn Ahmed ibn Faris, “Mu‘cemii mekayisi’l-luga”, thk. Abdiisselam Muhammed Harun
(Sam: Dari’l-Fikr, 1979), “h-r-s”, 2/49.

67 Ebi'l-Feyz ez-Zebidi, “Tdcii’l-‘aris min cevdhiri’l-kdmis” (Misir: Dari'l-Hidaye, ts.), “h-r-s” , 531-534; Reinhart Pieter Anne Dozy,
“Tekmiletii’l-me‘dcimi’l-Arabiyye” ¢ev. Muhammed Selim ve Cemal el-Hayyat (Irak: Vizaratii’s-Sakafa ve’l-I'1am, 2000), “h-r-s”,
3/123.

194



Van Ilahiyat Dergisi 12/21 (Aralik 2024) |Miifide Agirkan - {sa Giiceyiiz

yoracaktir. Imruiilkays, giinliik hayattaki sikinti ve sorumluluklarin paylasildik¢a hafifleyecegini ince bir
tislupla ifade etmistir. Beyitte sair, toplumsal ve ekonomik hayatta bireylerin tek basina agir ytikler altina
girmesinin olumsuz sonuclarini, is bolimu ve sorumlulugu paylasma gerekliligini estetik bir bicimde dile
getirmistir.

2.7. Yagmurun Temsili Anlatimi

Imruiilkays, yagmuru tasvir ettigi su beytinde tesbih-i temsili sanatina yer vermistir:

JE = N 3 Ly Lo aul 53 &5 ol
“Ey dost! Su yiiksek ve tepesi tag gibi yuvarlak bulutta -ellerin ani hareketi gibi oynayan- simsek cakisini
gériiyor musun? Iste ben sana onu gésteriyorum.”68
Sairin yer verdigi ifadelerle hangi manalarin kastedildigini ortaya koymak, siirin anlagilmasini ve

beyitte yer alan tesbih-i temsilinin analizini kolaylagtiracaktir. “Ey dostum” anlaminda kullanilan “-L-"
ifadesi, “ ~\» " ifadesinin kisaltilmig halidir.69 “s3 ;255" ifadesi, yildirimin ¢akmasi ve parlamasi anlamina
gelirken “ 4", ifadesi ise bulutlarin birbirine yaklasarak yogunlagsmasi sonucu ortaya ¢ikan gorintiiyii
betimlemektedir. “ 1$2” kelimesi ise bir nesnenin alttan bakildiginda tag¢ gibi goriindiigii durumun tasviri

icin kullanilmistir. Sair burada soyle demektedir: “Ey dostum, yogun bulutun icinde parlayan ve ¢akan
yildirimi gérdiin mii? Yildirimin pariltisi, ellerin birbirine dokunup uzaklasma hizina benzeyen bir sekilde
bulutun icinde aniden ortaya ¢ikiyor.”’0 Burada simsek, parlaklik ve 1s1k; mecazl anlamda kullanilmistir.
Simsegin parlamasi hizli ve ¢arpici bir olaydir. Bu da insanin dikkatini bir anda ¢eken kisa stireli bir etkiye
sahiptir. Bu yoniiyle tipki ellerin bir anda birbirine vurarak uzaklagsmasi esnasinda olusan ani ses ve hareket
gibidir.”!

2.7.1. Beyitteki Tesbih-i Temsilinin Edebi ve Belagi Boyutu

Beyitte imruiilkays, simsek pariltisinin dosta gosterilecegini vurgulamakta ve simsegin dikkat
cekiciligini 6ne ¢ikarmaktadir. Simsegin hizli cakisi ve aniden parlamasy, iki elin hizla birbirine vurulmasina
benzetilmek suretiyle somut bir hareketle iliskilendirilmistir.’2 Baska bir ifadeyle; bu hareket, simsegin
parlakligina benzetilerek temsili bir anlatim ortaya konulmustur. Burada simsegin parlamasi, gorsel bir
hadiseye benzetilerek anlatilmaktadir. Simsek, gokyiiziinde aniden belirip kaybolan, gecici ama dikkat
¢ekici bir doga olayidir. Bu gegcicilik ve parlaklik, okuyucunun géziinde canli bir imge olusturur. “Sana onun
parlakligini gésteririm” ifadesi, anlaticinin bu olaganiistii olay1 paylasma ve izleyiciye aktarma arzusunu
dile getirmektedir. Beyitte, simsegin bu hizli ve etkileyici pariltisina, kisa siireli giizellik ve géorkemine dikkat
¢ekilmistir. Simsegin hizinin, ellerin birbirine ¢carpilmasina benzetilmesinin anlatima bir etkileyicilik kattig:
sdylenebilir. iki elin hizla birbirine vurulmasi ile simsegin ani ve hizh ¢akisi betimlenmektedir. Burada
simsegin goz alic1 bir sekilde cakis1 sadece gorsel bir olaya degil ayn1 zamanda hareketli ve dinamik bir
eyleme benzetilerek anlatilmaktadir.”® Beyitte, bulutlarin birbirine degmesiyle simsegin ortaya ¢ikmasi
tasvir edilmektedir ki bu durum da simsegin gecici ama gorkemli etkisini pekistirmektedir. Bulutlarin
yogunlugu sanki simsegin ihtisamini saklayan ve sonra bir anda a¢iga ¢ikaran bir ortii gibi anlatilmaktadir.
Ortii acildiginda, simsek tiim dikkatleri iizerine cekerek parildamaktadir. Sair, simsegi gorsel bir olay olarak
betimlemek ve edebi sanatlar1 kullanmak suretiyle anlatimin giiciinii artirmistir.7+

68 Imruiilkays, Divdn, 2004, 63.

69 Abdiilkahir b. Omer el-Bagdadi, Hizdnetii’l-edeb fi liibbi Libabi lisani’l-Arab, thk. Abdiisselam Muhammed Harun (Kahire:
Mektebetii’'l-Hanci, 1997), 9/425.

70 Eb{ ‘Amr es-Seybani, Serhu’l-mu‘allakdti’t-tis‘, 171.

71 Bagdadi, Hazdnetii'l-edeb, 9/426.

72 Enbari, Serhu’l-kasdidi’s-sebi’t-tival, 100.

73 Zevzeni, Serhu’l-mu‘allakdti’s-sebs, 73.

74 Hasibe Ergin, Imruiilkays Kaside-i Muallakasinin Serhi, 81.
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2.7.2. Beyitteki Tesbih-i Temsilinin Anlam Derinligi

Beyitteki tesbih-i temsili, simsegin dogada goriilen ani etkisini ve gokytiziinde olusturdugu gorsel
soleni, hareket ve parlaklik imgeleriyle derinlestirmektedir. Simsegin aniden cakisi, eli hizla birbirine
carpma hareketine benzetilerek okuyucunun zihninde daha somut ve etkileyici bir tasvir olusturulmustur.
Beytin anlatiminda hem simsegin ani pariltisi hem de bulutlarin icindeki sakh giizellik okuyucunun hayal
diinyasinda gii¢lii imgeler olusturacak sekilde betimlenmistir. Nitekim bu tiir beyitlerdeki tesbih-i temsili,
anlatimi daha etkileyici ve canli kilmak i¢in sik¢a basvurulan yontemlerdendir. Simsegin cakmasi ile ellerin
hizla birbirine vurulmasi arasindaki benzetme iliskisi, sairin beldgat sanatindaki ustaligina da isaret
etmektedir. Sair, bu imgelerle ve okuyucunun zihninde doganin biiyiileyici giizelligini derinlestiren bir
benzetmeyle anlatimi daha anlasilir hale getirmektedir.”s

2.8. Savasin Temsili Anlatim

Imruiilkays; Arap kiiltiiriindeki savaslari, tesbih-i temsili sanatim da kullanarak korkutucu ve
tehditkar bir bicimde tasvir etmistir. Asagidaki beyit bu durumun 6nemli 6rnekleri arasinda zikredilebilir:

et £ T 2 s, L ) 2% R
Jige <L &5 Ggidy et {2l 1

"Oldiirebilir mi beni! Yanimda kilicim yatarken ve sivri mizraklarim! Onlar adeta canavarlarin disleri
gibi keskin ve parlakken!""®

Sair, savas meydanindaki kiliglarin pariltisini yildizlara benzetmistir. Bu unsur, savasin siddetini net
bir bicimde ortaya koymak amaciyla kullanilmistir. Sair, burada sadece bir benzetme yapmamis ayni
zamanda savas sahnesini canlandirarak, kili¢ ve mizraklar1 sembolize ederek islemistir. Sair bu beyitte kili¢
ve mizraklar1 gulyabanilerin keskin dislerine benzetmistir. Beyitteki betimlemede kilic ve mizraklar,
savasta kullanilan araglar olmasi ve siirekli hazir halde beklemesi yoniiyle birer tehdit unsuru olarak
kullanilmistir. Gulyabaniler ise masal ve mitolojide dehset verici ve yikici varliklar1 temsil etmektedir.
Dolayisiyla sair, savasin korkutucu yoniinii vurgulamak ve savas aletlerinin giiciinii ifade etmek maksadiyla
onlari gulyabanilerin dislerine benzetmistir.

2.8.1. Beyitteki Tesbih-i Temsilinin Anlam Derinligi

Beyitteki tesbih-i temsilide sair, kilic ve mizraklari sadece kesici silahlar olarak degil ayni1 zamanda
bir canavarin (gulyabani) dehset verici ve o6ldiriicii dislerine benzetmektedir. Sair, bu sayede savas
sahnesinin ne kadar korkutucu ve tehlikeli oldugunu miibalagali bir sekilde betimlemektedir. Beyitte
gulyabaniler, insanlar1 yiyen devasa korkung bir varlik simgesi olarak kili¢ ve mizraklarin yikici giictinii
temsil etmektedir. Sair, bu tesbihle kili¢ ve mizraklarin sadece siradan silahlar olmadigini, aksine bir tehdit
unsuru olan gulyabanilerin disleri kadar korkutucu oldugunu vurgulamistir. {lgili detaylandirma, savasin
kaotik ve dehset verici atmosferini zihinlerde daha gii¢lii bir sekilde canlandirmaktadir. Kili¢ ve mizraklar
sadece savasin 6ldiiriicii aletleri degil ayni1 zamanda bir korkunun semboliidiir.”? Goriildiigii tizere burada
tesbih-i temsili, savasin korkutuculugunu, dliimciilliigiinii ve kahramanin bu ortamda nasil bir zorlukla
kars1 karsiya oldugunu etkili bir dille anlatmak i¢in kullanilmistir. Sair, bu tesbih ile savasin ne kadar
tehlikeli ve yikici oldugunu vurgularken ayni zamanda savasginin cesaretini ve mesakkatlere kars1 dimdik
durdugunu da ifade eder. Beyitte, kilic ve mizraklarin bu sekilde tasviri, savasin yikiciligimi ve siddetini
yansitmak icin kullanilmistir. Sair burada savas betimlemesine ek olarak mitolojik korku aygitlarini da
sembolik bir bicimde kullanarak savasin dehsetini -anlatimsal olarak- derinlestirmistir.

Tesbih-i temsili sanati, beyitte gorsel ve duyusal imgeler iizerinden okuyucunun hislerini harekete
gecirmektedir. Gulyabanilerin keskin dislerine benzetilen kili¢ ve mizraklar hem savasin trkiitiiciligini
vurgulamakta hem de okuyucunun zihninde bir gorsel saskinlik meydana getirmektedir. Sair, silahlarin

75 Halebi, Kiyemii cemali’l-mer’e fi mu ‘allakati Imri’ilkays, 70.

76 Imruiilkays, Divdn, 2004, 137.

77 EbQ Sehl el-‘Amid ez-Zevzeni, Kagrii'l-fesr, thk. Abdulaziz b. Nasir (Riyad: Merkezii'l-Melik Faysal li'l-Biihiis ve'd-Dirasati'l-
Islamiyye, 2006), 1/127.
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keskinligini ve tehlikesini hissi bir seyle iliskilendirerek savasin dehset verici yapisin1 adeta
somutlastirmistir. Yapilan benzetme sayesinde savas sahnesi sadece bir gorsel tasvir olmaktan ¢ikarak
okuyucunun duyusal diinyasinda iz birakan bir unsur haline gelmistir.”8 Sair, beyitte gulyabanilerin keskin
disleri ile savas aletlerini karsilastirarak savas sahnesini daha etkileyici bir bicimde aktarmistir. Dolayisiyla
buradaki benzetmenin, savasin tehlike ve yikiciligini 6n plana ¢ikararak okuyucunun zihninde kalic1 bir
izlenim biraktig1 sdylenebilir.

Imruiilkays’in incelenen cesitli beyitlerindeki tesbih-i temsililer, okuyucunun hem gérsel hem de
duyusal algilarima hitap eden giiclii imgeler olusturmaktadir. Bu baglamda tesbih-i temsili, 6zellikle soyut
kavramlari somut imgelerle birlestirerek anlami derinlestiren edebi bir teknik olarak 6ne ¢ikmigtir.”?

Sonug

Temsil ve tesbih, Arap edebiyati ve oOzellikle beldgat ilmi agisindan 6nemli kavramlardir. Bu
kavramlar, edebi metinlerin anlasilmasi ve yorumlanmasi noktasinda olduk¢a 6nem arz etmektedir. Temsil;
bir olay, bir olgu ya da bir duygunun somut bir 6rnek iizerinden anlatilmasidir. Tegbih ise bir seyin, baska
bir seye benzetilerek ifade edilmesidir. Temsil ve tesbih, dilin ifade giiciinii artirmak, soyut kavramlari daha
anlasilir kilmak ve metinlere sanatsal bir derinlik kazandirmak amaciyla kullanilan edebi araglardir.

Imruiilkays'in siirlerinde tesbih-i temsili sanati, Arap edebiyatinda derin izler birakmis bir anlatim
bi¢cimi olarak 6ne gikmistir. Sair; savas, ask, kahramanlik, doga, zaman ve insan duygular: gibi temalari
islerken tesbih-i temsiliyi ustalikla kullanarak soyut kavramlari somut imgelerle zenginlestirmistir. Tesbih-
i temsili sayesinde Imruiilkays, okuyucunun zihninde canli imgeler olusturmus, derin anlamlari etkili bir
sekilde iletmeyi basarmistir. imruiilkays’in betimlemelerinde sik¢a kullandigi imgeler, onun siirsel
tislubunun ana unsurlarindandir. Sair, hem gorsel hem isitsel imgelerle anlatimi zenginlestirerek soyut
diisiincelerin algilanmasini daha kolay kilmistir. Onun siirlerinde tesbih-i temsili, yalnizca edebi bir siisleme
araci degil ayni zamanda duyusal ve diislinsel diinyaya acilan bir kap1 olmustur.

Imruiilkays'in siirlerinde tesbih-i temsiliyi serdedis bicimi; Arap kiiltiirii, toplumu ve edebiyati
tizerinde derin bir etki olusturmustur. Sairin eserlerinde kullandig1 bu anlatim yéntemi, hem klasik Arap
siirine 6zgiin bir soluk getirmis hem de sonraki nesillerin siir anlayisina yon vermistir. Tesbih-i temsili
yoluyla olusturulan imgeler, sairin duygusal ve diisiinsel diinyasini daha anlasilir kilarken Arap
edebiyatinda anlam ve estetik biitiinliigiinli saglamis ve bu sanatin Arap siirindeki yerini kéklestirmistir.
Ayrica imruiilkays, bu sanati kullanarak Arap toplumundaki degerleri, kiiltiirel unsurlar1 ve toplumsal
iligkileri yansitmis ve zenginlestirmistir. Bu sanat, sadece imruiilkays'in siirlerinde degil Arap edebiyatinin
genelinde -gliniimiize kadar kullanilmakta olan- kalic1 izler birakmistir.

Ele alinan baz1 érneklerde imruiilkays, sevgilinin yiiziiniin giizelligini inzivaya cekilen bir rahibin
gece vakti kullandigy, zifiri karanlikta bile ¢evresini aydinlatan bir mesale olarak betimlemistir. Ayrica,
ayrilik sabahi yasadigi aciy1 Ebucehil karpuzu oyan kisinin ¢ektigi aciya benzetmistir. Farkli bir beyitte ise
sair, savasin korkutucu yoninii simgeleyen kili¢c ve mizraklari gulyabanilerin keskin dislerine benzetmistir.
Ayn1 zamanda imruiilkays, mutluluk ve hiiznii; kuslar iizerinden, yas hurma ve bozulmus kuru hurma
arasindaki zithiga atifta bulunarak agiklamistir. Bu durum da siirlerindeki betimlemeleri daha anlasilir,
kalici ve somut hale getirmistir. Boylelikle anlatima da estetik bir boyut kazandirmistir.

Tesbih-i temsili sanati, soyut ve somutun i¢ ice gectigi, duygusal derinliklerin ve estetik imgelerin
harmanlandig bir ifade araci olarak Arap siirinin temel taslarindan biri haline gelmistir. Temsili tesbihin
hem edebi zevk hem de gercek anlamlar tasiyan dilsel bir unsur oldugu goériilmistiir. Bu yiizden, temsili
ifadelerin edebi acidan analiz edilmesi onlarin belagat, anlam ve estetige nasil hizmet ettigini anlamada
énemli bir adimdir. Bu baglamda imruiilkays’in tesbih anlayisinin kendisinden sonraki sairlere etkisi, edebi
akimlarla iligkisi ve Arap edebiyatinin anlam diinyasina katkilar1 gibi konular yeni arastirmalara konu

78 Sekkaki, el-Miftdh, 352.
79 Ahmed Matar Atiyye, “Nadratiin fi gazeli imri'ilkays”, el-Cem ‘iyyetii’l-Arabiyyetii’s-Suudiyye, 22 (2002), 36.
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edilebilir. Ayni zamanda imruiilkays’in edebi iislubunun ¢agdas siir yorumlarina etkisi ya da diger sairlerle
karsilastirilmasi gibi konuyu farkli yonleriyle ele alan yeni arastirmalara ihtiyag vardir.

Beyanname

1. Finans/Tesvik: Yazar, calismada herhangi bir finans/tesvik kullanilmadigini beyan etmektedirler.
2. Cikar Catismasi: Yazar, calismada herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmektedirler.
3. Etik Beyan: Yazar bu makalede arastirma ve yayin etigine uyuldugunu beyan etmektedirler.
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