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KESINTISIZ KESINTIYE UGRATMA
EYLEMI OLARAK GECICI OTONOM
SANAT

Sezer Fener'
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Estetik performans ile dogrudan eylem arasindaki mesafenin daraldigi durumlarda anarsizan bir tavir arama
gayesi ile girisilen bu galigsma, Birlesik Krallik'ta faaliyet gosteren ve kendilerini yeralti yaraticilik festivali
olarak tanimlayan Temporary Autonomous Art [Gegici Otonom Sanat, TAA] etkinlikleri iizerine diisiinmeyi
icerir. 2001 yilindan beri gesitli bigcimlerle gegici isgal faaliyetleri yiiriiten ve organize ettikleri yeralti
festivalleri ile bir taraftan serbest bir sanatgi grubu haline gelip diger taraftan da herkese agik bir topluluk
olusturan Temporary Autonomous Art, estetik performans ile dogrudan eylem arasindaki mesafenin
daralmasina ornek olarak ele alinmaktadir. Galismada gegici otonom sanat faaliyetleri degerlendirilirken
Christian Scholl'den kesintiye ugratma [disruption] kavrami 6diing alinmakta, getirilen elestiri ise “kesintisiz
siirdiiriilen kesintiye ugratma faaliyetleri” olarak kavramsallastiniimaktadir. insa edilen izlek Hakim Bey'in
ontolojik anarsizmi, John Holloway'in ¢atlak yaratmaya doniik mikropolitikasi, Mihail Bahtin’in karnavali,

David Graeber'in dogrudan eylemci tipolojisi ve Nazima Kadir'in iggal evi betimlemelerinden olusmaktadir.
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TEMPORARY AUTONOMOUS ART
AS AN UNINTERRUPTED
DISRUPTION ACTION

Abstract

This study, which seeks an anarchist attitude in situations where the distance between aesthetic
performance and direct action is narrowing, involves reflecting on Temporary Autonomous Art (TAA) events
in the UK, which define themselves as an underground festival of creativity. Since 2001, Temporary
Autonomous Art has been carrying out temporary squatting in various forms, and through the underground
festivals they organise, Temporary Autonomous Art, which has become an independent group of artists on
the one hand and an open community on the other, is taken as an example of the narrowing of the distance
between aesthetic performance and direct action. While evaluating temporary autonomous art activities, the
concept of disruption is borrowed from Christian Scholl and the criticism is conceptualised as
‘uninterrupted disruption activities’. The trajectory constructed consists of Hakim Bey's ontological
anarchism, John Holloway's micropolitics of creating cracks, Mihail Bahtin's carnival, David Graeber's direct

activist typology and Nazima Kadir's squatter’s depictions.

Keywords: temporary autonomous art, disruption, activist art, direct action, squatting

Girig

Sanat eserini gormekten sanat eserini deneyimlemeye dogru doniisiimiin izlerini epey geriye dogru siirmek
mimkiindiir. “1960'larla 70'lerin karsi-kiiltiir akimlarinin sanat ile giindelik hayat ve siyaseti baglayan
diisiinceleri, giiniimiizde hem ¢agdas sanat cephesinde hem de politik cephede etkilidir” (Gen, 2016) ve
dolayisiyla hem kiiresel anti-kapitalist hareketlerin hem de isgal faaliyetlerinin pratiklerine bakildiginda
dogrudan eylem ve estetik performans arasindaki mesafe daralmaya devam etmektedir. Londra’da faaliyet

gosteren Random Artists kolektifi ve diizenlenen Temporary Autonomous Art sergileri, daralan bu mesafeye

ornek teskil etmesi bakimindan onemlidir. Sanat yapitinin kendisinin degil de iginde yer aldigi baglamin ya



da iligkiselliginin vurgulanmasi da 1960'lara dek uzatilabilir. Sitiiasyonistlerin etkinliklerinin toplum ile olan
iligkisi, modern tarih igindeki topluluk sanatlarini anlamlandirmada baslangi¢ noktasi sayilabilir. Temporary

Autonomous Art sergi ve etkinlikleri, topluluk sanatlar baglaminda degerlendirilebilir.

Topluluk sanatlarinin tanimlanmasinda Pascal Gielen'e kulak kabartilirsa bu sanatlarin en azindan iliskisel
olduklari, merkezinde insanlarla olan iliskinin yattigi, profesyonel olmayan katilimcilardan miitesekkil bir
yapi sergiledikleri argiimanlari ile baslanabilir (Gielen, 2016, s. 200-219). O, topluluk sanatlarini
haritalandirirken dort kanatli bir riizgar giilii gizer. Riizgar giiliiniin dort kanadi farkh farkli ayricaliklari
imlemez, bir derecelendirme amaci tasir. Sanatsal olanda izleyici ile kurulan baglantili iligkinin uzun vadede
sanatcinin kimligine hizmet etmesini 6z-iliskisel olarak aciklayan Gielen igin sanatsal olani degil de onun
iligkisini vurgulayan ifadeler oteki-iliskisel'dir. Oz-iliskisellik ve oteki-iliskisellik estetik alana dairdir; ilkinde
sanat profesyonellik cercevesi altinda ve profesyonellik kurallari dahilindeyken ikincisi toplumsal faydaya
dondiktiir. Topluluk sanatlari, riizgar giliiniin diger iki kanadinda sindirime yardimci ve yikici olmak iizere
ikiye aynhr; sindirime yardimci topluluk sanatlarinin gayesi toplumu birlestirmekken yikici topluluk sanatlar
kokli bir yikim igin icra edilir. Gielen, sindirime yardimci topluluk sanatlarinin bir nevi vatandaglik sanati

oldugunu soyler.
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Sekil 1 Pascal Gielen'in Topluluk Sanatlari Haritasi (Gielen, 2016, s. 207)

Topluluk sanatlarinin haritasi dort kanatl bir riizgar glilii olsa da sergilenen pratikler, Gielen'e gore ¢ogu

durumda katisik alanlarda kurulur. Boylesi durumlarda herhangi bir topluluk sanatinin konumlandirilmasinda



diger bir topluluk sanati ile kiyas yapmak gerekecektir. Yukarida sozii edilen derecelendirme bunu ifade
eder. Toplumdaki yeri sabit olan kurallarla uyumluluk gosteren bir topluluk sanati, siireg icerisinde doniigiim
gecirip o kurallari yikmaya donlik aksiyonlar alabilir. Estetik kaygilarini 6z-iliskisel bir zemin iizerine kuran
pratikler, yine siireg icerisinde farkli dertlere sahip olabilir. Dolayisiyla topluluk sanatlarini harita lizerinde
sabitlemenin oniinde gesitli engeller oldugu ifade edilebilir. Bu ¢alisma baglaminda Temporary Autonomous

Art, sanatsal olanin liskiselligi bakimindan topluluk sanatlari icine dahil edilmektedir.

Temporary Autonomous Art sergilerini Christian Scholl'den ddiing alinacag sekliyle kesintiye ugratma
pratikleri olarak diigiinme amaci tagiyan galismada ilk olarak Hakim Bey'in ontolojik anarsizmi tartigilacak
ve onun gegici otonom bolge, siirsel terorizm, sanat sabotaji gibi kavramlardan olusan diisiinsel hatti, cesitli
isgalevi dinamikleri tartisilacak ve nihayetinde de bunlar, Temporary Autonomous Art ile iliskilendirilecektir.
Ayrica tiim bu estetik-politik eylemlilik hallerinin tarihsel ve toplumsal dolayimi da goz oniine alinarak
arastirma nesnesi olan sergi ve kolektifin incelemesi yapilirken hem gecmis deneyimlerin aktariimasi hem

de teorik ardalanin ¢6ziimlenmesi amaglanmaktadir.

Kesintiye Ugratma

Christian Scholl (2015, s. 200), eylemci sanat miidahalelerinin cogunun iki kurucu unsuru temel aldigini
ifade eder. Bunlardan ilki kesintiye ugratma [disruption], digeri de ¢atismadir [confrontation]. Kapitalist
uretim iligkilerinin sekillendirdigi sayisiz glindelik karsilasmada ya da sistemde gedik agmaya, John
Holloway'in (2011) deyimiyle catlaklar yaratmaya doniik mikropolitik eyleyislerde eylemcilerin neseli bir
sekilde yarattiklari bagimsiz anlar, Scholl tarafindan tanimlanan kesintiye ugratma epistemolojisinin
arkasindaki dort onciile isaret eder. Bunlar bir kinlmanin gegiciligi, katihmci kendi kendine uretimin 6nemi,
karmasa ve altiist etme yonelimi ve son olarak da ornek bir jest iiretme iradesidir. Kinlmanin gegiciligi,
kesintiye ugratma pratiklerini gecici otonom bolge olarak kavramanin yordamidir; sitiiasyonistlere referansla
durum yaratmaya denk diiser, normalin gegici olarak asiimasina isaret eder. Katilimci kendi kendine iiretim
ise direksiyonun punk kiiltiiriine ve iggalevi deneyimlerine cevrilmesidir. Buradaki temel dayanak, boylesi
eylemci sanat miidahalelerinin kendin-yap [do-it-yourself, DIY] etigine sahip olmasidir. Elbette katilim ile
birlikte aktor ve seyirci ya da iretici ve tiiketici arasindaki ayrimlar ortadan kalkmaktadir. Kargasa yaratma
[confusion] ve alt list etme [subversion], kesintiye ugratmanin diger epistemolojik onciiliidiir. Scholl'iin
kesintiye ugratmayi karmasa yaratma ve alt iist etme olarak kavramasi, bir yaniyla saptirmayi
[detournement] hatirlatir; vurgu, toplumsal iligkilerin yeniden iiretimini kesintiye ugratmaktir. Son
epistemolojik onciil olan 6rnek bir jest liretme iradesi ise yiiziinii gelecede doner, faaliyetlerin prefigiiratif bir

niteligi tagimasini saglar. Dolayisiyla eylem sanat miidahaleleri, ne olacaginin drnegini teskil etmis olur.



Hakim Bey'in gecici otonom bolgeleri, bu epistemolojik ardalanin bir aradihgini barindirmasi bakimindan
onemlidir. “Her an her yerde bulunan ve mutlak giice sahip olan devletin, daha kalici projeleri aninda
bastirabilecek olmasindan otiirii, direnisin gegiciliginin ve alternatif yapilarin en iyi ¢oziim oldugunu”
diisiinen Hakim Bey igin gegici otonom bolgeler radikal degisimden ziyade hayatta kalmaya yonelik bir
strateji gibidir (Scholl, 2015, s. 202). Hayatta kalmak igin neseli bir sekilde an ve mekan yaratma fikri, Hakim
Bey'in “iliskilere dayanan bir politik estetik anlayisi” (Shukaitis, 2015, s. 236) gelistirmesine de zemin

hazirlamig olur.

Hakim Bey genellikle gegici otonom bdlge [temporary autonomous zone (T.A.Z.)] ile bilinir, gecici otonom
bolgeyi tanimlamaktan kaginir, kendi deyimiyle konunun etrafinda dolasip kesif 1siklari atesler (2009, s. 88).
Gecici otonom bolge Devlet ile karsi karsiya gelmez, dogrudan Devlet ile ¢arpismaya girmez; bir ayaklanma
muhteviyatina sahiptir. Ozgiirlestirme ve feshetme hareketlerinden ibarettir. Once mekansal, zamansal ya da
diislemsel bir alani 6zglirlestiren gecici otonom bolge, sonrasinda Devlet'in menziline girer. Devlet, gegici
tanimlanamaz. Gegici otonom badlge Devlet onu ezmeden once harekete geger; bagka bir yerde ve baska bir
zamanda yeniden meydana gelme amaci dogrultusunda kendini fesheder. Dolayisiyla Devlet diizenli ordudur,
gecici otonom bolge gerilla taktiklerini benimser. Gegici otonom bdlge isimlendirildigi an ortadan
kaybolmalidir; yani gegici otonom bdlgelerin giicli goriinmezliginden ileri gelir. Hakim Bey gegici otonom
bolge ile iligkili tiim betimlemeleri yaparken (2009, s. 86-116) devrim ile isyan ayrimini g6z dniinde
bulundurur. Gegici otonom bélge Devrim'in elestirisi ve isyan'in takdirini igerir, buradan dogar, buradan yola

cikar. Devrimin kapali uclulugundan isyanin acik ucluluguna siginir.

Metrolar girkin, kamusal anitlar kimiltisizdir ve grafiti sanati, bunlara bir zarafet odiing verir; siirsel terorizm
sanati da kamusal alanlara benzer etkiler gosterebilir derken Hakim Bey yordam da ogretir: Adliye
lavabolarina giziktirilen siirlerden park halindeki otomobillerin sileceklerinin arasina sikistiriimig fotokopi
sanati orneklerine, okul bahgelerinin duvarlarina yapistirilan ya da yazilan sloganlardan rastgele insanlara ya
da belirlenmis alicilara gonderilen imzasiz mektuplara ve korsan radyo yayinlarina kadar genislik sunar.
Siirsel terorizm bir oyundur, Vahset Tiyatrosu'nda sergilenir ama bu tiyatronun sahnesi, oturma yerleri,
biletleri ya da duvarlari yoktur (Bey, 2009, s. 14). Siirsel terorizm, ancak basmakalip sanat tiiketimi
bicimlerinden kategorik olarak ayrilirsa bir ise yarayabilir; Hakim Bey'in basmakalip sanat tiiketimi bigimleri
seklinde ifadelendirdigi ise galerilere, yayinlara ya da medyaya denk diiser. Siirsel terorizm diger sanatcilar
icin yapilmaz, sanatin sanat oldugunun bile farkina varmayacak insanlar igin yapilir. Onun en iyi 6rnekleri

yasaya karsi yapilandir, boylece sanat bir suga, su¢ da sanata doniisecektir.

Jacques Ranciére (2010), 6zgiirlesen seyirci iizerine diisiiniirken seyirci paradoksundan soz eder. Eger

bakmanin kendisi bilmenin ve eylemenin ziddi ise seyirci olmak hem bilme kabiliyetinden hem de eyleme



kudretinden kopma anlamina gelir. Bu durumda ya tiyatro bir edilgenlik sahnesi olarak kabul edilip mutlak
bicimde kotii olarak nitelendirilir ya da tiyatro ayni zamanda seyircinin de varligini zorunlu kilar
diisiincesinden hareketle seyircisiz bir tiyatronun pesine diisiiliir. Ranciere, iste bu ikinci ¢ikarima egilir,
Brecht¢i paradigma ile Artaud mantigi arasinda bir karsithk kurar. Brechtgi paradigmaya gore tiyatro
dolayimi seyircileri bilinglendirip doniistiirmek icin isteklendirirken Artaud’un tiyatro dolayimi seyirciyi
seyirci olmaktan ¢ikarir (Ranciére, 2010, s. 14). Hakim Bey'in Antonin Artaud’un Vahset Tiyatrosu'na

referans vermesi de seyirciligi ortadan kaldirma istegindendir.

Siirsel terorizm, yaratir. Yaratim yikim ile geliyorsa bu, sanat sabotajidir. Siirsel terdrizmin karanlik yiizi olan
sanat sabotaji “bilinci azaltarak yanilsamadan kar elde etmek icin sanattan istifade eden kurumlara zarar
verme pesindedir” (Bey, 2009, s. 22). Borsada islem yapip kazanilan parayi savurmak siirsel terérizmken o
parayl imha etmek sanat sabotajidir; herhangi bir TV yayinina sizip birkag dakikaligina kigkirtici korsan yayin
yapmak siirsel terorizm maharetidir, verici kulesini havaya ucurmaksa kusursuz bir sanat sabotaiji olur.
Hakim Bey icin yikmakta yaraticilik vardir; galerilere ya da bankalara atilacak bir tugla yaraticilik 6rnegidir.
Ontolojik anarsi istirakine iligkin tebliginde Bey, Sol'un hiikmii kalmamis tiim yiiklerinden kurtulmak igin yeni
taktikler gelistirilmesini salik verirken radikal ag kurulumunu éne ¢ikarir; icinde olunan zaman dilimi siddet
ve militanhida elverigli degildir, bir parca sabotaj ve yaratici aksaklik fayda saglayacaktir (2009, s. 58-62).

Sanat diinyasinin ihtiyaci siirsel terorizmdir. Siirsel terorizm, sanat diinyasinin sinirlarini genisletecektir.

Sanat diinyasinin sinirlarini genisletmenin yaninda toplumsal iiretim bigiminin sinirlari igerisinde catlak

yaratmak icin sanat kullanilabilir.

Catlaklar, kapitalist tahakkimiin iginde var olur. Mantiksal olarak, belki de var olmazlar ve olamazlar. Ama
gercekten vardirlar. Gergekten vardirlar ve genelde olaganiistii"bir enerji ve yaraticilik tasiyarak bizi yeni kavram
ve algi boyutlarina ulastirirlar. Biz, kaldirnmda ¢atlaklara yol agan yabani otlariz. Soguk bir diinyada, buzda
parlayan giinesiz ve korkung, ve ohgoiulemez bir hizda ilerleyebilen catlaklar yaratiriz. Ya da yaratamayiz
(Holloway, 2011, s. 102).

Holloway'in soziinii ettigi olaganusti bir enerji ve yaraticilik, kutlamayi hak eder. Catlaklar yaratilabilir ya da
yaratilamaz; ¢atlak yaratmaya ¢aligmak da gegici bir 6zgiirlesmedir ve bu gegici 6zglirlesme de
kutlanmalidir. “Performanstaki radikallik araciliiyla cagdas protestonun, yikiciliin 6tesinde, direnisin
otesinde, ideoloji alaninda giiclii bir ilga gerceklestirdigi soylenebilir” (Kershaw, 2015, s. 140). Kesintiye

ugratilir ya da ugratilamaz; kesintiye ugratmaya ¢alisan performans da radikallik tasir.

Kesintiye ugratma epistemolojisinin isaret ettikleri Mihail Bahtin (2019) ile birlikte de diisiiniilebilir;

karnaval, kesintiye ugratir. Onun bahsettigi karnaval egemen olan hakikati ya da miiesses nizami



kesintiye ugratirken tim hiyerarsik yapilanmay! ya da riitbe, ayricalik, norm ve yasaklari askiya alir.
“Oliimsiizlestirilmis ve tamamlanmis her seye diisman” (2019, s. 35) olan karnaval, dolayisiyla gegici bir

ozglirlesmenin kutlanmasidir.

Karnaval imgeleri ile gosteri sanatlarindaki imgeler arasindaki benzesimlerden yola gikilarak karnavalin
alanini sanat ile betimleyip sanat icinde konumlandirmak sorunludur. Bahtin i¢in karnaval sanat alanina
ait degildir, tam da “sanat ile hayat arasindaki sinira” (2019, s. 33) aittir ve aslinda hayatin belirli bir oyun
kalibina gore sekillenmis halidir. Karnavallarda sahne is1gina yer yoktur, aktorler ile seyirciler arasinda bir
ayrim yapilamaz. “Sahne isiklari bir karnavali yok ederdi; tipki bir tiyatro oyununun isiklar olmadan
sahnelenememesi gibi” der ve ekler Bahtin: “Karnaval insanlar tarafindan seyredilen bir gosteri degildir;
insanlar onun icinde yasarlar, herkes ona katilir” (2019, s. 33). Tiim bunlar, gegici otonom sanatin da cikis
noktasidir. Oyle ki toplumsal déniisiimii amaglayan protesto hareketlerinin pek cogunda karnavalesk aura
hissedilebilir. Barbara Ehrenreich, kolektif eglencenin tiim tarihinde bu karnaval ruhunun medya
tarafindan alaya alinsa da deneyimli orgiitgiilerin hazzin devrime kadar ertelenemeyecegini bildigini
soyler (2009, s. 332). Toplumsal doniisiim gayesi, haz da icerir. Bu baglamda protestival kavrami da yeni
bir hat olusturabilir. John Jakobs'tan 6diing aldi§i bu kavrami Graham St. John, solun geleneksel siyasi
ritliellerine yaratici bir yanit olarak kullanir. Protestival diinyada bir fark yaratmak igin tasarlanmistir,
baska bir diinya olarak baska bir diinyanin miimkiin oldugunu gosterir. Baska bir diinyanin fragmanini
gercek diinyaya tasimak ise prefigiiratif bir eyleyistir. Anarsizan tavir, burada hissedilebilir. Prefigiirasyon
bes sosyal siirecin bir karigimi yoluyla gergeklesir; bu siyaset deneyi igerir, perspektif barindirip gelistirir,
yiizlinii yeni kolektif normlar olusturmaya cevirir, sosyal diizenlere karsi bir davranis benimser,
uygulamalarini ve bakis agilarini gosterip yaymaya calisir (Yates, 2015). Sanatin kendisi baska bir diinya
olabilir. Dolayisiyla prefigiiratif repertuarin bir pargasi sayilabilir. Diger taraftan, performatif asiriliklari
alelacele karnaval ya da festival nosyonlariyla iligkilendirmenin bir ortodoksi halini aldigini sdyleyen Baz
Kershaw'a da kulak kabartilmaldir: “Pek ¢ok olayda, boyle bir eylem, toplumdaki iktidar ve otorite
yapilarinda muhtemelen higbir degisikligin ortaya ¢cikmadigi simgesel alanla sinirli kalabilir” (Kershaw,
2015, s. 123). Simgesel alanla sinirlilik, ancak bilingli bir yonelime sahip oldugunda baska bir diinyanin
olanakhiligini gosterebilir. Bu baglamda Temporary Autonomous Art, sanat alaninda kurdugu bilingli

sinirlilik ve bilingli gecicilik haliyle bagka bir diinyanin olanakliligini gostermeye caligmaktadir.

Sanat ile aktivizm arasinda kurdugu iligkisellikte sanati hedefsizlik, aktivizmi hedef ya da amag odaklhk
ile tanimlayan Stephen Duncombe icin aktivizm maddi diinyay harekete gecirirken sanat bir insanin kalp,
beden ve ruhuna yonelir (2016, s. 118). Sanatsal aktivizm ise harekete gecmeyi ve harekete gegcmek igin
harekete gegmeyi icerir. Metodoloji olusturmak icin yola ¢ikan ve aktivist sanatcilarin niyetlerini
saptamakla ige baglayan Duncombe goriigmeler yaparak, vaka ¢aligmalarini analiz ederek ve ilgili

pratigin teorisyenlerini okuyarak vardigini soyledigi bir liste yapar. Onun ifadeleriyle “sosyal bilimcilerin



ideal tipler olarak adlandirdigi seyler” olan bu liste “gergek diinya pratiklerini diizenlememize ve bunlar
iizerinden diisiinmemize yardimci olan soyut, varsayimsal kavramlardir” (2016, s. 119). Duncombe’ye
gore aktivist sanatin amaclari ya da aktivist sanatgilarin hedefleri su sekilde siralanabilir: (1) diyalogu
tesvik etmek, (2) topluluk insa etmek, (3) bir yer olusturmak, (4) katihma davet etmek, (5) cevreyi ve
deneyimi doniistiirmek, (6) gercekligi agi§a cikarmak, (7) algiyi degistirmek, (8) kesinti yaratmak
-kesintiye ugratmak-, (9) hayallere ilham vermek, (10) fayda -islevsellik- saglamak, (11) politik ifadeye
sahip olmak, (12) deneyselligi tesvik etmek, (13) hegemonya kurmak ve bunu siirdiirmek, (14) hichir sey
yapmamak [make nothing happen], (15) yaklasan kiiltiirel degisim ve doniisiimiin farkindaligi, (16) nihai
kiilttirel degisimin farkindaligi, (17) yaklasan somut etki ve sonuglarin farkindaligi, (18) nihai somut
sonuglarin farkindahgi. Temporary Autonomus Art'\n dogrudan bu amaclara sahip oldugunu

gosterebilecek herhangi bir soylemi olmasa da mevcudiyet, pekala bu amaclarla ortistiiriilebilir.

Temporary Autonomous Art

2001 yilindan beri Birlesik Krallik'taki ¢esitli mekéanlari belirsiz araliklarla isgal eden ve kendilerini “yeralti
yaraticilik festivali” olarak tanimlayan Temporary Autonomous Art, kurduklar sergilerle ve yapip ettikleri
ile kuskusuz Hakim Bey'den ve gecici otonom bélgeden ilham aldiklarini aktarir. Toplulugun mekan
isgallerine Londra'da baslayip Birlesik Krallik'taki herhangi bir sehrin herhangi bir bolgesindeki herhangi
bir lokasyona tasimayi siirdiirdiikleri goriiliir. Herkes, bu yeralti yaraticilik festivallerinde eserlerini
sergilemekte ozgiirdiir. Bu agik erisim politikasi sanatin her formuna kapilarin agilmasina isaret eder:
Heykel ve enstalasyonlardan film ve performanslara, miizik eserlerinden dijital galismalara kadar
genisletilebilecek pek ¢ok drnedi gormek miimkiindiir. Temporary Autonomous Art ayrica tiim katkilara
acik oldugunu belirtirken toplulugun amacini da “amacimiz geleneksel galerilerin kisir dogasindan
kurtulmak ve bunun yerine sanat, sanatgi ve izleyici arasindaki engelleri kaldiran bir alan yaratmak”

ifadeleriyle ozetler.

Brighton'daki otonomi ve isgalevcilik deneyimleri iizerine yazilan Needle Kolektifi ve Bash Sokagi
Cocuklari imzali calismada (2016) Temporary Autonomous Art'in Brighton'da da etkinlikler diizenledigi
aktarilirken bu toplulugun korsan iitopyalari ve gegici otonom bélge ilhamlarindan s6z edilir, isgalciler
filizlenmekte olan yeralti isgalevi parti sahnesiyle baglari olan serbest bir sanat¢i grubu olarak tanimlanir.
Needle Kolektifi ve Bash Sokagi Cocuklar'na gore (2016, s. 228-229) yeralti iggalevi parti sahnesi kimi
zaman yaraticiligin uyusturucu ve giiriiltii icinde mahsur kalmasina sebep olur, Temporary Autonomous
Art da etkinliklerini mahsur kalan bu yaraticiligi serbest birakmak igin diizenler. Toplulugun -en azindan
Brighton'daki- isgalleri SPOR isimli kolektifin ayak izlerini takip eder. Brighton isgalevleri deneyimleri
icerisinde 6nemli bir esik olarak kabul edilebilecek SPOR, 1999 yilinda gergeklestirdikleri isgal ile adini



duyurmustur. “Sehrin tam gobeginde kismen yikilmaya yiiz tutmus bir sira magazayi ve iistlerindeki
katlar ay boyu sanat etkinligi igin isgal eden” kolektif ilk resmi ziyaretgilerini isgalden iki ay sonra
agirlamis; Silahli Miidahale Birimleri, mekanda herhangi bir silah olmadigini anlayinca geri donmiistiir. Bu
baskinin ardindan SPOR, diinyanin her yerinden alternatif insan akinina ugrar. ilk isgalden iki yil sonra,
2001 yihnda Brighton'daki Ship Sokagi’'ndaki eski Cooperative Bank isgal edilir. “Dogal anlamda
surdurtilebilir bir gelecek vizyonunu paylasan bireyler ve gruplar icin 6zgiir topluluk alani saglama”
amaciyla gerceklestirilen isgal, sonrasinda “Rhizomatic #1"% ismiyle film haline getirilir. isgali
sonlandirmak ve mekani bosaltmak igin gelen icra memurlari, karsilarinda gercek insanlar degil “posta
kutusundan kendileriyle konusan gorap kuklalar” goriir ve anlasilir ki isgal, oncesinde sonlandiriimistir
(Needle Kolektifi ve Bash Sokagdi Cocuklari, 2016, s. 225). Yani SPOR, tam da Hakim Bey'in soziinii ettigi
gibi isimlendirildigi an ortadan kaybolur. Needle Kolektifi ve Bash Sokagi Gocuklari’'nin aktarimindan da
hareketle SPOR ile Temporary Autonomous Art arasinda kurulabilecek tarihsellik, aslinda bu kolektiflerin
ya da topluluklarin koksap bicimli® yapi halindeki organizasyon bicimleri hakkinda da 6rnek teskil etmis
olur. Temporary Autonomous Art'in sahneye ¢iktigi bir diger sehir Bristol'diir. Eisentadt (2019), Bristol'de
diizenlenen gegcici otonom sergilerin ve isgalevcilik faaliyetlerinin sanat, parti ve protesto alt kiiltiirlerinin
bir parcasi oldugunu soyler. Onun icin bu sergiler Hakim Bey'in siirsel terorizmini andiran, sitiiasyonist

ilhamini belli eden, isyanci bir karakter sergileyen ve orgiitlenme karsithgi gosteren bir goriiniimdedir.

Temporary Autonomous Art'in kuruldugu glinden bu yana kag sergi ya da etkinlik diizenledigi bilinmese de
ilk yillardaki isgaller ile yakin tarihli sergiler hakkindaki bazi bilgileri sergileri organize eden Random
Artists isimli kolektif sayesinde bulmak miimkiindiir. ilk sergi 15 Mart 2001-17 Mart 2001 tarihleri
arasinda Londra’'nin Smithfield semtindeki isgal edilmis bir sarap barinda yapilmis, Random Artists’in
ifadeleriyle “alternatif bir yagam bigiminin net bir resmini yansitmistir”

(http://www.randomartists.org/taal.shtml , t. y.). ilk kez diizenlenmesinden olsa gerek az katilimciyla

gerceklestirilen sergi, yine de “sanat diinyasinin iginde kaybolmus geng sanatgilar” icin ilham kaynag
olmustur. Sanat eserlerinin birgogu anonim sanatgilarin imzasini tasir; “kaginiimasi zor olsa da yeraltinda

elitizm yoktur ve ozgiirliik, ifade edecek bir seyi olan herkesindir”.

2 Rhizomatic #1 belgeseli igin: https://www.youtube.com/watch?v=neXh8I09WgE

® Deleuze ve Guattari'nin kullandigi bir kavram olan koksap [rhizome (rizom)], “hiyerarsik iletisim ve Gnceden kurulmus baglantilara sahip
merkezi (hatta gok-merkezli) sistemlerin aksine hiyerarsisiz ve imlemsiz, Generalsiz, organize edici bellegi ya da merkezi otomati olmayan,
yalnizca bir durumlar dolagimiyla tanimlanan merkezsiz bir sistemdir” (Deleuze ve Guattari, 2023, s. 32).


http://www.randomartists.org/taa1.shtml
https://www.youtube.com/watch?v=neXh8l09WqE
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Resim 1 Temporary Autonomous Art, 2001.
Kaynak: http://www.randomartists.org/taa3.shtml (erigim tarihi 14.06.2023)

ikinci sergi ilk deneyimden iki ay sonra gergeklesmis, 15 Mayis 2001 ile 17 Mayis 2001 tarihleri arasinda
yapilan sergiye Stoke Newington'daki terk edilmis bir sanat stiidyosu ev sahipligi yapmistir. Random Artists,
sergiye yaklasik kirk sanat¢inin katildigini ve isgal edilen biitiin alanin bir sanat eseri haline geldigini,
sergilenen farkli stil ve mesajlarin iiste iiste binerek daha biiyiik bir resmin parcalarini olusturdugunu
belirtmektedir (Random Artists, t. y.).

Ugiincii sergi yine Londra'da Hackney'deki -daha dnce kapatiimis olan- Sosyal Hizmetler Binasi'nda organize
edilirken mekan seciminde “yozlagmis konseyin yillardir sistemli bir sekilde kapattigi seyi Hackney'e geri

verme” fikri etkili olmustur (http://www.randomartists.org/taa3.shtml, t. y.). Binanin gamasirhanesinin isgal ve

Islahini dikkate deger bulan Random Artists, donme dongisiiniin disko topu, flas isiklari ve tekno miizik ile
yeniden yapilandinimasini 6ne ¢ikarir (bkz. Resim 1). ilk iig sergi sonrasinda Temporary Autonomous Art,
cesitli araliklarla sergi ve etkinliklerine devam eder. Dee (2014), Temporary Autonomous Art'in sergilerinin ve
dolayisiyla da isgallerinin diger igsgalevi pratiklerinden gorece daha kisa oldugunu ve bunun yogun bir ener;ji

patlamasina izin verip tahliyelere karsi da koruma sagladigini belirtmektedir.

Temporary Autonomous Art'in Covid-19 pandemisi sonrasindaki ilk sergisi ise 7 Ekim 2021-9 Ekim 2021
tarihleri arasinda yine Londra'da yapilmistir. Bu etkinlik ayni zamanda toplulugun yirminci kurulug yili
kutlamalarini da icermekle birlikte etkinlik, belgesel haline getirilip YouTube lizerinden paylasiimigtir. 2021
yilinda diizenlenen sergi, diger etkinliklerden farkli olarak ¢esitli sosyal medya platformlarinda agik sekilde
paylasildi; sergiyi organize eden isimsizlerin agiklamalarinin yani sira Freedom News gibi platformlar da
sergiden ayrintilar sundu. Freedom News'in aktardigina gore” isgal sonrasi etkinliklerde Agents of the

Lexicon, Hot Dog Grrrl ve Sesame Seed Buns sahneye ¢ikmis, George F. bir anarkopunk siiri okumus, 2-bit

* Temporary Autonomous Art'in yirminci yil kutlamalarina iliskin Freedom News tarafindan hazirlanmis haber igin bkz.
https://freedomnews.org.uk/2021/10/14/temporary-autonomous-arts-celebrates-20th-anniversary/



http://www.randomartists.org/taa3.shtml
http://www.randomartists.org/taa3.shtml
https://freedomnews.org.uk/2021/10/14/temporary-autonomous-arts-celebrates-20th-anniversary/

rave-punk grubu Killdren konser vermis, Drag Queen Jizmik Hunt performans sergilemis ve the Nave,

oneslutriot ve caineruable gibi sanatgilar da eserlerini sergileme firsati yakalamistir.
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Resim 2 Temporary Autonomous Art 2021 Etkinliginin diizenlendigi "London secret venue”
https:/taaexhibitions.ora/ (erigim tarihi 14.06.2023)

Temporary Autonomous Art, etkinliklerini ve sergilerini duyurduklari internet sitelerinde sanatcilara ¢agrilarda
bulunur. Sanatci ve katilimcilar ile olan etkilesimlerini incelemek adina 29 Nisan 2023-30 Nisan 2023 tarihli
The Spring TAA 2023 etkinligi icin duyurduklari ¢agri metni ornek teskil edebilir. The Spring TAA 2023'{in
onceki etkinlik ve isgallerde oldugu gibi yine olusturulacak gegici otonom mekanda yapilacagini
duyurduklari metinde topluluk, adres bilgisi olarak yalnizca “LONDON Secret Venue” ifadesini kullanmis,
adresin yaninda bulunan cep telefonu numarasindan ulasilabilecegi belirtilmistir. Yine 6nceki etkinliklerde
oldugu gibi spesifik bir tema belirlenmis, buna karsin tema disindaki tim sanat eserlerini de kabul
edecekleri ifade edilmistir. Etkinlik 29 Nisan 2023'te baglayacak olsa da hazirliklar 26 Nisan 2023'e
tarihlenir. Topluluk, ti¢ giinliik bir hazirlik stireci agiklamis; buna gore ilk giin tadilat ve tamirata ayriimis,
ikinci giin mekanin dekore edilmesi planlanmis, li¢iincii giin ise hazirlik yapmalari igin sanatcilara

birakilmistir.

The Spring TAA 2023'iin temasi “Not my King / Goats & Guillotines” seklinde ilan edilmistir. 8 Eyliil 2022
tarihinde Kralige II. Elizabeth'in 6liimii tizerine hiikiimranhgi Kral 1ll. Charles devralmis, tag giyme toreni ise 6
Mayis 2023'te yapilmistir. Temporary Autonomous Art da Kral lll. Charles'in ta¢ giymesinden 6nce acikladig

“Not my King” temasi ile tipki kralicede oldugu gibi kralin da mesruiyetinin taninmayacagini duyurmustur.


https://taaexhibitions.org/

Sanatcilara The Spring TAA 2023
kapsaminda yapilan ¢agrida ayrica
kendin-yap kiiltiriine iliskin de bir ifade
bulunur. “DIY or DIE" baslikh bolimde
Temporary Autonomous Art, etkinligi kaotik
ve Ongoriilemeyen bir macera olarak
tanimlayip isgal ve islah edilecek mekanlar
hakkinda onceden alinabilecek bilgilerin
yetersiz olabilecegi, bu nedenle de
kirlenmeye hazir olunmasi gerektigini belirtir.
Kendin-yap kiiltird, yakin donem anarsizm
icin lizerinde giderek daha fazla durulan
kavramlarin baginda gelir; bir etik olarak
belirir. Bir uriin, kiilttirel ¢ikti ya da hizmet
iretmek icin kapitalist tretim iligkilerine olan
baglilikta gedik agmanin etigi olan
kendin-yap, tam da bu nedenle anarsist

degerlerle tutarhdir. Sandra Jeppesen,

kendin-yap kiiltiri ile anarsizmin

Resim 3 The Spring TAA 2023'e iligkin hazirlanan bir afis.
https:/taaexhibitions.org/ (erigim tarihi 14.06.2023)

kesisimindeki yedi ozellikten s6z eder. Ona
gore muhalif icerikler, estetik deneyler,
uygulama topluluklar, anti-hiyerarsik orgiitsel yapilar, prefigiiratif siirecler, anti-kapitalist ekonomiler ve
dogrudan eylem, kendin-yap anarsizminin temel ozellikleridir (Jeppesen, 2018, s. 207). Sonug olarak
Temporary Autonomous Art'in anarsizan tavir ile yakinlagacagi yerlerden biri de sahip oldugu bu etiktir.
Ayrica topluluk hem ¢agri metninde hem de cesitli baglamlar igerisinde bu etkinliklerin agizdan agiza
yayildigi, herhangi bir brosiir vb. materyal hazirlanmayacagi ve sosyal medya paylasimlari yapilmamasi
gerektigi yoniinde uyarir. Sanatgilar ve katilimcilar, Temporary Autonomous Art etkinliklerini yalnizca
“arkadaslari” ile paylasabilir. Etkinliklerin yalnizca arkadaslar ile paylasilabilmesi ayni anda hem toplulugun
kapalihgina hem de acik erigimli olduguna gonderme yapmaktadir. Yeralti festivali, 2023l ekim ayinin

iiciincii haftasinda yaptigi sergiyle tamamlamistir.

2024 yilina gelindigindeyse Temporary Autonomous Art takvimindeki etkinliklerde bir farklilk goze ¢arpar:
Etkinlige ya da sergiye dair duyurularda bir de dayanisma c¢agrisinda bulunulur. Hatta oyle ki Subat ayinin

vt

basinda bir dayanisma gecesi diizenlenir. Dayanisma gerekliligi “Neden bagis toplamamiz gerekiyor?”®

5 Bu metin, Temporary Autonomous Art'in e-posta listesinde yer alan tiim kisilerle 22 Ocak 2024 tarihinde paylasiimistir.


https://taaexhibitions.org/

basligi altinda ayrintili bir bigcimde aktariimig ve sergilerde 23 yildir herhangi bir katihm Gcreti talep
edilmemesi, liyelik aidati gibi uygulamalarin olmamasi ve sponsor ya da fon destegi alinmamasinin festivali
ekonomik anlamda zora soktugu ifade edilmistir. Gorev alan herkesin goniilliiliik esasiyla calismasina
ragmen altyapi ekiplerinin masraflari ve isgal edilen mekanin festivallere uygun hale getirilme siireci temel
gider kalemidir. Ayrica Advisory Service for Squatters ve Kill The Bill gibi aktivist dernek ve olusumlarla
dayanismak icin yiikli bagislarin yapildigi da belirtilmektedir. Tiim bunlarin bir sonucu olarak Temporary
Autonomous Art artik katihmcilarindan az miktarda bir bagis bekledigini duyurmus, Temmuz ayindaki

kabarede de Eyliil ayinin bagindaki etkinlikte de dayanigsma talebini siirdirmistiir.

Sozii edilen ¢agr baglaminda, anarsizan bir tavirla, dayanigma ile hayirseverlik arasina bir ¢izgi ¢ekilmelidir.
is birligi ve 6z-6rgiitlenmenin ¢éziimlenisinde anarsist tahayyiiliin cimentosu sayilabilecek karsilikli
yardimlasma [mutual aid] ve dayanisma [solidarity] ile hayirseverlik, yoneldigi amag iizerinden ayrilabilir.

Hayirseverlik ile karsilikh yardimlagma/dayanigma arasindaki fark, donistiiriiciilige olan uzaklig ile olgiiliir.

Karsilikli yardimlagsma projeleri birkag uzmandan ziyade ¢ok sayida insani harekete gegirir; damgalanmig
insanlari disarida birakan uygunluk kriterlerinin kullanimina direnir; evcil bir amagtan ziyade hayatlarimiza
entegre olmus bir pargadir; sorunun temel nedenlerinin ortak bir analizini gelistirir ve insanlari bu nedenlere

yonelebilecek toplumsal hareketlere baglar (Spade, 2020, s. 48).

Hayirseverlik yoksullugun ya da siddetin temel nedenlerini degistirecek ya da ortadan kaldirmaya yonelik
adimlar atacak herhangi bir doniistiiriicli glic gerektirmez ¢iinkii bu, eyleyis bigiminin hayirsever olma halini
hakli gikarmak icin devam eden dongiiye baghdir (Parolin ve Pellegrinelli 2024, s. 113). Dean Spade,
karsilikh yardimlagmanin ii¢ temel unsurunu siralar (2020). Ona gore bu projeler, hayirseverligin aksine
hayatta kalma ihtiyaclarini karsilamak ve insanlarin ihtiya¢ duydugu seylere neden sahip olamadiklan
konusunda ortak bir anlayis gelistirmek igin ¢alisir, insanlari hareketi gegirip dayanigmayi genisletir ve
toplumsal hareketler insa eder, katilima dayalidir; sorunlan ¢ozmek igin kurtaricilari beklemek yerine kolektif
eylem yoluna gider. Temporary Autonomous Art -belirttikleri iizere- yalnizca bu etkinliklerin devamliligini yani
bir nevi festivalin hayatta kalma ihtiyacini saglayabilmek adina dayanisma ¢agrisinda bulunur. Bu

dayanisma, kesintiye ugratma eylemlerinin kesintisiz bir sekilde siirdiriilebilmesi igindir.

Kesintisiz Siirdiiriilen Kesintiye Ugratma

“Hakim iligkilerden ve kapitalist normallikten gegici bir kopus yaratan kesintiye ugratma pratiginin,
giiniimiiziin eylemci sanat miidahalelerinde kendini gosterdigi agiktir” (Scholl, 2015, s. 202). Gegici otonom

bolgelerin ya da yaratilan ¢atlaklarin kapitalist normallii kesintiye ugratmasi gibi gecici otonom sanat da



sanatsal normalligi kesintiye ugratir; olusturulan sergi geleneksel sergilere benzemedigi gibi Temporary
Autonomous Art'in galeri mantigi da geleneksel galerilere benzemez. Buna karsin, gegici kopusun tim
niteliginin geciciliginden kaynaklanmasi gibi 6zelestiri yoksunlugu da gegicilikten kaynaklanir. “Kopuslarin
kompozisyon giicii sinirsiz degildir, onlar da tekrarlandikga ritiiellesir ve katilagmis dolasim kaliplarina
donisiir” (Shukaitis, 2015, s. 240). Temporary Autonomous Art'in 31 Ekim 2012-3 Kasim 2012 tarihleri
arasinda Londra'daki Creemer Caddesi’'nde diizenledigi sergiye katildigini belirten ve konuya iligkin
gozlemlerini aktaran antropolog Nazima Kadir (1. y.), kesintiye ugratma ya da gecici otonom bdlge yaratma,
isgal etme gibi pratiklerin degisim karsisindaki mukavemetinden soz eder: Temporary Autonomous Art
sergisinde karsilastigi ve gozlemledigi insanlar ile bu sergiden 10 yil once Amsterdam’daki isgalevlerinde
karsilastigi insanlar, ayni goriiniime sahiptir. isgalevi pratigi icerisinde bulunan punk ya da aktivist insanlar,
kapitalist normalli§i gegici bir kopusa ugratirken igsgalevi ya da gegici otonom bolge normalligini
siirdiirmekten ¢ekinmez. “Filistin boyun atkisi, siyah, gri ve asker yesili renkler, yirtik giysiler ve piercingler”
kesintiye ugramaz. “Bir gence baktim ve diisiindiim ki, seninle 7 yil 6nce Amsterdam'da bir gecekonduda
tanismadim mi? Sonra 7 yil 6nce bu adamin genc bir cocuk oldugunu fark ettim” (Kadir, t. y.) derken tarzin
degismezliginin altini gizer. EGer bir tarz yikici, yeralti ya da alternatif gibi nitelemeler ile tanimlaniyorsa bu
kadar ¢ok insanin kesintisiz bir sekilde bu tarza uyum saglamasi sorunludur, bu kadar ¢ok insan bu tarza

uyum sagliyorsa yikici ve yeralti olma hali sorgulanmalidr.

Kesintiye ugratmanin kesintisiz bir sekilde siirmesinin icerildigi siirecte karsi kutbun soylulastirma oldugu
soylenebilir. “Otonom hareketin en giiglii oldugu yerler, cogu zaman yuppiler ve turistler icin popiiler
mekanlara doniismiislerdir” (van Hoogenhuijze, 2016, s. 49). Oyle ki isgalevlerinin ve isgalevcilerin varli,
bulunduklar mahalleyi ya da semti 6grenciler ve sanatgilar igin cazip hale getirmekte, dolayisiyla da
isgalevleri ve isgalevcilerin mitlestirilmesi, soylulagtirma igin kestirme bir yol haline gelmektedir. Scholl’iin
George McKay'dan aktardig lizere eylemciler, kapitalist gergeklikten kopmadaki basarisizligi itiraf etmekten
kaginip kesintiye ugratma anlarinin gegici giiclinii yiceltirler: “Kesintiye ugratmanin epistemolojisi yenilgiyi
bastan kabul eder ¢iinkii diinyanin degistirilemeyecegini, sadece anlik olarak kesintiye ugratilabilecegini

savunma egilimindedir” (McKay'dan aktaran Scholl, 2015, s. 204).

Nazima Kadir (2016, s. 56), Amsterdam’daki isgalevciligin tarihini ve mitlestirilmesini inceledigi
¢alismasinda, Amsterdam ozelinde olsa da isgalevciligin celiskilerine dair li¢ temel sonug ortaya gikarir.
“1970lerin sonu ile 1980'lerin basindaki devasa, agir militan genclik aktivist hareketin” televizyonlarda
kendisine sikga yer bulmasi, akabinde medyatik portrelerin dogmasina neden olmugtur. “Bu mit, onun
tutarhini hi¢ sorgulamadan ve ona elestirel gozle bakamayan giiniimiiz tarihi ve sosyal bilimsel literatirii
tarafindan tekrar isitilip sunulmaya devam ediyor”. ikinci mit ise isgalevcilerin sergilenisi ile alakalidir.
Kadir'in “Militan, organize, catigmaci, anti-otoriter, agik sozlii ve otonom aktivistler miti” olarak tanimladig

problem, hareketin baskin ideolojik paradigmasi haline gelmistir. Nazima Kadir'in geligkilere dair ¢ikardigi



ligiincii sonug da bu mitin hareket igindeki insanlar iizerindeki olumsuz etkisine yoneliktir. isgalevciligin
mitlestirilmesi yiiziinden “kendi karmasalarini, gogulcu yapilarini, motivasyonlarini ve ideolojilerini goremez
hale gelen” eylemciler, kendileriyle yiizlesememektedir. “Hakim Bey'in sairane teroristleri miinzevi figtirlerdir”
(Armitage, 1999, s. 122) ve miinzevilik, iggalevlerindeki eylemcilerinde de Temporary Autonomous Art
bilesenlerinde de goriiliir. Schleuning de (2023, s. 212) Hakim Bey'in gegici otonom bolgesinin dayanak
noktasi olan ontolojik anarsizmi mistik anarsizm olarak ifadelendirir. Olan, kiiresel finans kapitalin
mikro-uzaylarinda yalniz basina dans etmekle kalmayip bu eylemleri yalnizca kendileriyle i¢sel bir diyalog

adina yapmaktir.

Bir dogrudan eylem pratigi olarak Temporary Autonomous Art, dogrudan eylemin ve dogrudan eylem
repertuarini benimsemis eylemcilerin barindirdig potansiyel kesintisizli§i de sergiler. David Graeber'in
cizdigi “tipik dogrudan eylemci portresi”, tam da Temporary Autonomous Art bilesenlerini betimler. Graeber'e
gore (2009, s. 151-152) ideal-tipik dogrudan eylemciler genellikle lise ¢aglarindaki punk sahnelerinde ya da
universite egitimleri sirasindaki kampiis hareketlerinde ilk politik deneyimlerini yasar, mezun olduktan
sonraki kisa bir zaman dilimi igerisinde muhtemelen aktivist organizasyonlarda gorev almaya devam eder.
Ona gore ideal-tipik dogrudan eylemci, bir siire sonra aktivist eyleyislerinden arda kalan zamanlarinda spor
yapmaya ya da yari zamanli islerde ¢aligmaya baslar, birikim elde edince de ilk olarak ya Avrupa'daki
isgalevlerinden birine ya da Chiapas‘a gider. Tipik dogrudan eylemcinin sonraki durag ise uluslararasi bir
topluluk ya da organizasyon biinyesinde yiiriitiilen projelerdir, bu projeler bir nevi yar-emeklilik anlamina
gelir. Yari-emeklilik ise neredeyse omiir boyu siirecektir. Temporary Autonomous Art, olusturdugu 6zerk
bolgelerin gegiciligini korurken ayni zamanda yirmi yili agkin bir deneyime ve daha eski organizasyonlarin
birikimine sahiptir. Ancak Temporary Autonomous Art ve benzeri gegici otonom alan iggallerinin tamaminda
goriilebilecegi iizere katilimcilar, kaginilmaz olarak ideal dogrudan eylemci tipolojisine uyar. Dolayisiyla
sergilerin katiimcilar degisse de katilimcilarin tipolojisi degismeyecektir; tipki Nazima Kadir'in sergide ilk

kez gordiigii genci yillar once de gormiis hissetmesi gibi.

David Graeber, ayni calismasinda New York'taki Dogrudan Eylem Agr'na iliskin g6zlemlerini aktarirken en
¢arpici anilarindan birini ayrintilandirir (2009, s. 255). Yardim amagl bir gdsteri icin planlar yapilirken
toplantidaki insanlara katkida bulunabilecekleri herhangi bir yeteneklerinin olup olmadigi sorulur ve kirk iki
kisilik toplanti ekibinden yalnizca bes kisi herhangi bir sey bulamaz. Geri kalan otuz yedi kisi, basli basina
bir karnaval yaratmaya haizdir. Kimler yoktu ki aralarinda? Sairler, ressamlar, ates hokkabazlari, a cappella
iiyeleri, performans sanatgilari, golge danscilari, Flamenko gitaristleri, punk sarkicilari ve sihirbazlar...
Dolayisiyla Graeber'in temel gozlemi gegici otonom sanat igin de yol gosterir: Dogrudan eylem sahnesine
hakim olan insanlar, kendilerini ifade etme bicimlerinde yaraticihgi 6n plana ¢ikaran insanlardir ve bunlarin
¢ogu, en az hippi kiltirliniin zanaatkar odakli kiiciik 6lgekli yaraticiligi kadar punk kiiltiriiniin kendin-yap

etiginden de ortaya cikar. Graeber'in gozlemledigi kisilerden biri olan Glass, polis bir baba ve yoga egitmeni



olan bir annenin gocugudur ve lise ¢aginda ¢ope atilmis kiyafetlerden 6zenli kreasyonlar tasarlayan bir punk
iken tniversiteden mezun olduktan sonra ekolojik dergide ¢alisip isinin ¢ogu icin deme alamayan, dergi
iflas ettigi icin isini kaybeden ve yirmili yaslarinin ortasinda yari zamanh barmenlik yari zamanl aktivistlik
yapan biridir. Graeber i¢in Glass gibi karakterler, bir tiir askiya alinmig sosyal ergenlik doneminde sikisip
kalmis gibi goriiliir ama aslinda bu durum, onemli bir paradoksu ¢ozmede yarar saglayabilir: Marx'in iinli
komiinizm tanimlama ifadelerinden birinde tasvir edilen insan, -asagi yukari- sabahlari baliga gidip 6Gleden
sonralari koyun giidebilir ve aksamlari da entelektiiel faaliyet yiiriitebilir. Graeber, bu insanin daimi bir ergen
oldugunu soyler -cagdas terimlerle. Buradan hareketle de daimi ergenler ile kesintisiz kesintiye ugratma

faaliyeti arasinda bir iliski kurulabilir.

Tartigma

Giindelik hayatta bir gedik agmak, toplumsal iliskilerin normalliklerinden kurtulup 6mre sahip bir alan
olusturmak gibi gesitli amaglar dogrultusunda ortaya cikip sanatgilarin ve sanat eserlerinin 6zglir ve neseli
bir bicimde kurabilecekleri gecici otonom bdlge yaratan Temporary Autonomous Art, estetik ve politika
arasindaki mesafelenmeyi ortadan kaldirmaya doniik pratiklerden bir tanesidir. Organizasyonel semasina ve
dogrudan eylem modeline bakildiginda aktivist sanat, Avrupa isgalevi deneyimleri ve bunlarla ayni izlege
dahil edilebilecek eyleyislerle arasinda devamlilik kurulabilecek bu sergiler, calisma kapsaminda Hakim
Bey'in sOziinii ettigi gegici otonom bolge, siirsel terérizm ve sanat sabotaji gibi ¢esitli kavramlar ile
iliskilendirilmis, ardindan kesintiye ugratma baglaminda tartigilmistir. “Sanatcilar isgal evlerine yonlendiren
sosyal ve ekonomik nedenlerin yani sira 6zel bir estetik de s6z konusudur. En genel anlamda, isgal evlerinde
sanat, transgresif bir baglamda gergeklestirilen kiiltiirel eylemdir” (Moore, 2022, s. 175). 1960’li ve 1970’li
yillardan elde edilen deneyimler ile baslatilabilecek tarihin sonucunda etkisini artiran neo-eylemlilik

bigimlerinin tiim kazanimlari, elbette Temporary Autonomous Art igin de sdylenebilir.

Duncombe’un on alti maddelik kategorizasyonuna ya da listesine doniildiigiinde Temporary Autonomous
Art'in aktivist sanat kavrayisi igine dahil edilebilecedi goriilecektir. Topluluk insa etmeye doniik gaye,
etkinliklerin duyurulus bicimlerinden organizasyonel modelin kendisine varincaya dek eyleyisin biittiniinde
kendisini hissettirir. Etkinlik ya da sergiler bir yaniyla herkese agikken diger yaniyla da kapali bir karakter
teskil eder zira cagri herkese iletilse de adres gibi temel bilgiler dolagima kolaylikla sokulmaz. Ote taraftan
ortaya konan eyleyis yalnizca gevreyi ve deneyimi doniistirmeye yonelik olmakla kalmayip ayni zamanda
toplumsal doniistimii imleyen ozellikler de tasir. Hayallere ilham olacaktir ¢iinkii gelenekseli digarida birakip
olan'dan ziyade olmasi gereken’e yakindir. Politik ifadeye sahip olma amaci goriilebilir, etkinliklerin direnis
repertuarina kazandiracak muhalefet bigimlerini barindirdigi sdylenebilir. Ancak Duncombe’un

kavramsallastirmasi ile Temporary Autonomous Art arasindaki iliskilenme zincirinin hegemonya kurmaya ve



bunu siirdiirmeye doniik ifadelerde kirildigi serhinin de koyulmasi gerekir. Son olarak ifade edilmelidir ki
katilimi tegvik eden yapinin fetislestirilmesi, ister istemez bakmak ile edilgenlik arasinda kurulan sebepsiz
ozdesligi besler. Ozgiirlesme, “bakma ile eylemde bulunma arasindaki karsithgr sorguladigimiz zaman; yani
soyleme, bakma ve yapma arasindaki iliskileri kuran olgularin tahakkiim ve boyun egdirme yapisina ait
oldugunu anladigimiz zaman baslar” (Ranciére, 2010, s. 18). Bu nedenledir ki Ranciére, heterojen icralarin

birbirlerine tercime edildigi yeni bir esitlik sahnesi kavrayisi onerir.

Diger taraftan Temporary Autonomous Art, yalnizca gegicilik ile tanimlanacaktir. Sergileri hem olumlayacak
hem de olumsuzlayacak nitelemelerin tamaminin temelini teskil eden gegicilik, kesintiye ugratma ile birlikte
diistiniildiglinde kalciliga doniisebilir. Goriilmistir ki adi gecen Londra merkezli kolektifler ve sergiler,
kesintiye ugratma pratiklerine doniik eyleyislerini kesintisiz strdiirmektedir: Graeber'in ideal-tipik dogrudan
eylemci dedigi tipolojiye uyan katilimcilar ve katiimcilarin sergiledigi tarzlar, bu baglamda dayanak noktasi
olabilir. Deneysellik siirmekte, arayis devam etmektedir ancak Stallabrass'in iliskisel estetik ile ilgili “bu tip
toplumsal etkilesime dayali islerin katihmcilarinin yine elitler olmasi, sayilarinin az olmasi, gegici bir iitopya
balonu ile kalici ve anlamli bir politika iretemeyecegi ve son tahlilde uzlasimei oldugu” (Alp, 2016, s. 107)
seklindeki saptamalari, Temporary Autonomous Art'a da yoneltilebilir. Radikal olan, mevcut olana alternatif
yaratmakla yetinmez, ayni zamanda onu olumsuzlar da. Yikici aklin tezahiiriidiir. Boyle diisiiniildiigiinde
gecicilik ile kalicilk arasinda kurulacak tezatli§i bir kez daha irdelemek gerekir. “Yikiciligin materyalizmi,
insan praksisinin materyalizmidir -seylerin kokenini toplumsal pratikte agiklayarak onlarin dogmatik
goriiniisiinii yadsir” (Bonefeld, 2014, s. 9). Kesintiye ugratma eylemi kesintisiz bir sekilde siirdiiriildiigiinde
yikici akla ket vurulacak, soz konusu otonom balgeler yalnizca ayricaliklariyla var olacaktir. Alexander
Brener ve Barbara Schurz, -kiskirtici bir dille- sanatgilarin ayricaliklarini imha etme ¢agrisinda bulunur.
Onlara gore sanatsal ayricaliklar yalnizca sponsorlar, koleksiyonerler ve elestirmenlerce gosterilen dnemden
ibaret degildir; sanatgilar ayricaliklidir ¢iinkii avangart, tarih, cirkinlik, irrasyonalite, elestiri, olumsuzluk,
kimlik, cinsellik, ihlal, modernizm, postmodernizm ve diger sofistike konularla ugrasirlar (2024, s. 32-33).
Ayricaliklari imha etmek igin sanat, bir “yikim sanati” halini almalidir. Sanat alanindaki kesintiye ugratma

faaliyetlerinin yikim sanatina doniisebilmesi igin ise bu faaliyetler gegici olmaya devam etmelidir.
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