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Kevser SONMEZ"

TERSINE INSAN’I TAHAYYUL ETMEK:
SAHIPLENILEN’DEN SAHIP’E DiSTOPIK BiR
BAKIS

IMAGINING THE REVERSED HUMAN: A
DYSTOPIAN PERSPECTIVE FROM THE
OWNED TO THE OWNER

OZET

Idealize edilmis bir evren tasarimi olarak tanimlanan
iitopya tiirtiniin karsitt olarak goriilen distopyalar;
kotiiciil kurgulartyla dikkati cekerler. Utopyanin tersine
cevrilmesiyle ortaya c¢ikan distopyalar, yasamin
diyalektik agmazlarini dile getirmek ve okuru sarsarak,
biligsel diizeyde bir farkindalik yaratmak amaciyla
kaleme alnir. Ozellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra
edebi kurgular icerisinde ana akim haline gelen ve 6n
plana ¢ikan distopya tiirli, 21. yiizyilda iitopyanin da
islevini yiiklenir. Bilim kurgudan, iklim kurgudan,
fantastikten ve postfeminizmden de beslenen
distopyalar; istenmeyeni, kac¢inilani, bozuk olani
anlatarak tekinsizlik atmosferi dogururlar. Yazarin
kendi doneminden sikayeti, toplumsal deger tasityan
itirazlari; kiiresel problemlere, iktidarlarin toplumlar
iizerinde baski ve manipiilasyonlara, diinyadaki
ekonomik ve sinifsal catigmalara dair
memnuniyetsizlikleri ve flitiirist kaygilart sonucu
kaleme alinan distopyalar, ¢ift degerli karsiti olan
itopyaya atif yapar ve insanlar i¢in bir uyar1 niteligi
tasir. Bu makalede bir distopya 6rnegi olarak Evcil Insan
Barmmagi romanindan bahsedilmis ve distopya tiiriiniin
kavramsal gergevesi, ekolojik goriislerle
iligkilendirilerek tartigilmigtir. Eserde hakim ve baskin
tiir olan insanin, azinlik kategorisine diistiigii ve diger
canlilar tarafindan &telendigi bir diinyanin kurgusu s6z
konusudur. Bu baglamda roman hem varolussal
catigmalar1 yansitmast hem de insanin doga unsurlari
iizerindeki tahribatini distopik bir atmosferde goriiniir
kilmasi noktasinda 6nemli bir 6rnektir.

Anahtar kelimeler: distopya, Evcil Insan Barmag,
Serhan Kansu

ABSTRACT

Dystopias, which attract attention with their malicious
fictions, emerge by reversing the utopia. Expressing
dialectical dilemmas; It is written to shake the reader and
raise awareness at the cognitive level. Especially II.
Dystopia, which came to the fore among literary fictions
after World War 11, also assumes the function of utopia
in the 21st century. Dystopias fed by science fiction,
climate fiction, fantasy, and postfeminism; creates
uncanniness by telling the undesirable. Author's;
complaints, social objections; Dystopias, written as a
result of dissatisfaction and futurist concerns about
global problems, manipulations of governments,
economic and class conflicts in the world, serve as a
warning for people. In this article, the novel Evcil Insan
Barmag: is mentioned as an example of dystopia, and
the conceptual framework of the dystopia genre is
discussed in relation to ecological views. In the article,
there is a fiction of a world in which humans, the
dominant species, fall into the minority category and are
marginalized by other living creatures. In this context,
the novel is an important example of both reflecting
existential conflicts and making visible the destruction
of man on the elements of nature in a dystopian
atmosphere.

Keywords: dystopia, Evcil Insan Barmnagi, Serhan
Kansu

" Ars. Gor. Dr., Pamukkale Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat:1 Boliimii,
Denizli/Tiirkiye, E-Posta: kevsers@pau.edu.tr / Res. Asst. Dr., Pamukkale University, Faculty of Humanities and
Social Sciences, Department of Turkish Language and Literature, Denizli/Tiirkiye, E-Mail: kevsers@pau.edu.tr

Makale Bilgisi (Article Info): Arastirma makalesi / Research Article, Makale Gelis Tarihi (Received): 02.10.2024, Makale Kabul Tarihi (Accepted): 04.12.2024


mailto:kevsers@pau.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-7551-7624

991 Kevser SONMEZ

Giris

Distopya, kaotik bir evren tasarimi sunan; gidisatin olumsuz etkilerini soyutlayarak anlatan
ve okura kurtulus imkanlarini sorgulatan tiirdiir. Alegorik ve didaktik mahiyetteki distopyalar;
fantastigin ve bilim kurgunun imkanlarindan beslenirken ¢evre sorunlarindan iktidarlarin baskici
yonetimlerine, teknolojik ilerlemelerin tehlikeli boyutlarindan insan davranislarindaki sapmalara
degin farkli meselelerle ilgilenir. Sinematografik anlati yapis1 yaninda tiiriin farkli disiplinlerle
iligkisi onu daha spesifik alana tagisa da kurgusal mahiyetteki bu eserlerin, popiilist yanlar1 da
vardir.

Utopyadan Distopyaya

Distopyalar, iitopik diinya tasavvurlarmm kars1 evreni olarak diyalektiktir. Insanin, i¢inde
oldugu diizeni iyiye gotiirme ¢abalarinin sonuglarindan olan iitopyalardan, sosyo-ekonomik
gelismelerin yarattigi fikri gercevenin genislemesine bagli olarak, ilk kez 1516’da Thomas
More’un Utopya eserinde bahsedilir. Aslinda kurgusal olmamasina ragmen yaratti81 diinya, eseri
litopya i¢in milat kilar. Aslinda iitopya kavraminin, antik dillerde mutlu iilkenin vatandaslari
karsiligin1 veren “aitiope” kelimesinden dogdugu bilgisi antikite metinlerinde mevcuttur. Fakat
kelime, medeniyetin varliginin hissedilmedigi bakir dogayla i¢ ice olan gercek topografik alanlar
karsilar (Usta, 2014, s. 24). Vieira’ya gore litopya kavraminin bugiin anlasilan bi¢imi uydurmadir
ve kavram, mevcut olmayan daha iyi bir dlemin spekiilatif kurgusudur (Vieira, 2021, s. 3-10).
Dolayisiyla iitopya, hayal edilen gelecegin, mevcut olmayan mutluluk iilkesinin karsiligiyken ayn1
zamanda tiirtin adin1 kapsayacak bicimde anlam genislemesine ulasir. “Daha iyi bir diinya diizeni”
icin duyulan arzu (Levitas 1990, s. 8-9) olarak tanimlanan kavram, zamanla ideolojilerin
yardimcist olur. Tiir, yazarin, topluma yonelik meselelerinin ve sundugu ¢dziimlerin sinirlarini
cizer (Jameson, 2017, s. 27). Ayrica litopya, pliitokrasiden kagmanin ve kaynaklara esit bicimde
ulasmanin yontemidir (Claeys, 2013, s. 15). Temelinde elestiri barindiran iitopya (Ulger, 2018,
s.9) halin memnuniyetsizligine kars1 iyimser kurgudur.

Utopyanin tiir olarak tarihiyse hayli eskidir. Utopyaya dair ilk tasavvur, Hesiodous’un Zsler
ve Giinler’inde (2016, s. 47-80) andig1 Altin Cag diisiincesidir. Diisiiniir, eserinde savaslarin ve
agir ¢aligma kosullarinin olmadigi, Tanrilarin desteginin hissedildigi bir evrenden bahsederek
itopya kurar (Hesiodous 2016, s. 47-80). Zenon, Phales ve Platon’un kendilerine ait {itopyalarinin
bulundugu bilinmektedir. lk {itopyalarda toplumsallik, ideal kent tasarimlari {izerinden kurulur
(Tandacgiines, 2013, s. 29-42) ve diinyada yasanan bir cennet hayat1 anistirilir (Usta, 2014, s. 26).
Kisacasi ilk litopyalarin kaynaginda mitik soylenceler ve dini inanislar vardir.

16. ve 17. ylizyillar, Hristiyan diinyasindaki gelismelere ve somiirgelere bagli olarak modern
itopyalart dogurur. Thomas More, Campanella ve Bacon iitopyalariyla tiirlin tarihsel ve edebi
gelisiminde rol oynarlar. Daha sonra kilise, Hristiyanliga dair {itopyalar1 destekler. 1800’lerde
Morris etkisiyle iitopyalar iiretilir (Kumar, 2018, s. 39-51). Utopik mahiyette edebi metinlerin
miladiysa 19. yiizyildir. Bu andan itibaren distopyalar, edebiyat diinyasinda iitopyalarin yerini alir.

Kars1 iitopya, negatif {itopya, ters litopya gibi isimlerle de karsilanan distopya, ilk kez
1747°de Henry Lewis Younge’in, Utopia: or Apollo’s Golden Days isimli eserinde, “dustopia”
biciminde kullanilir (Palardy 2018, s. 19-22). “Dis-topos yani kotii/kotiiciil yer” (Milner 2014, s.
88-91) anlamindaki distopyanin popiilerlesmesi, 1868’de John Stuart Mill tarafindan, Jeremy
Bentham’in ‘kakatopya’ kelimesinin alternatifi olarak kullanilmasiyla gergeklesir. 1952°de
Negley ve Patrick’in The Quest for Utopia isimli eseriyle kavram, terim anlami kazanir (Claeys,
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2017 s. 4-6). Devaminda distopya, Huxley, Zamyatin, Capek, Wells, James Henry gibi isimlerle
birlikte tekinsiz, kaotik evren tasariminin temsilcisi olurken; kapitalist diinyanin tekellesmeye,
tikketime ve kiiltiirel plana da ulagan emperyalizmine yonelik gelismeleriyle baskin tiir haline gelir
(Moylan 2020, s. 9-17). 20. yiizy1l, distopyanin altin ¢agidir. insanlarin somiirii diizeni ve siyasal
siddetle tanigsmasi, biyopolitikanin etkisi, kapitalizmin getirdigi tiiketim kiiltiirli, savaslar,
soykirimlar, salginlar, ekonomik esitsizlikler, cinsiyetler iizerindeki hegemonik tutumlar, bilimsel
deneylerin etik dist sonuglari, ekolojik problemler, temiz su ve yiyecek kitliklari, artan niifus,
kitlesel gd¢ problemleri, distopik kurgular1 vazgecilmez kilar. Ozellikle modernizm ve II. Diinya
Savag1 sonrasinda yayilan varoluscu felsefenin etkileri, insanlardaki yetersizlik, yabancilagsma ve
tektiplesmeyi besler. Insanin medeni bir varlik olarak ilerleme iizerine insa ettigi hayatla
manipiilatif diinya diizeniyle ¢akismasi, karamsar, karanlik ve kétiiciil senaryolar cogaltir. Ustelik
teknolojinin ve yapay zekanin yiikselisi gibi sebeplerin halihazirda var olan kaygilar1 artirarak
diinya toplumlarinda kolektif bir fiitiirist kaygi dogurmasi, distopyalar1 aranan tiir kilar. Kisacasi
modernitenin tim idealleri yiktig1 bir diinyanin safaginda “koti yer” karsiliginda kullanilan
(Kumar, 2018, s. 171-217) distopyalar, insana nerede durmasi gerektigi konusunda rehberlik etme
yolunu secer.

Distopyada baski, totalitarizm, kaotik toplum ve kétiiclil/tekinsiz bir atmosfer gdze ¢arpar.
Var olan diizenin tersine donmesi, distopik diinyanin kapisidir. Distopya, degisenin tahayyiilii ve
fantazmagorik sistemidir. Toplum dinamiklerinden birisinin aksamasi1 neticesinde yasanacaklara
dair kurgularla halkin dikkatini ¢ekmek amagclanirken (Akkoyun, 2016, s. 38) sunulan kaygi,
rahatsizlik, igrenme, korku ve tekinsizlik de distopyanin ruhunu olusturur. Tiim bunlar sonucunda
distopyanin toplumun kabusunu (Diizgiin, 2011, s. 5) dillendirdigi rahatlikla s6ylenebilir.

Distopik Anlatinin Ozellikleri

Distopyalar, totaliterinin hakim oldugu, kargasanin hiikiim siirdiigii, sinif farklarinin
belirginlestigi bir atmosferin sdzciisii olarak grotesk diinyanin kapisini acar. Her distopya, trafik
isaretcilerinin islevini yiiklenir (Sénmez Isci, 2015, s. 26-32). Her tiirlii yozlagsma, distopyanin
konusudur. Her seyi yenebilecek giicte olduguna inanan insanin, giivendigi sistemin nasil ters yiiz
olabilecegi distopyalarla okura sunulur (Celik, 2015, s. 65-68). Mevcut halin abartilarak sunuldugu
distopik zamanda, asirilastirilmis sonuglar iiretilir ve kahramanin toplumu uyandiracak bir hamle,
hatirlatict islevi yiliklenmesi gerekir. Bugiiniin gerceginin fantezi diinyasindaki asirilagtirilmig
dizgisi olan distopya, getirdigi elestirilerle 6n plandadir ve bir erken “uyar1” sistemidir (Cigek,
2018, s. 32). Toplum uyusturulmus, manipiile edilmis, ilgisizlesmis, kolektif bir hafiza yitimine
ugramistir. Bireyler salgin hastalikla miicadele edebilir, viriisler s6z konusu olabilir, felaketler
goriilebilir. Toplum tektiplestirilir, sosyal hayat ve yasamsal fonksiyonlar diizlestirilir, uyusma ve
unutma hali bag gosterir, konusmada ve algilamada sorunlar goriiliir. Sorgulama 6zelligini yitirmis
bir toplum s6z konusudur. Bireylerin se¢im sansi bulunmaz. Siklikla iktidarin propaganda ve
siddet Oriintiilerine rastlanir. Medya, toplumun bilincini ve sagduyusunu yok etmek ve ortak bir
ideolojik hafiza olusturmak adina calisir. Toplumsal dayanismay1 ve ortak reaksiyonu engellemek,
iktidarn temel yontemidir. Kullanilan manipiilatif dil, toplum bireylerini birbirlerinden
uzaklastirir, yalnizca amag ortakligi esas alinir. Aile baglari, dostluk, sevgi ve empati gibi kavram
ve sistemler, anlatilarda 6zellikle disarida birakilir. Distopyanin ¢6ziilmesi bireylerden birinin bu
kavramlara, dolayisiyla insani 6ze doniisiiyle miimkiin olacaktir.

Distopyalar, biyopolitiktir. Biyopolitika terimi ilk kez Kjellen tarafindan devletin yari
biyolojik bir organizma oldugu fikri ¢ergevesinde kullanilir (1916, s. 8). “Biyoloji ve siyasetin
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birlestigi bir sistem olarak terim, kabaca bireyin bedeni iizerine uygulanan tibbi, biyolojik veya
teknolojik her tiirlii miidahale ile devlet arasindaki iliskiyi tanimlar” (Sonmez Seving, 2022: 49).
18. yiizyilda sistemlesen biyopolitika, aslinda Antik Yunan'da ethnos ve polis olmak {izere var
olan ikili toplum tasarimindan beri mevcuttur. Ethnos ilkel ve cemaat iligkilerinden gii¢ alan kabile
diizeninin; polis ise kentli, segckin, bireylesmenin oldugu bir toplumun karsiligidir. Zamanla
cemaat hayat1 gerilerken polisler, “yani sehir devletleri, yurttag bilincine sahip olan bireyler ile”
yiikselise geger. Buradaki problem, bireylerin polisin kendilerine hizmet i¢in kuruldugunu
diistinmesidir.

Oysa her bir yurttas, polisin devami i¢in gerekli olacak bir hammadde, giicli ve yasalara itaat
edecek birer ¢ark dislisi” konumundadir. Aslinda varlig1 garanti altina alinan iktidardir. Bireyler
iktidarin kendi refahlari i¢in var oldugu yanilgisina diistiikleri i¢in, manipiile edilirler. Distopyada
‘Oteki’ne yiiklenen imaj ¢cok kuvvetlidir ve iktidar, zaman igerisinde ¢esitli epistemolojik problem
ve yonlendirmelere ve Kkiiltiirel kiintlesmeye de giderek sinifsal ayrimlari olusturur. Boylece
kalabaligin kontrolsiiz giicii kirilir, idare edilmesi kolaylasir. Sonucta istikrar1 olan tek kurum,
iktidardir. (S6nmez Seving, 2022, s. 50)

Merkantalizm ekseninde gelisen bir diisiince olarak niifus denetlemelerinin tibbi
midahaleler tizerinden isletilme siireci ve devaminda ulus devletlerin militarist 6rgilitlenmeleri,
biyopolitikanin pekigmesini saglarken kavram, Foucault ile yeni anlamlar kazanir. Foucault,
modernizm tlizerinden yliriittiigii teorisinde, beden teknolojisinin varligina yogunlasir (Foucault
2021, s. 4-105).

Karantina mantig1 ve tecrit sisteminin baglamasinin ardindan giderek sosyal hayata ikame
olan biyopolitik iktidar, aile kayitlarina ve hatta mezar taglarina yonelisle alanini genisletme
imkan1 bulur. Hava ve suyun insan sagligi iizerindeki etkileri arastirilmaya baslanir ve beden,
oOliillerle birlikte kozmik unsurlarin yol agtigi zararlardan da korunmaya alinir. Sehirlerde
kanalizasyon gibi unsurlarin insan yasamindan ayrigmasi, insanlarin kayit altina alinmasi, hasta
olanlarin elenmesi ve fislenmesi biyopolitikanin ilk c¢alismalar1” olur. Diisiiniire gore iktidar,
“politik teknolojilerin verdigi imkénla biiyiik bir géze doniisiir. Toplumun biitiinii, niifus, ¢aligma,
eglence ve hatta giidiiler noktasinda yani dinamik oldugu tiim alanlarda iktidar tarafindan
denetlenir. Beden tizerine kurulan iktidar, tiim bedenlere sizar; onlarin iradelerine hilkkmeder ve
her bireyi birbirinin denetgisi haline getirir. Iktidar boylece, icerde kendi egemenligini ilan
ederken, toplum, kendisinin gozetlenen oldugunu bile fark etmeden, iktidarin beklentilerini yerine
getirir. (Foucault 2021, s. 4-105’ten akt. Sonmez Seving 2022, s. 51-52)

19. yiizyilda, alt siniflarin bir siyasi gili¢ olarak goriinmesi biyopolitik uygulamalarinin
g6zini kitlelere cevirir. Devaminda bedenlerin denetim altina alinarak toplumsal bir dinamoya
doniistiiriilmesi i¢in hem mekan {iretimine hem de bellek yatirimina ihtiyag duyulur. Bu noktada
distopyalar ve onlara kaynaklik eden ¢aligmalarla biyopolitik siire¢lerin birbiriyle hem fizyolojik
hem de psikolojik planda Ortiistiigii gortiliir. Bir distopik roman malzemesi olabilecek kadar genis
kapsama ulasan bilimsel galigmalar, biyopolitik ¢alismalar olarak goriiliir. Ornegin 1930'lar
boyunca Alman Nazi doktoru Hans J. Reiter'in irk politikalarimi isledigi calismalarinda
biyopolitika terimini kullandigin1 (Reiter, 1939, s. 7), Amerikali biyolog Robert E. Kuttner’in
verilerini biyopolitika ekseninde andigini, (Kuttner, 1967, s. 11-18), yine bir antisemitist olan
Arthur Keith’in, yaptig1 antropolojik caligmalarda kavrama ihtiya¢ duydugunu goriiriiz (Keith,
1948, s. 47). Haraway, beden ve politika iliskilerini birey miithendisligi kavramiyla iliskilendirir
(Haraway, 1989, s. 62). Iktidarin topluma kiiltiirel hafizasini ve kolektif bellegini unutturmak
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istedigi durumlarda da biyopolitik diisiinceleri kullandigini1 goriiriiz. Biyopolitika, kolektif
kimliklerin tekillesmesine neden olur. Iktidar, hayatta tutma veya yok etme yetkisini, biitiiniiyle
kendi eline aldiginda bireye kendini izole etme alani tanir (Esposito, 2008, s.14-62). Biyopolitika,
iktidarin, bireyi damgalama, yonetme mekanizmasidir. Her biyopolitik iktidar, boyun egdirme
amacii tasir. Bu kapali sistem, kostebekler ordusu olusturur (Han, 2020, s. 27). Distopik bireyin
tavrt da budur. Ciinkii bu distopyada iktidar aygiti, giivenligi birey adina saglar goriiniir. Bunun
disina ¢ikis merkezin disina ¢ikmaktir ve “hasarli varliklarin” yani uyumsuzlarin tecriti gerekir.
Bireyler tasarlanmig, sembolik veya olumlanmis bir bedene sahip olduklar: siirece, toplumsal
hayatta diizen olabilir. Buradaki diizen, iktidarin asir1 denetimi oldugundaysa distopyalar dogar
(Feher; Heller, 1994, s. 9-25).

Distopik Kurgular

Bir distopyanin kurgusal plan1 belirli baslhiklara yaslanir. Rasyonalitenin disinda,
imajinasyonun imkanlar1 igerisinde {retilen ikincil gergeklik alami olan fantastik kurgu,
distopyanin temeli olsa da diissel olanla gercegin siirlarinin muglaklagsmasi, hipergerceklige
yonelik tavir, distopik kurgunun agaridir.

Distopik anlatida ilk sirayt iktidar merkezli kurgular alir. Burada iktidarin siki denetimi
mevcuttur. Iktidar, kimi zaman yapay mutluluk asilarken kimi zaman siddet ve baski
uygulayabilir. Boylece toplumsal hafizay: siler, kolektif hareketi ve elestiriyi engeller, toplumu
denetim altinda tutar. Kahramanin toplumu uyandirma gayretleri sonucunda diizen bozulabilir,
iktidar kendisini tiiketecek siirecle tasfiye olabilir ya da kaotik evren devam edebilir.

Laboratuvar ¢aligmalarina dayali kurgularda, bilginin etik dis1 kullanimlarinin toplumdaki
etkileri merkezdedir. Canlilarin genetiklerinin degistirilmesi, yapilan deneysel c¢aligmalarin
istenmeyen sekilde (biiylik felaketler, salginlar, zararli tiirler vb.) sonu¢lanmasi gibi temalar
yaninda dogrudan iktidarlarin bilime miidahale ederek stireci yonetebildigi anlatilar da mevcuttur.
Distopyalar biyopolitik siiregler lizerinde bir fantazma alani actig1 i¢in insan bedenine yonelik
genetik ihlaller de bu romanlarin konusudur.

Salgin hastaliklara dayali kurgular, distopyalarin bir diger tiiriidiir. Laboratuvarlarda
iretilmis viriislerden kaynaklanan viriislerin etkisindeki toplu oliimler distopyanin kaotik
diinyasin1 besler. Diinyanin temel sorunlarina dikkat ¢ekmek ve insanlar1 uyarmak goérevi olan
distopik romanin ¢evre ve iklim kosullarina, temel iklim sorunlarina, ekosistemin korunmasina,
flora ve faunanin devamliligina yonelik bakis agilarini dile getirmesine olanak taniyan kurgular
olarak da hastaliklardan bahsedildigini goriiriiz. Aniden bas goOsteren ve sebebi bilinmeyen
hastaliklar veya paranoyayir besleyen ve korku kiiltiiriinii diri tutmak isteyen iktidarlarin
manipiilatif hastalik senaryolar1 da yine bu basliga baglanabilir.

Teknolojik kurgular, distopyanin bilim kurguyla birlestigi alandir. Gelecek adina endigenin
belirginlestirildigi distopyalarda insansi robotlarin ve yapay zekanin varligi dikkati ceker.
Giyilebilir teknoloji nedeniyle davranislar1 giidiimlenen insanlar; iktidarlarin teknolojik/bilimsel
gelismeleri serbest biraktigi toplum modelleri distopik kurgunun vazgegilmezlerindendir.
Teknoloji, distopik romanlarda olumsuz mahiyettedir. Bu romanlarin temelinde ¢evreye, diizene,
evrenin genel yasalarina, etik kurallara dair ihlallerin elestirisi mevcut oldugu i¢in laboratuvar
caligmalari, deneyler, kesifler ve biyo-medikal ilerlemeler asir1 ve korkutucu ereklerin aygitlari
olarak islev yiiklenir.

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 7, Say1 | Jssue: 4, 2024



995 Kevser SONMEZ

Fantazmani baskin oldugu ve dogrudan okuru rahatsiz etmeyi hedefleyen distopik
romanlardaysa kuvvetli imajinasyon goriiliir. Insan1, diger tiirlerle karsilastiran ve varolussal
¢Oziilmelere neden olan; toplumu bir paranoya igerisinde kurgulayan ve haliisinatif evren yaratan
kurgular yaninda, biiyiik felakete ugradiktan sonra hafizasini yitiren toplumun halini anlatan
kurgular da mevcuttur.

Distopik kurgulari bir tablo igerisinde sunabiliriz:

Iktidar Labaratuvar Salgin Teknolojik Imajinasyona
Merkezli Calismalarina  Dayahli | Hastaliklara Kurgular Dayali Kurgular
Kurgular Kurgular Dayah
Kurgular
Biyopolitik Labaratuvar deneylerinin | Labaratuvarda | Mimari Hayvanlara dair
stirecler; baski | istenmeyen/kontrolden iretilmig tasarimlarda kurgular
ve siddet ¢ikan sonuglar1 viriisler goriilen agir1
teknoloji ve
besledigi sinif
farki
Manipiilatif Ureme basta olmak iizere | Cevre ve iklim | Yapay zeka Toplumun
eylemler; insan genetigi lizerinde kosullarina tamamini etkileyen
sahte yapilan planlar baglh gelisen amneziler
mutluluk hastaliklar
etkisi
Kolektif Hirshi bilim insanin kendi | Aniden patlak | Cyborgler ve insan | Biiyiik bir felaketin
hafizay1 deneyini uygulama veren, toplumu | tiirii ardindan kurulan
unutturma cabasi bir anda yeni toplum diizeni
etkileyen
salginlar
Yeni hafiza Iktidarlarin giidiimiinde Korku Toplum Bulasici cinnet,
Insas1 degistirilmig/gizli kiltlirtint diri miihendisliginin paranoyalar
¢alismalar ve sonuglari tutmak igin sonucu olarak
iiretilen salgin | bireyleri
kurgular biyoniklestirecek
caligmalar

Ilging olan karnavallasmadan distopyanin da nasibini almis olmasidir. Utopya yerini
distopyaya birakmisken, distopyalar bugiin, {itopyalarla birlesmistir. Boylece gelecege dair kaotik
orgiitlenme yerine, beklentinin ve umudun s6z konusu oldugu yeni bir distopik bakis acisina
ulasilir. Ozellikle toplumun digina itilen kisi, grup veya varliklar {izerinden kurulan distopyalarda,
olumsuzluklarin giderilmesi amacini giiden tezli yap1 goze carpar (Moylan 2000, s. 186-190).
Yasam kosullarini iyilestirme basta olmak iizere yeni bakis agisi insa etme amacini giiden bu
distopyalar yasami korumak noktasinda araci roliinii iistlenirler. Distopyalarin, acik uglu
tamamlanmas1 ve sadece bir kabus etkisinin hedeflenmesi 6zellikle 21. yiizyil insanin ruhuna,
anlik hafizasina uygun diismektedir. Romantizme dair degerlerin ayakaltindan ¢ekildigi modern
donemde, gotik ve didaktizmden beslenen distopyalarin yasayabilmesi, baglandiklart muglak
sonla ilgilidir.

Distopik kurgularda zamanin kullanimi anokroniktir. Daha ¢ok simdi islense de olaylarin
gecmisteki karsiliklart ve diyalektik ¢oziimlenmeler nedeniyle siklikla geriye doniis teknigi
kullanilir. Gelecek belirsiz birakilirken okurun beklentisi distopik evrenin sonlanmasi oldugundan
gelecege dair gostergeler siklikla verilir. Yasanan felaket, salgin veya degisimin ne zaman
basladig1 ve bireyin ne ile yilizlesmek durumunda kaldig1 distopyada aciklanir. Eserin mekan
cizgisinde de grotesk tekinsizlik etkilidir. Mekana dair anilar zayif ve yetersizdir. Benimseme,
kabul, koklenme gibi duygusal mekan iliskilerinden s6z edilmez. Kaotik, karanlik, diizensiz,
felaketlere acik, korkung, 1ss1z bir ¢gevreden soz edilir.
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Distopik kurgunun kahramanlari amneziden mustarip, cesaretsiz, hamle giiciinden yoksun,
sagirmis ve dehsete diismiis, silik kigilerdir. Problemleri sezen ve miicadele etmeye baslayacak
olan bagkahraman, orgiitlemeyi saglamak zorundadir. Hafiza yaratmak, mekan kurmak, iletisime
gecmek, yasantiy1 degistirmek gibi hedefleri vardir. Fakat ¢evresi pasif, cekimser, diizene entegre
olmus bireylerle doludur.

Bir Distopik Evren Kurgusu Olarak “Evcil Insan Barinag”

Serhan Kansu, Evcil Insan Barinag: isimli eserinde distopik romanin bir érnegini sunar.
Romanda insan tiirii, diger canlilara kars1 duyarsizligi, empati duygusunun giderek korelmesi ve
nihayetinde kendi tiirii de dahil olmak iizere her canliyi, ¢ikarlar1 ugrunda tiiketmekten
kaginmamasi noktasinda elestirilir. Insanin zaaf, yalnizlik, vahset ve korku igerisinde birakildig
bu romanda “sahip olanlar” ile “sahiplenilenler” yani insanlar ve kopekler, yer degistirirken,
yasam kosullar1 degismez. Tekinsizligin, huzursuz edici bir elestiriye doniistiigii eserde, ekolestirel
bir distopya s6z konusudur.

Eser, sevgiden yoksun, yaslt ve ¢irkin kahramanin Tanr1’ya bir kez daha diinyaya gelmek
adma yakarmasi ve devaminda kendisine sunulan ikinci hayati deneyimlerken, bildigi tanidigi
diinyanin alt iist olmasi tizerine kurulu bir ¢er¢eve anlatiyla baglar. Kapali bir kutu igerisinde
hayata gozlerini agan, hafizasinin hizla duraganlastigina tanik olan, yasamin degeri/anlami {izerine
kafa yoran kahraman “saglikli, masum ve ¢ok giizel” bir bebektir (Kansu, 2024, s. 9) “Kendime
dokundum. Tamamen c¢iplaktim. Ellerimin, bacaklarimin ve yiiziimiin piirtizsiizIliigii miikemmele
cok yakindi. Ayak parmaklarim kiiciiciik, tenim de yumusacikti. Hele ki burnum. Burnumun
yumugakligi... Bes parmagimin her biriyle kutuya ve kendime dokunurken el degmemisligi

hissediyordum” (Kansu, 2024, s. 9).

Kahraman iginde oldugu kutudan basini ¢ikardiginda, biiyiik bir aracin arka koltugunda
oldugunu anlar. Fakat her sey gariptir ve aracin i¢indeki maddelerin ¢cogu kahramana yabancidir.
Yine de direksiyonu, vites kolunu ve radyoyu tanir. Sofor koltugunda oturan irikiyyim yabancinin,
koyu renk bir kiirk ve eldivenler taktigini, ¢ok kotii koktugunu, hiriltili nefesler aldigini, arada bir
kocaman dilini disar1 uzattigin1 goriir. Adamin histerik bir sapik oldugunu diisiiniirken, radyoda
kopeklerin sarki sdylediklerini duyar. “Képekler haviiyor ve fonda son derece ciddi bir senfoni
orkestrasi...” (Kansu, 2024, 11) Olaylara anlam veremeyen kahraman, insanlarin kdpekleri egitme
konusunda ¢ok ilerlediklerini varsayar. Hafizasinin ve bilgisinin varligi, kahramanin yasadig: soku
artirirken, bellegindeki goriintiiler hizla silinmektedir: “Eskiden bir ailem vardi. Bir annem ve
babam, bir de kopegim. Simdi bulanik bir resim gibi geliyorlardr goziimiin oniine” (Kansu, 2024,
s. 11).

Aragtan indirilen kahraman, “anne” diye aglayan bir ¢ocuk sesi duyar. Onun disinda her
yerde kopek sesleri vardir. Geldikleri evde kutunun etrafinda duydugu havlama seslerinin, evlatlik
getirildigi evde kopeklere duyulan sevgiden ve sahiplenilen kopeklerin ¢oklugundan oldugunu
diistiniir. Derken kendi soniik hafizasinda kdpegini hatirlar. Annesi temiz olmayacagi gerekgesiyle
kahramanin yavru kopegini bahgeye baglamis, kopek kendisine yapilan kuliibede soguktan
donarak 6lmiistiir. Babanin tesellisi, hayvanin yeterince gii¢lii olmadig1 olsa da kahraman, igten
ice hem vicdan azab1 hem korku hem de tiksinti hissettigi giinleri hatirlar. Sonra da yeni evinde
diledigi gibi kopek yetistirebilecegini diisiinerek mutlu olur. Oysa durum, disiindiigiinden
farklidir. Kutudan cikarildiginda karsilastigi manzara, iki ayagi tizerinde duran ve boyu iki metreyi
bulan devasa bir erkek kdpek, ona yakin irilikte bir anne kdpek ve bir de yavru kopektir. Kopeklere
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yem olacagini diisiinen kahraman, korkudan erkek kopegin iizerine ¢isini yapinca dayak yer. Evin
yavru kopegiyse kahramani alip sikmaya, bogazina ip baglayip oradan oraya siiriikklemeye baslar.
Aglayan ‘insanindan’ korktugu icin onu elinden diisiiren yavru kopek, kahramanin caninin
yanmasina neden olsa da vazgegmez. Kahramanin 6niine gelen yemek, 6lii eti kokmaktadir. Zaten
yemek yiyemeyen kahraman bir de yavru kopegin elinde perisandir: “Uzun bir siire bekledi; ben
vemegimi yemeyince beni ¢ekistirmeye devam etti. Arada bir bana sariliyor ve nefesim kesilinceye
kadar sikryordu beni. Bir seferinde beni yukart kaldirdr ve havaya firlatti. Diiserkense tutamadi,
swrtiistii yere ¢carptim. Bu kadar kisa bir zamanda iki kez yere diismek. Kemikleri cigerlerime
batiyor, sirtimin sancist bogazimi sikiyordu sanki” (Kansu, 2024, s. 21).

Evdeki kopekler, yavru ‘insan’larimi egitmek konusunda kararlidir. Kahraman, onlarin
taleplerini anlamadiginda dayak yer. Her dayakta altina kagirinca anne kopek tarafindan disari
baglanir. Ciplak viicuduyla agliga ve soguga birakilan kahraman, etraftaki “acim!”, “anne!”,
“donuyorum!” diye aglayan insanlarin seslerini duyar. Kahraman, ilk defa, i¢inde bulundugu
durumu idrak eder. Cevredeki her sey kdpeklere goredir. Biitiin diizen kopeklere 6zgiidiir. Insanlar
ise kopeklerin sahiplendigi canlilar durumundadir. “Ayakta yiiriiyen kopekler; ucunu kdpeklerin
tuttugu, boynuna ip bagli insanlar. Geng, yasli, kadin erkek, hepsi ¢irilgiplak...” (s. 25). Insanlar,
kendi aralarinda sadece emir kipiyle iletisim kurar. Ortak bir hafiza ve zeka belirtisi goriilmez.
Temel fiziksel ihtiyaglarini karsilamak insanin tek gayesidir. Biitiin kiiltiirel inga ve medeniyet yok
olmus, bunun dogal mirasgis1 olan insan, vahsiye doniismiistiir.

Bir aga¢ gordiiklerinde erkekler dibine isiyor, kadinlar da erkeklerin leg gibi sidigini keyifle
kokluyordu. Ayni seyi yapan erkekler de vardi. Bir kadin sokagin ortasinda egilip ¢isini yapiyor,
kendi sidigine basarak oradan uzaklasiyordu. Ardindan oraya gelen bir erkek onu kokluyor, hatta
yerdeki ¢ise yiiziinii siirliyordu. Delice... sagma sapan, sozciiklerin, mimiklerin, seslerin olmadigi
bir iletisim. (Kansu, 2024, s. 26)

Ozellikle sahipsiz olan insanlar, kuralsiz ve saldirgandir. Cinsellik ilkellesmistir: “Birbirinin
kicimi koklayanlar: gordiim, hatta sokak ortasinda birbirini becerenleri” (Kansu, 2024, s. 26).
Normatif kaliplarin yikildig1 diinyada yalnizca giiciin, giizelligin, dogal yasama uyumun kurallari
gecerlidir. Gordiiklerine dayanamayan kahraman, herkese insan olduklarini sdyler. Fakat hayat
Oyle kaniksanmistir ki kimse kahramani anlamaz. Konustugu insanlarin biligsel diizeyi c¢ok
zayiftir. Etraf, sadece kopekleri gururlandirmaya ¢alisan insanlarla doludur. Kahraman da yavru
kopegin komutlarini, dayak yememek icin Ogrenir. ‘Otur’ komutunu duydugunda, kiiciilme
pozisyonu almasi gerektigini anlar. Yavru kopek onu gezmeye ¢ikardiginda sahipsiz insanlarla
karsilasirlar. Bu durum, kahramani daha ¢ok rahatsiz eder. Kendisinden siipheye diisen kahraman,
insanlik ve hayvanlik kavramlarini tartisir. Distopik anlatilarin temel 6zelligine uygun olarak
kolektif kimlik hakkinda zihinsel bulanmalar goriiliir. Umutsuzluga teslim olmak istemedigi i¢in
tiim hatirlama bi¢imlerini ve duyusal kimliklerini agiga ¢ikarmaya calisir: “Yol boyunca tanidik
bir koku bulmaya ¢alhstim. Insanhgima, insan medeniyetine ait bir koku. Sigara, patates
kizartmasi, benzin, kullanilmis prezervatif ya da kurumus bir 1slak mendil; ne bileyim bir seyler
iste” (Kansu, 2024, s. 30). Insan oldugunu kendisine kamtlama ihtiyact “medeni diinyaya ait bir
iz” bulmakla iliskilidir. Oyle ki insan diskilarinda bile tanmidik kokular arar: “Egilip diskilar:
kokladim. Kopek mamasi gibi kokuyordu. Boklarin i¢ine burnumu soktum, ellerime aldim igine
baktim, hatta tadina baktim. O bana verdikleri etimsi seyin tadini aldim. Su ironi... Insanhigimi
ararken git gide kopeklesiyordum sanki” (Kansu, 2024, s. 30). Bu cinnet hali, tanidig1 insanla daha
da artar. Diglimii ¢6zecek agiklamay1, kahramanin bir konugsmasindan 6greniriz. Diger insanlara
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gore bakimli, tizeri giyimli, saglar1 tokali, ayakkabili bir disiyle konusan ve kahraman; kopeklerin,
insanlarin ve diinyanin sahibi olduklarini, sekiz milyar1 bulan sayilariyla kdpeklerin, diinyadaki
baskin tiirli olusturdugunu, iyi hizmet edildiginde insanlara iyi baktiklarini anlatir. Bu siislii insan,
kahramanin insanlara dair anlattiklarina inanmaz, onu kiiclimser ve insan dogasinin kopege
bagimli oldugunu belirtir. Zamanla sokaktaki var olma kargasasindan ve sahipsiz insanlarin
kavgalarindan uzakta olmak, kahramana iyi gelir. Varolussal sancilar canini yaksa da hayati coktan
“aclik, isemek ve oyun” kavramlarma indirgenmistir. Insanhgindan uzaklasmaktan korkan
kahraman, hizla biiylirken viicudu da degisir. Boynundaki iple ancak alti adim atabilirken,
yemeklerden ve yasadigi hayattan tiksinirken yasantisindan da vazgecemez: “Evde onlarin
yiyemedigi ne varsa bana getiriyorlardi. Rahat yiyebilmem igin tizerine su dokerek
yumusatiyorlardi. Onlarin yemek artiklari... Bozulmus kopek mamalari... A¢liktan olmemek igin
yemek zorundaydim. Yedim de...” (Kansu, 2024, s. 34). Yasadig1 hayata isyan eden ve siirekli
hakkin1 arayan kahraman, evin sahibi erkek kdpekten siddetli bir tekme yiyince uysal olmaya karar
verir. ilk kez o dayaktan sonra annesinin yiiziinii net bicimde hatirlar. Sabaha dek ‘anne’ diye
agladig1 i¢in tiim mahalleyi rahatsiz eder. Ve kahraman, mahallenin goziinde “gece boyu mahalle
sakinlerini uyutmayan, kendi bokuyla yasayan bir pislik torbasi”ndan ibaret oldugunu anlar
(Kansu, 2024, s. 35). Hayvanlagsmay1 kabul etme tecriibesi, kahramani insanlik suuruna daha hizl
ileten bir pekistirectir.

Sahiplenildigi evin bahg¢esinde uzun siire bagl kaldiktan sonra nihayet bir giin sahibiyle
ylirliylise ¢ikar. Sahipsiz, kirli fakat ¢ok giizel bir disi ona yaklasir. Agaca yaptig ¢isi koklar,
kahramanla ¢iftlesmek istedigine dair davranislar sergiler. Kahraman, herhangi bir utanma,
ayiplanma duygusu olmadan bu kadinla, fiitursuzca sevismeye baslar. Derken sahibi, kahramanin
mikrop kapmasindan endise ederek onu cekistirir. Disinin davetkar bakislarina ragmen
stiriiklenerek oradan uzaklastirilan kahraman, unutamayacagi bir manzarayla karsilasir. Yerde
ciftlesmeye hazir vaziyette yatan disiye arkadan kirli bir kopek yaklasir ve “ensesine sert bir
yumruk atip yere dogru yiiz tistii” iter. Disi, tecaviize ugrar: “Yiiziinii yere ¢arpan kadinin iizerine
¢tkti ve saglarindan tutup umursamazca, bégiire bogiire, canice, hayvan gibi ona tecaviiz etti!”
(Kansu, 2024, s. 41). Kimse yasananlara miidahale etmez, bu durumun kopek diinyasinda bir
karsilig1 yoktur. Kahraman, deliye doner, fakat disi olduk¢a tepkisizdir: “Adamun isi bitip gittikten
sonra kadinin durdugu yerde oturup sanki hi¢bir sey olmamais gibi saglarim diizeltmesi, ayaklarin
ve bacak arasindaki organini kasiyip, eline tiikiirerek temizlemesi, oradan sakince uzaklagmasu...”
(Kansu, 2024, s. 41). Bu travmatik olay karsisinda yasanan dylesinelik, kadinin tecaviiz ve darba
ragmen sadece kopekler diinyasinda insanin payma diisenin bu oldugunu kabul etmis olmasi
“kopeklerin diinyasinda insanlarin hayatta kalabilmeleri igin konulan kural”dir (Kansu, 2024, s.
41). Bu diizen igerisinde ac1 ¢ceken yalnizca kahramandir. Ciinkii olan bitenin farkindadir ve insan
kimligini yitirmemistir. Kahraman, sahiplenilen bir varlik olarak yasadik¢a insanlifa dair
varolussal ¢ikarimlart kuvvetlenmektedir. Bu nedenle sahiplenilen olmanin gereklerine de uyum
saglamak ister. ise dncelikle siddet giidiisiinii aciga cikararak baslar. Sahibini yere diisiiren bir
baska kopege saldiran kahraman; onay ve giliven kazanir. Yol boyu herkese saldirir, hirlar ve
sahibinin gururlu bakislari, onu mutlu eder. Bek¢i kopegi olmak, kendisi i¢in benimsedigi bir
kimlige doniisecekken evlerinin Oniinde rastladigi evsiz ve bakimsiz bir insan, onun yeniden
kendisini sorgulamasini saglar. Postmodernizme uygun bi¢imde gostergelerarasi anistirma
kullanan yazar, Singing in the Rain isimli kiilt filmin ikoniklesen yagmurda dans sahnesinin
sergileyen Gene Kelly’i okura hatirlatir ve eserde aktorle konusur. Coplerden yiyecek toplayan,
hayat1 tiim felsefesiyle kavramis, iizerindeki karincalara dahi aldiris etmeyen bu yeni insan,
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kahramana hayvanla insan arasinda ne fark oldugunu sorar. Kahraman, insan oldugunu, akli
oldugunu, idrak edebildigini, uygarlasmaya 6zlem duydugunu anlatirken, aktor, insanin en biiytlik
hatasinin kendisini Tanr1 yerine koymak oldugunu, insanin siirekli diger canlilara iistiinliik
tasladigin1 soyler. Romanda degerin temsili konumunu iistlenen Aktor, kahramani1 6fkelendirir.
Bahsettigi uygar insan kimliginin 6tesinde bir saldirganlikla Aktér’e yaklasan kahraman, ilkel
giidiilerle yasamay1 kabullenemez. Varolusa dair ¢atismanin derinlesmesi, kahraman adina hayat
kosullarinin gérece diizelmeye basladig1 sirada aciga ¢ikar. Oniine iyi yemekler konulur, kuliibesi
yapilir ve artik biiylimiis olan sahibi ona karsi sevgi besler. Fakat yeni kuliibesinde yasamaya
baslayacagi giin ipinin ¢oziilmesini firsat bilen kahraman, sahibinin hayal kiriklig1 dolu bakigini
gormezden gelerek kagar. Distopik romanlarin ruhuna uygun olarak, diizene kars1 baskaldirisini
gergeklestiren kahraman, tek basina miicadele etmek zorundadir. Cetelesen ve kopeklere, onlarin
arabalarina saldiran insanlarin arasinda yasamaya baslar: “Heyecanla arabanin altindan ¢iktim ve
kosarak onlara katildim. Gegen arabalara kiifiirler ediyordum. Bizden daha az sayida olan
kopeklere bagiriyor, onlart korkutuyorduk. Kopeklerin diinyasinda dogdugumdan bu yana
kendimi hi¢ bu kadar giiclii hissetmemistim. Benden, bizden korkuyorlardr” (Kansu, 2024, s. 53).
Kahraman i¢in yeni diizen baslar. Bir kemik i¢in grup liderinden dayak yedikten sonra, dogal
hayatin akis1 iizerinde felsefelerini derinlestirir. Insanm, insandan kalan atiklari, yani insani
tiiketmesi, kahramanin yiiregini agirlagtirir. Ancak énemli olan, dogal yasama uyum saglamaktir.
Bu nedenle grubun bir parcasi gibi davranir: “Bu grupla uzun yiiriiyiislerimiz oldu. Sokaklara,
mahallelere, hatta evierin bahgelerine girdik. Yemek caldik, kopekleri korkuttuk, rastladigimiz
giizel kadinlari sorgusuz sualsiz, sirayla becerdik. Kimse tek bir séz soylemiyordu. Yiyor, kavga
ediyor, uyuyor Ve umursamazca ¢iftlesiyorduk” (s. 55). Kahraman, bu diizene de ayak uyduramaz.

Yola devam ettim. Caddelerde ilerledik¢e bu diinyanin derinliklerine dogru iniyordum.
Kopeklerden dayak yiyen insanlar, insanlarin saldirdig1 kdpekler, insana tecaviiz eden kopekler,
kopege tecaviiz eden insanlar... Bir arada yasamaya calisan evsiz kopekler ve insanlar gordiim.
Sokakta buldugu yemegi yavrularina tasiyan bir kdpegi, bir kemik parcasi i¢in arkadasini 6ldiiren
insanlar1 ya da ayni kaptan yemek yiyen insan ve kopekleri gordiim. (Kansu, 2024, s. 61)

Tiketim meraki ve Ozellikle ekoelestirinin temel dinamiklerinden biri olan baskin tiirlin
diger tiirlere karsi Olclisliz tiiketimi romanda bir elestiri unsurudur. Kahramanin tanik oldugu
vahget sahnesinde, insan pazar1 s6z konusudur. Etrafa asili insan cesetlerinin bulundugu bu yerde
kopekler, insanlar1 diri diri yakmaktadir. “Elinde ates olmayan bir kisim kopek, demir ¢ubuklara
benzer sopalarla boyunlarindan bagladiklar: ¢ocuklari, hatta bebekleri baslarina vura vura
oldiiriiyordu” (Kansu, 2024, s. 61). Insanlarin feryatlarini duymazdan gelir kopekler: “masa
benzeri yerlerde oturmus insan etlerini agizlarina sokusturuyor, salyalar akitarak insan
kemiklerini etrafa tikiiriiyorlardi. Bu bir kutlamanin, bir eglencenin parcasiymis gibi
egleniyorlardi. Birbirleriyle oyunlar oynayarak, uluyarak, istahla insan yiyorlardi. Masada
olmayan digerleri de onlar: izliyordu. Yiyerek ya da éldiirerek degil, sadece izleyerek eglenen
kopekler” (Kansu, 2024, s. 61). Kahraman, kdpeklerin sahipligindeki diinyada, insanin gordiigi
muamele Kkarsisinda gozyaslarini tutamaz. Aslinda burada kdpekli diinyaya yoneltilen elestiri,
distopik anlatinin bir uyanis ¢cagrisi olarak insanl diinyaya yoneltilir. Bu diinyada insanlardan her
sey esirgenir: “Alt tarafi biraz su. Kopekler, insanlara, onlarin canlarinin asil sahipleriymis gibi
davrantyordu. Kopekler i¢in, insanlarin cani, dilediklerinde alabilecekleri bir maldi” (s. 64). Kendi
tiiriniin bunca dislanmasina dayanamayan kahraman, karsisina ¢ikanlar1 uyardiginda hakaretler
isitir ve hayatta higbir seyi olmayan bir pire torbasi olmakla suglanir. Oysa kaybeden insanliktir:
“Yiiziindeki ifadede bilmezlik, arada kalmishk ve acizlik vardi. Ancak kendi gozleriyle yiiziinii
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goremedigi icin o bunu giiclii bir ifade ve irade géstergesi saniyordu. Insanlhigindan eser kalmamus
bir adam duruyordu karsimda. Soluk beyaz teni terlemisti; viicut sivist ¢izgili almindan asagi dogru
damla damla siiziiliiyordu. Altinda ¢is lekesi olan bir don vardi ama tistiindeki tiniforma temizdi.
Bu goriintiiden tiksindim” (Kansu, 2024, s. 65). Karsisinda gordiigii tepkiyse duyarsizlik, 6fke ve
dislanma olur. Kahramanin evcil insanlara kendi 6zlerini hatirlatmak ugruna verdigi ¢aba hep
akamete ugrar. Isyan eden, siirekli kdpeklerden dayak yiyen ancak bilincini ve iradesini
susturmayan kahraman, kendi diinyasin1 kurmaya karar verir. Avare bigimde dolasirken siddetli
bir yagmurla karsilasmasinin ardindan, metruk bir eve sigmir. Burada sokakta gordiigii ve
baskasinin tecaviiziine ugrayan kadmi goriir. Rizas1 disinda onunla birlikte olan kahraman,
kadinin, iizerindeki 1slak kiyafeti ¢ikarmak gibi basit bir islemi bile yapamayisina sasirir.
Tamamen kopekli diinyaya uyum saglamis ve insanliga dair ortak deneyimleri unutmustur.
Kahramansa kadini birakip gitmekle orada bir diinya kurmak arasinda kararsizdir. Derken, medeni
hayatin bir ferdi olarak kadini yalniz birakmanin ilkellikle esdeger oldugunu diisiiniir. Oncelikle
kadina yagmurdan korunacagi bir kuliibe insa eder. Bir balta yapar ve bu siireci medenilesen
insanin tarihsel ¢izgisiyle ayni paralellikte diisiiniir: “Once kavramlari yavas yavas anlamak, sonra
dil gelistirmek, es bulmak, basit aletler yapmak, madenleri kullanmak ve gelismek... Ilk baltami
yapmistim. Simdi basit bir ¢iviyle ironik bir sekilde maden devrine gegcecektim. Yasadigim bu adim
adim gelisimin sonunda ne vardi? Tas devri, ya sonra? Modern ¢ag mi? Kusursuz silahlar ve...”
(Kansu, 2024, s. 75). insanliginin ilk tecriibesini balta yapmakta bulan kahraman, daha sonra bu
baltayla yavru bir kopegi oldiirerek derisini kadina giydirir. Bu cinayeti, kendi tiiriinii korumak
adina isler ve insanl diinyaya doniis adina dnemli bulur. Daha sonra kadinin bebeklerini fark eder.
Ug bebegin ikisi soguktan lmiis, digeri ise son anlarm yasamaktadir. Baslangigta sokaktaki
tecaviizlerin ¢ocugu olarak diisiliniip tiksindigi bebek, kalbini yumusatir. Yavruyu annenin yanina
birakip onlara bir hayat sunmak adina sokaklara doner. Elinde tasli baltasi, sirtinda kdpeklere ait
kiirkle eski evine ulasir. Oradaki kuliibesinde buldugu ve insanli diinyaya dair kendisine hatiralar
getiren kiif kokusu, kadin1 ve bebegi kahramana unutturur. Aylarca kuliibede kalir. Sokakta terk
edilip 6lmiis bebekler gordiigiinde i¢inde uyanan babalik arzusuna teslim olarak metruk eve doner.
Oraya ulastiginda kadinin kendi ¢ocugunu dogurdugunu goriir. Bir aile kurup, ¢ocugunu insanl
diinyaya yeniden doniisiin Onciisii olarak yetistirmek ister. Sahipli insanlarin mama kaplarindan
caldig1 yemekleri ailesine gotiiriirken, cocugunun kendisine sevingle kosusuna devaminda da bir
kopegin arabasinin altinda kalip can verigine tanik olur ve 6fke dolar. Nihayetinde bir insan
barinagima getirilen kahraman i¢in yasam daha da agirlagir. Burada yemek yoktur, su kirli ve
kisithdir. Etrafta 6lii ya da kolu veya bacagi olmayan ¢ocuklar vardir: “Buradaki insanlarin hi¢bir
diizeni yoktu. Cins ve cinsiyet ayirt etmeden birbirlerini beceriyorlar, yemek bulamazlarsa bir
bebegi ya da aralarindan zayif birini se¢ip oldiiriiyor ve yiyorlardr” (Kansu, 2024, s. 92).

Iyi beslenemediginden diger insanlarin saldirilarina ugrayan kahraman, bir ¢uvalin
icerisinde ¢ope atilmamak ya da yem olmamak i¢in ayakta kalmalidir. Kendisine saldiran ag
insanlardan sakinmak i¢in bir insan1 6ldiirlip vahsi kalabaliga atan kahraman, tiinel kazarak kacar.
Yolda biiylik zorluklar yasasa da insansever kopeklerin destekleriyle hayatta kalmay1 basarir.
Copte buldugu insan kiyafetlerini giydiginde, kendisini iyi hisseder. Kosede buldugu terkedilmis
kdpek yavrusunun boynuna ip gecirir ve ardindan yiiriitmeye baslar. Insanligini yeniden hatirlayan
kahraman, kuliibesine doner. Yavru kopegi bir zamanlar kendisinin baglandigi merdivenlere
baglaylp yuvasina girer. Romanin sonunda bir ¢op konteynirinin iginden, yeni kaderine
stiriiklenmektedir.
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Distopik romanin 6rnegi olan eserde yazar, insanlia dair elestiriler getirmis ve varolussal
catismalar1 &rneklemistir. Insanli diinyadaki anlamsiz siddetin, ilkel giidiilerin elestirisi yaninda
cevre duyarligi da distopik kurguda yer alir: “Zemin betondu ve etrafta ger¢ek olmayan cicekler
vardi. Etrafta ¢icek olmasini isteyip, var olan c¢igekleri oldiiriip, yerine yapay cicek koyan tek
canlimin insanoglu oldugunu saniyordum. Meger kopekler de béylesi bir akla sahipmis” (Kansu,
2024, s. 28). Distopyalarin ¢cok sevdigi sinifsal elestiri de romanda kendisine yer bulur:

Giglii hayvan daha gligsiizi, biiylik balik kii¢iigii, zehirli bocek zehirsizi yiyor. Bitkilerin
bile yapraklari topraga diisiip kendi koklerine karisiyor. Fakirlik, aclik, asir1 niifus, siirekli toprak
isgal eden mezarlar, savaglar, kaynaklarin esit olmayan paylasimi ve ¢ok dahasi... Belki de
doganin kurtulusu ve insan medeniyetinin en iist noktaya gelisi, insanlarin birbirlerini yemesinden
geciyordur. Daima en yasliy1 ve en giigsiizii yersek gelecek nesiller git gide giiclenir. Hayvan
Oliimleri, yetersiz yiyecek, yetersiz toprak ve asir1 niifusun yol agtig1 farkli sorunlar da ortadan
kalkar. Oldiirmek konusunda insanlarin bir sikintis1 yok. Tek sikint1, acis1z dldiirebilmek. (Kansu,
2024, s. 54)

Nihayetinde bu romandaki eylemsizlik, korku, “6teki”, merkezin yitimi, despotizm, sinifsal
catismalar ve daimi bir nefret duygusunun varligi, eserin distopik evrenini olusturur. Eser iist
kurmaca ile baslar, romanin sonu verildikten sonra ise yazar, 2100’lerden kalan saraptan bahseder.
Dolayisiyla 2200’11 yillarda, disarida keyifli bir gece gegirdikten sonra evine donen dis anlaticinin
sesi yankilanir. Medeniyetin imkanlarindan, sanat ve estetikten, hazlardan miirekkep diinyanin i¢
agici sesi, distopik romanin olumsuz etkileri karsisinda, okura bir katartik etki alan1 agar.

Sonu¢

Tarihi boyunca distopyalardan beklenen; enformasyonun tarafli/ kisitlh oldugu bir
mekan/zemin igerisinde, yasadig1 kotiiciil diinyanin farkinda olmayan insanlarin, yikici ve kiyict
sistemi devam ettirme cabalarinin gosterilmesidir. Kisaca okuru gergek diinyada ekolojik,
enformatik, teknolojik degisimler noktasinda uyarmak bu romanlarin vazifesidir. Bir itaat diizenini
kurarak bireyi bu diizenin disiyla tehdit etmek, diizenin disina ¢ikanlar1 cezalandirmak, kurgudaki
kahramanlarda da okurda da yabancilagma durumlarmi ortaya ¢ikarmak, huzursuzluk ve
gozetlenme lizerine anlatiy1 inga etmek distopik romanin temel ilkeleri olarak goriilmelidir. Okur,
sahit oldugu alternatif evreni deneyimlerken aslinda kendi kolektif hafizasinin ve aidiyet
duygusunun dnemini kavrar ve 6zgiirliigiin, sagligin, giivende olmanin olumlu vechelerini sezer.
Boylece distopik kurgu, bireyi gelecek hakkinda uyarir.

Evcil Insan Barmmagi, saydigimiz nedenlerle distopik roman tiiriiniin 6zelliklerine uygun
diiser. Roman, kurdugu tersine evren ve insanin ig¢inde yasadig1 diinya varliklarina dair sdylemler
noktasinda 6nemlidir. Ayrica distopyanin 6ziine uygun olarak, modern ¢agda yitirilen empatiyi
hatirlatmak ve diyalektik bir agmazi sunmak bakimindan da énemlidir.

Extended Abstract

In the article titled Imagining the Reversed Human: A Dystopian Perspective from the
Owned to the Owner, the history and literary aspects of the dystopian genre are discussed, followed
by an analysis of Serhan Kansu's novel Evcil Insan Barmagi within the framework of dystopian
literature's principles. By the end of the analysis, it is concluded that the work aligns with the
fundamental tenets of the dystopian genre.

NDEXAD
Cilt / “YVolume: 7, Say1 | Jssue: 4, 2024



TERSINE INSAN'I TAHAYYUL ETMEK: SAHIPLENILEN 'DEN SAHIP 'E DISTOPIK BIR BAKIS 1002

Dystopian literature presents unsettling worlds that reflect humanity's fears and flaws by
portraying chaotic societies where order collapses. These narratives often critique societal,
political, and environmental issues, using imagined bleak futures to explore the consequences of
oppressive regimes, technological overreach, and ecological disasters. They serve as counterpoints
to utopian visions, highlighting the unintended, often destructive, results of humanity's attempts to
build ideal societies. Borrowing elements from fantasy and science fiction, dystopias delve into a
range of themes, including authoritarianism, environmental degradation, societal disintegration,
and existential alienation.

The term "utopia" originated with Thomas More’s Utopia in 1516, symbolizing an ideal
society. Rooted in ancient myths and religious ideologies, early utopias envisioned harmonious
and divinely supported communities. Over time, modern utopias emerged during the Renaissance,
influenced by thinkers like More, Campanella, and Bacon, who reflected on societal order amidst
significant historical changes. However, by the 19th century, dystopias began to dominate literary
thought, reflecting industrialization's darker impacts and growing political authoritarianism. The
term "dystopia" gained popularity with John Stuart Mill’s usage in 1868, and the genre flourished
in the 20th century with works by authors such as Orwell, Huxley, and Zamyatin. Dystopias
became a critical medium for examining humanity's struggles with war, technological
advancements, existential despair, and environmental challenges.

Dystopian worlds typically feature oppressive regimes that tightly control individuals and
suppress dissent through surveillance, propaganda, and coercion. Societal collapse is a common
theme, depicting fractured communities where individuals are reduced to survival instincts. These
narratives explore the consequences of lost collective memory, alienation, and humanity's struggle
against oppressive systems. Ethical dilemmas surrounding technology and science also play a
central role, as dystopias highlight the dangers of genetic experiments, artificial intelligence, and
environmental exploitation. Often, these technologies amplify class divides and exacerbate
ecological crises. Pandemics, climate change, and resource depletion frequently serve as
backdrops, emphasizing humanity’s unsustainable exploitation of nature and its dire
consequences.

Serhan Kansu’s novel Evcil Insan Barmagi exemplifies the dystopian genre, presenting a
world where humans are subjugated by dogs, flipping the traditional hierarchy between the
species. The protagonist, reborn into this inverted reality, experiences life as a domesticated
human, subjected to physical and emotional abuse by canine overlords. This reversal of roles
critiques humanity's historical mistreatment of animals and the environment. Through the
protagonist’s journey, the novel explores themes of dehumanization, societal collapse, and
environmental decay. Humans are portrayed as stripped of autonomy and reduced to servility,
mirroring the exploitation they once imposed on others. The protagonist’s struggle to reclaim his
humanity symbolizes resistance against oppressive systems.

The narrative’s critique of environmental negligence is evident in its depiction of artificial
landscapes and waste-filled environments, highlighting the loss of natural harmony. Themes of
existential alienation permeate the story, as the protagonist grapples with his humanity amidst
societal degradation. His interactions with others reveal varying degrees of adaptation and
resistance, underscoring the psychological toll of living under oppression. In a climactic rebellion,
the protagonist challenges the norms enforced by canine rulers, but his journey is fraught with
setbacks, illustrating the difficulty of escaping systemic control.
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Kansu’s work uses the dystopian framework to reflect on humanity’s moral and existential
dilemmas. It critiqgues human tendencies toward exploitation, consumerism, and disregard for other
species. The novel also addresses ecological concerns, emphasizing the need for balance between
humanity and nature. Through exaggerated scenarios, Evcil Insan Barinagi illustrates the
consequences of humanity's choices, encouraging readers to reflect on their impact on the
environment and societal structures.

Dystopian fiction, as demonstrated in Kansu’s novel, serves as both a critique and a
cautionary tale. It alerts readers to the dangers of unchecked power, technological overreach, and
environmental neglect. By presenting exaggerated and unsettling worlds, dystopias provoke
critical reflection on contemporary issues, fostering awareness and inspiring change. These
narratives bridge the imaginative with the real, offering insights into humanity’s potential futures
while urging reconsideration of current paths. This interplay of critiqgue and imagination ensures
dystopian literature’s continued relevance as a tool for storytelling and societal introspection.
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