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MARINA TSVETAYEVA'NIN TiYATRO OYUNLARI

THEATER PLAYS OF MARINA TSVETAEVA

Lada AKSUT
Ogr. Gér., Dr., Cankaya Universitesi, Yabanct Diller Bélimti,
Modern Diller Birimi, ladaaksut@cankaya.edu.tr

Oz

Marina Tsvetayeva (1892-1941), Rus edebiyatimin en parlak kadin sairlerinden biridir.
Olaganitistii yetenegi, yetistigi ortam ve aldigi egitim, yaraticthigina derin bir sekilde
yansimstir. Sovyet sistemine karsit goriisleri nedeniyle eserleri, uzun stire hak ettigi
degeri gérememistir. Son yullarda artan ilgiye ragmen, Tsvetayeva'min eserleri yeterince
derinlemesine incelenmemistir. Bu calismalar arasinda o6zellikle tiyatro eserleri dikkat
cekmektedir. Her ne kadar Tsvetayeva, tiyatroyu sevmeyen bir sair olarak bilinse de
yasamu incelendiginde farkli dénemlerde tiyatro ile kesisen noktalarimin oldugu gortiliir.
Bu baglamda, 1918-1919 yulan 6zellikle éne cikar. Devrim sonrast Moskova'sinda,
kimsenin destegi olmadan iki kitictik cocukla gecirdigi bu dénemde Tsvetayeva,
tiyatrocularla tarmisarak derin dostluklar kurar. Yeni iliskilerin etkisiyle, sair tiyatro
eserleri yazmak icin yogun bir calisma stirecine girer. Bu stire¢, Tsvetayeva'nin yokluk ve
aclik kosullanindan uzaklasarak hayatta kalmasina yardimer olur. Yaraticiik acisindan
son derece verimli olan bu dénemin sonunda, diger eserlerinin yam sira “Kupa Valesi”,
“Kar Fiurtinast”, “Macera”, “Ates Kusu”, “Fortuna” ve “Tastan Melek” adli alti tiyatro
oyunlarnini kaleme alir. Gegmiste yasanmis olaylarin kendi yorumu ya da tamamen hayal
trtinti olarak sekillenen bu eserlerde, ask, onur, ithanet, éltim ve romantizm gibi temalar
6ne cikar. Bu nedenle Tsvetayeva, bu oyunlan daha sonra “Romantika” adi altinda bir
araya getirir. Oyunlar, Tsvetayeva'nmin edebi mirasuun ayrnlmaz bir parcast olup kendine
6zgti ozellikleriyle sairin ustaliguuin birer kanitidir. Calismamiz, tilkemizde yeterince
incelenmemis bu eserleri, sairin yasami, tarihi olaylar ve anlatim bigcimi siginda
incelemeyi amaclamaktadir.

Abstract

Marina Tsvetaeva (1892-1941) is one of the most brilliant woman poets of Russian
Literature. Her extraordinary talent, grown environment and education have been deeply
reflected to her creativity. Because of her opposition to Soviet system, her works were not
appreciated as deserved for long time. Despite the last years' increasing references,
Tsvetaeva's works were not sufficiently deeply examined. Among these works theater
plays are being particularly pointed out. Although Tsvetaeva was not known as a theater
loving poet, examining her life intersection points with theater are being noticed. In this
context 1918-1919 years are particularly important. In post-revolutionary Moscow, while
she was living with two children without any contribution, she established some deep
friendships with theater artists. By the effect of these friendships, she started to work
intensely to create theater plays. This process was supported Tsvetaeva to survive by
becoming distant from absences and starvation. At the end of this highly productive
creativity period, besides her other works six theater plays were written by her: “Jack of
Hearts”, “Snowstorm”, “Adventure”, “Firebird”, “Fortuna” and “Stone Angel”. In these
plays of self-interpreted past events or imaginations; subjects like love, honor, betrayal,
death and romanticism were featured. Accordingly, Tsvetaeva collected these plays
together in the name of “Romantica”. Theater plays are an inseparable part of her literary
heritage and each of them is one evidence of poet's mastership. This study intended to
examine these insufficiently analyzed plays in our country in the light of poet's life,
historical events, and writing style.
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Giris

Marina Tsvetayeva (1892-1941) XX. yuzyilin yetenekli Rus sairlerinden biri olarak
kabul edilir. Siirlerinin tarzi ve karakteriyle Rusya genelinde hatta diinyada nadir
gortlen yeteneklere sahip kadin sairlerden biri olmas1 bu kabuld pekistiren unsurlar
arasindadir. Tsvetayeva yasadigi Sovyet Rusya’sinin zor sartlarinda kendi
dogrularina sadik kalarak hicbir baskiya boyun egmeden dik durmasi ve sahip
oldugu trajik hayat hikayesiyle taninir. Yasadigi dénemde hak ettigi ilgiyi géremeyen
Tsvetayeva, zaman gectikce genel okuyucunun ve arastirmacilarin géztinde daha ¢cok
deger kazanir. Rus ve Dlinya edebiyat1 calismalarinda Tsvetayeva temasi son yillarda
aktif bir sekilde ele alinmaya baslanmasina ragmen hem biyografisi hem de ortaya
koydugu eserler derinlemesine incelenmemis konularla doludur. Bu konular
arasinda ise Tsvetayeva’nin tiyatroyla olan iligkisi ve yazdigi eserler 6n plana
cikmaktadir. 1918-1919 yillarinda “Kupa Valesi”, “Kar Firtinas1”, “Macera”, “Ates
Kusu”, “Fortuna” ve “Tastan Melek” adli alt1 tiyatro oyunu kaleme almistir. Bir yildan
biraz daha uzun surede yazilan bu eserler, Tsvetayeva’nin sanatsal degerinin somut
kanitlarini sunar. Derin icerikli sanati, yasadiklariyla dogrudan baglantili olup bircok
biyografik unsurlar barindirir. Bu nedenle, eserlerinin incelenmesinde yasamini g6z
ardi etmek mumkun degildir. Bu calismada, sairin biyografisi, tarihsel unsurlar ve
Uslup acisindan inceleme yapilmis olup oyunlarin Uretim strecine odaklanilarak

eserleri analiz edilmistir.
Tsvetayeva’nin Tiyatro Yazarligina Giden Yol

Tsvetayeva’nin cesitlilik bakimindan zengin, cok boyutlu ve renkli yaraticilig:
onun yuksek kultlirel seviyesinin bir yansimasidir. Bu 6zelliginin ortaya cikmasinda
aile yapisinin etkisi buytktir. Entelekttiel ve varlikli ailesi, cocuklarinin iyi egitim
almalar icin caba goOsterir. Ailesinin etkisiyle Tsvetayeva’nin cocuklugu ve gencligi
tarih, kultir ve sanatin hakim oldugu bir ortamda gecer. Tsvetayeva’nin
ebeveynlerinin her biri tutkulu olduklari konulara kizlarinin da ilgisini cekerler.
Moskova Universitesi profesérii ve guntmtizde hala Rusya’nin en o6nemli
muzelerinden biri kabul edilen Moskova’daki Puskin Guzel Sanatlar Mtizesi’nin
kurucusu olan babasi I. V. Tsvetayev (1847-1913) kiz1 Marina’da antik kultir ile
mitoloji merakini uyandirir. Annesi ¢ocuklarini bilgili ve diistinebilen birer insan
olarak yetistirmek icin kendini onlara adar ve kizina muzik ve edebiyat sevgisi
asilayarak kisiliginin sekillenmesinde 6nemli rol oynar. Tsvetayeva erken yasta
birka¢ dil 6grenir, cocuklugundan itibaren Rusya’da ve yurtdisinda konserlere ve

tiyatrolara gider, sanat diinyasindaki gelismeleri takip eder. Ancak sair sanati cok
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sevmesine ve sanat dinyasini yakindan tanimasina ragmen birkac¢ kez tiyatrodan
hoslanmadigini acikca ifade eder. Hatta 1914’te giinligline Tsvetayeva “tiyatroyu
sevmiyorum” (Tsvetayeva, 2000, s. 71) yazar. 1921’de ise kaleme aldigi “Tiyatro
Hakkinda Bir Cift S6z”’de (Dva slova o teatre) tiyatro hakkinda oldukca sert bir

yorumda bulunur:

Tiyatroya itibar etmem, tiyatroya ilgi duymam ve tiyatroyu
onemsemem. Tiyatroyu hep (yani gozle gormek) sadece gordikleri
ondan fazla da (ve hatta) dokunabildikleri seye inanan fakir ruhlu {...)
insanlara bir ttr yardim olarak kabul ettim. Oysa sairin 6zl
duyduguna inanmaktir. (...) Tiyatroyu her zaman siddet olarak
algilamisimdir. Tiyatro bir kahraman, bir sair ve bir hayal araciligiyla
yalnizligimi bozan seydir — adeta ask randevusundaki Utclinct kisi

gibidir (Tsvetayeva, 1921).

Bu sozleri nedeniyle Tsvetayeva’nin tiyatroyu sevmedigi distinultir. Ancak ne kadar
celisgkili gébrtinse de hakkinda yaptig1 bu denli sert yorumlara ragmen hayatinin belli
donemlerinde tiyatroyla ilgilenmekle kalmaz ayni zamanda tiyatro eserleri-kaleme

alacak kadar onunla yakindan ilgilenir.

En yakin arkadasi, sirdasi, 6lumunden sonra sanatsal mirasina sahip cikip
koruyan ve hayatini annesini insanlara tanitmaya adayan kizi Ariadna Efron (1912-
1975), Tsvetayeva’nin tiyatroyla ilk ciddi bulusmasinin genclik yillarinda Paris’te
gerceklestigini anlatir (Efron, 1989, s. 66). Napolyon Bonapart’a (1769-1821)
taparcasina hayranlik duyan gen¢ Tsvetayeva, diinya tarihine damgasini vurmus bu
onemli liderin ve oglu II. Napolyon’un hayat hikayelerine buyutk ilgi duyar. 1908’de
on alt1 yasinda olan Tsvetayeva, II. Napolyon'u konu alan Fransiz sair ve oyun yazari
Edmond Rostandn (1868-1918) “Yavru Kartal” (L’Aiglon, 1900) adli tiyatro
oyununun Rusca cevirisini yapmaya calisir. Fakat bitmesine yakin Rusca cevirisinin
daha oOnce yapilmis oldugunu o6grenir. Tsvetayeva’nin yaptigr ceviri glintimuize
ulasmamistir (Korkina, 2012, s. 29). Tsvetayeva’nin Napolyon’a olan tutkusu “Yavru
Kartal” oyununda II. Napolyonu oynayan Fransiz aktris Sarah Bernard’a (1844-
1923) da hayranlik duymasina neden olur. Tsvetayeva 1909’da Paris’e giderek Sarah
Bernardin oynadigi bu oyunu seyreder. Bacagli ampute edildigi icin protez kullanan
ve 65 yasina ragmen yirmili yasindaki II. Napolyon™u oynayan bu aktrisin dik durusu

Tsvetayeva'yr derinden etkiler (Efron, 1989, s. 67).
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1912’de Tsvetayeva, Sergey Efronla (1893-1941) evlenir. Ikisi balaymna
yurtdisina giderler. Paris’te bulunduklar sirada “Yavru Kartal” oyununu izlerler.
Boylece Tsvetayeva Sarah Bernard1 bir kez daha izleme firsatini bulur (Korkina,
2012, s. 46-47). Tsvetayeva, esi Sergey Efron’un araciligiyla tiyatroyu ve tiyatro
camiasini daha yakindan tanir. Zira Sergey Efron’un ve ailesinin hayatinda tiyatro
onemli bir yere sahiptir. Sergey Efron’un ablas1 Lilya Efron (1885- 1976) hem aktris
hem ydnetmen iken diger ablasi Vera (1888- 1945) ve agabeyi Pyotr (1883- 1914) da
yonetmenlik yapmaktadirlar (Feyler, 1998, s. 94). Tiyatro egitimi almis ve oyunculuga
oldukca yatkin olan Sergey Efron, sahnelenen oyunlarda rol alir. Sahnedeki
performansi, izleyicilerin akillarinda yer edecek kadar iyidir. Esi nedeniyle
tiyatrocularin arasinda ve tiyatro ortamlarinda sikca bulunan Tsvetayeva,

sahnelenen oyunlarin sadik izleyicisi olur (Efron, 1989, s. 67).

Tsvetayeva’nin donemin aydini olarak stirdirdtigi bu yasam bicimi 1917 yiliyla
birlikte farkli bir stirece evrilir. Bolsevik Devrimi, Rus halkinda farkl tepkilere yol
acar: bir kisim devrimi desteklerken, digerleri reddeder. Bircok entelekttiel gibi
devrime karsi ¢cikan Sergey Efron, 1917’de Beyaz Ordu'ya katilir. Bu durum, Marina
Tsvetayeva’nin Moskova’da kizlar1 Ariadna ve Irina’yla tek basina kalmasina neden
olur. Rusya’nin ve halkinin yasadigi bu karmasik ve zor zamanlarda, Tsvetayeva
yalnizca kendi gecimini saglamakla kalmayip ayni zamanda iki kiicik cocugunun
bakiminmi ve sorumlulugunu da tstlenmek durumunda kalir. Ulkenin icine
bulundugu karmasa ve belirsizlik, anne olarak sanatciy1 hem kendisini hem de
cocuklarini giivence altina almaya mecbur birakir. Tsvetayeva, esinin yoklugunun
yarattigl derin kaygi ve 6zlemin 6tesinde pek cok zorlukla ytizlesir. Devlet yénetiminin
degisikliginin getirdigi karisiklik, artan éltimler ve giderek kotlilesen siyasi ve sosyal
durumlar, ile yil sonuna dogru iklim sartlarinin agirlagsmasi ve kithlk déneminin
baslamasi stireci iyiden iyiye zorlastirir. Devrimden 6énceki dénemlerde maddi acidan
refah icerisinde yasamis olan sanatci, bu zor glinlerde ilk defa maddi sorunlarla
yuzlesir. Ayrica, ev islerini ylriitme veya ginliik yasamla ilgili herhangi bir beceriye
de sahip degildir. Her ne kadar bu becerilere sahip olmasa da tiim bu zorluklarla
basa cikmak durumunda kalir. Devrim sonrasi Moskova’da gecirdigi bu dénem,
Tsvetayeva’nin hayatindaki en zorlu zamanlardan biri olmustur. Buna ragmen,
hayatta kalmanin disinda bircok degerli eserler de ortaya koymayi basarir. Bu
slrecte, tiyatro diinyasindaki dostluklar: ona bliyik dayanak olur ve destek saglar

(Sveytser, 2002, s. 179).
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Marina Tsvetayeva’nin tiyatro ile yakin iliskisi, Pavel Antokolskiy (1896-1978)
ile tanismasi sayesinde gelisir. Dis goriintist Puskin’i andiran ve pek taninmamasina
ragmen yetenekli bir sair, genc¢ bir aktdér ve dramaturg olan Antokolskiy,
Tsvetayeva’dan dort yas genctir. Yas farkina karsin, aralarindaki bag hizla giclenir
ve kisa surede derin bir dostluga déntsiur. Bu yakin dostluk, Tsvetayevanin
tiyatroyla olan iliskisini derinlestirerek sanatinda 6énemli bir etki yaratir. O donemde
Antokolskiy, uinli aktér ve yénetmen Ye. B. Vahtangov'un (1883- 1922) kurdugu
Uctincti Tiyatro Stiidyosu’nun! (Tretya studiya MHAT) bir tuyesidir. Antokolskiy,
Tsvetayeva’yt grubun diger oyunculariyla tanistirarak onu sanat cevrelerine
yakinlastinir. Ikisi sik sik Tsvetayeva’nin evinde bulusarak saatlerce siiren derin
sohbetler ederler. Hayati boyunca bir¢cok ev degistiren Tsvetayeva, o siralarda
Borisoglebskiy sokagindaki bir dairede yasamaktadir. Duygusal bir bag kurabilecegi
bir evde yasamak isteyen sair 1914’ten itibaren sekiz yil boyunca yasadig1 bu daireyi
kendisi secer. Yerlestigi ve sahibesiyle adeta buittinleserek onun ruhunu yansitan bu
daire, siradan evlerden farklidir. Dik merdivenleri olan ve dar, birbirine acilan
odalardan olusan bu ev, sadece sanatcinin degil onu ziyarete gelenlerin de dikkatini
cekmeyi basarir. Ev, alisilmisin disinda olmasi nedeniyle Tsvetayeva'y: ziyaret eden
cagdaslarinin anilarinda da anlatilmaktadir (Gtiinal, 2009, s. 41-45). Devrimin
ardindan Rusya’da siddetli yokluklarin yasandig: o giinlerde, evleri 1sitmak icin odun
bulmak bile buytk bir zorluktur. Ariadna Efron, Borisoglebskiy sokagindaki “bir
bucuk katli” olarak nitelendirdigi bu dairede, kisin alt kattaki en sicak odada
kaldiklarini, yazin ise cati katindaki tek pencereli, uzun ve dar bir odaya gectiklerini
belirtir. Sergey Efronun 6nceleri bu oday: kendisi icin se¢mesi, Tsvetayeva’nin bu
oday1 ¢cok sevmesine neden olur. Odanin penceresi, komsu evin diiz catisina bakar
(Efron, 1989, s. 71). Tavani ise oldukca alcaktir. Belki de bu 6zelliklerinden dolayi,
buranin sadik ziyaretcilerinden Antokolskiy, bu oday:1 bir yelkenlinin kamarasina

benzetir (Gtinal, 2009, s. 44).

Antokolskiy, Tsvetayeva’y1r baska tiyatrocularla da tanistirir. Bu kisilerden biri
Yuriy Zavadskiy’dir (1894- 1977). Uzun boylu, kumral saclarinin arasinda bir tutam
ak bulunan ve antik kahramanlari andiran ytiz hatlariyla dikkat ceken Zavadskiy,
son derece etkileyici bir dis gérinuse sahiptir (Sveytser, 2002, s.180). Antokolskiy ile
Zavadskiy arasindaki derin dostluktan etkilenen Tsvetayeva, tanistiklar: glin “Erkek

Kardesler” (Bratya, 1918) siirini kaleme alir. Tsvetayeva, Zavadskiy’den hoslanir,

1 1913 yilinda Moskova’da kurulan tiyatro stiidyosudur. Ileriki yillarda bu stiidyo Yevgeniy Vahtangov
Tiyatrosu’na dénuisur.
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ancak duygular karsiliksiz kalir. Zavadskiy’e ithafen “Komedyen” (Komedyant, 1918-
1919) adl siir serisini yazar (Sveytser, 2002, s. 180). Duygusal bag kurdugu bir diger
kisi, onun “Sonecka” diye hitap ettigi Ikinci Tiyatro Stiidyo’sunun? (Vtoraya Studiya
MHT) uyesi Sofya Gollidey’dir (1894- 1934). Gollidey, o dénemde Dostoyevskiy’in
“Beyaz Geceler” (Beliye noci, 1848) adli 6yktisinden uyarlanan tek kisilik oyunda
Nastenka roltyle adini duyurur (Sveytser, 2002, s. 191). Duygusal ve idealist bir
kisilige sahip olan Gollidey, Tsvetayeva’ya derin bir sevgiyle baglanir. Ikili
birbirlerinin hayatin1 gutizellestiren dostlar ve sirdaslar haline gelir. Yillar sonra
kaleme aldig1 “Sonecka Hakkinda Bir Oykti” (Povest o Sonecke, 1938) adli eserinde
Tsvetayeva, Sofya Gollidey’i derin bir sefkat ve 6zlemle anar. “Sonecka Hakkindaki
Oykii”de, Tsvetayeva’nin Gollidey icin sikca “kticiik” sifatini kullanmasi dikkat ceker.
Ayni sifata, 1918-1919 yillarinda yazdigi “Sonecka’ya Siirler” (Stihi k Sonecke) adli
siir dizisinde de basvurdugu gérulir. Hatta “Mutge, Kar Beyaz1 Muge” (Lands, landis
belosnejniy, 1919) siirinden esinlenilerek bestelenen ve son zamanlarda Rusya’da
popller hale gelen sarki, sikca kullanilan bu sézciikten dolayr “Kictgim” (Moya
Malenkaya) adiyla bilinir. Gollidey’e bu sifatin yakistirilmasi, onun minyon yapisinin
yani sira yasca klicilk ve daha cocuksu bir kisilige sahip olmasindan
kaynaklanmaktadir. Arkadaslik kurdugu Gollidey ve diger tiyatroculardan birkac yas
buyuk, evli, iki cocuk annesi ve taninan bir sair olan Tsvetayeva, kendini onlardan
cok daha olgun hisseder. Sair “Sonecka Hakkinda Bir Oykii’”de bu durumu sdyle

aktarir:

Evet, evet, kendimden biraz daha kiictik ya da yasit olanlarin hepsini,
onlarin hepsini ogullarim gibi hissettim. Cinkl uzun zamandir
evliydim, iki cocugum vardi; ki siir kitabim ve bircok siir defterim
vardi. Ayrica, pek cok tUlkeye gidip geri dénmustim! (...) Coskulu
gencligime ragmen, ne zaman dogdugunu hatirlamayan bir kaya
kadar yashiydim. Bana kendiliginden, o kadar kolay ve bir o kadar da
gereksiz bir sekilde verilmis olan seyi, yani isim yapmay: tek hayalleri
haline getiren bunlar hem ¢cocuk hem de oyuncu olduklar i¢in iki kat

cocuklard: (Tsvetayeva, 1994a, s. 3595).

Aralarina katildigi bu genclerin hevesi, tutkusu ve sanat sevgisi Tsvetayeva'y1
adeta buytuler. Onlar1 evinde misafir eder; tiyatrocular sik sik cat1 katindaki odada

bir araya gelir; ask, sanat, siir, tiyatro ve benzeri konular1 derinlemesine tartisirlar.

2 Moskova’da 1916-1924 yillar1 arasinda varligini stirdtren tiyatro stidyosudur.
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Tsvetayeva ise provalarin ve gosterimlerin sik sik ziyaretcisi olur. Bu kisilerle
kurdugu baglar ve gelisen derin arkadasliklar, onu tiyatro dinyasina ceken en

onemli etkenler arasinda yer alir.

Antokolskiy, anilarinda Tsvetayeva’nin o dénemde tiyatroya olan yaklasimini su
sozlerle 6zetler: “Kisacast, Marina Tsvetayeva, tiim sanatlar arasinda en kaba ve en
net olan tiyatro sanatimin dogasina sempati duymustur. ik kez gérdiigii ve yasadigt
ttim bu seyler, o swralarda Marina Tsvetayeva’yt fazlaswyyla heyecanlandiriyordu”

(Antokolskiy, 1973, s. 46).

Tiyatro diinyasiyla olan iletisimi, Tsvetayeva’nin yaraticiligi tizerinde son derece
olumlu bir etki yaratir. 1918-1919 yillari, Tsvetayeva’nin en verimli donemlerinden
biridir. Bu stirecte cok sayida siir yazan Tsvetayeva, eserlerine tiyatro ttirtint belirgin
bir sekilde dahil eder; cok yonlti sanatsal kisiligine yeni bir alan kazandirarak oyunlar
yazmaya baslar. Sairin o dénemde kaleme aldigi oyunlardan alt1 tanesi giniimuze
ulasmistir. Oyunlar1 arka arkaya yazar. Birini bitirir bitirmez digerine baslar.
Tsevtayeva tiyatro eserleri yazmaya baslamasinin nedenini not defterinde su sézlerle
aciklar: “Piyesler yazmaya basladim — bu, kaginilmaz bir sey olarak gerceklesti. Sesim
siirt asmustt, gégstimdeki hava fliit calmak icin fazla geliyordu” (Tsvetayeva, 1994a, s.
772). Tsvetayeva, “flit calma” ifadesiyle siir yazmay:1 ima eder. Sairler geleneginde,
siir yazmak ilham gerektiren bir stire¢c olarak goéruldigiinden, flit calmakla siir

yazma arasinda bir paralellik kurulmaktadir.
Oyun Yazarlig: ve Eserleri

Tsvetayeva’nin yazdigi oyunlarda masal ile gercek, gecmis ile buglin, ask ile aci,
kisa stiren mutluluk ile hayal kiriklig1 i¢ ice gecer. Devrim sonrasi Moskova’nin
dondurucu sogugunda ve korkun¢ bir yokluk icinde yazdigi bu oyunlarda,
Tsvetayeva’nin genclik yillarinda okudugu kitaplar, heyecan duydugu olaylar, onu
kendine ceken ve idealize ettigi kisiler ile ilgi duydugu konular hayal diinyasinin
sahnesinde canlanarak rol alir. Belki de bu nedenle, daha sonra 1930’lu yillarda bu
oyunlar yayimlamaya hazirlanirken, Tsvetayeva onlar1 “Romantika” (Romantika) adi

altinda birlestirir.

“Kupa Valesi” (Cervonniy Valet, 1918), Tsvetayeva’nin oyun yazarhigina attig ilk
adimdir. Oyundaki tim karakterler iskambil kagitlaridir. Kupa Kiz1 ve Kupa Papazi,
Kral ve Kralice'yi simgeler. Diger valeler ve papazlar ise diger erkekleri temsil eder.
Kupa Krali savasa giderken, esi Kupa Kralicesi'ne onu sabirla beklemesini soyler.

Yoklugunda etrafa bakmamasini, sarki sdylememesini ve eglencelere katilmamasini
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ister. Bunun yerine, kirmiz1 iplikle ipek islemeler yapmasini ve kiliseye gidip dua
etmesini rica eder. Son olarak, Kral, Kralice’yi hizmetkar: olan Kupa Valesi’ne emanet
eder ve yola cikar. Geng¢ Kralice yalniz kaldiginda, can sikintisini gidermek icin
iskambil fali acar ve falinda yol, yasak bir iliski, dismanhk ve 6lim goérur. Kral
gittikten sonra, Kralice’nin sarayda yalniz kaldigini duyan erkekler, cesitli tekliflerle
saraya gelirler. Kralice, Karo Valesi'ni ve Karo Krali’'ni fazla havai, Sinek Krali’n1 ise
sikici bulur, ancak Maca Krali’na ilk gértiste asik olur. Bunu 6grenen Maca, Karo ve
Sinek valeleri, Maca Krali’'ni 6ldirme plani yaparlar. Ancak, bu plani 6grenen Kupa
Valesi, Kralice’'ye haber verir. Kralice ve Maca Krali kacarak kurtulurlar. Kraliceye
asik oldugu halde Kral’a sadik kalan Kupa Valesi, diger valeler tarafindan éldurultr

ve boylece sevdigi kadini kendi hayat: pahasina kurtarir.

Bu oyun, iskambil kagitlarinin insan gibi davrandig: tek edebi eser degildir. Rus
edebiyatinda daha énce, V. F. Odoyevskiy’in (1804-1869) “Ilvan Bogdanovi¢c’in Neden
Mudurlerinin Bayramini Kutlayamadigi Uzerine Bir Masal” (Skazka o tom, po
kakomu slucayu kollejskomu sovetniku Ivanu Bogdanovicu Otnosenyu ne udalos v
Svetloye Voskresenye pozdravit svoih nacalnikov s prazdnikom, 1833) adli
oykitisinde bir kagit oyunu sirasinda iskambil kagitlarinin canlanarak insanlarin
yerine gectigi anlatilir. Bunun disinda Ingiliz yazar Lewis Carroll’'un kaleme aldig
“Alice Harikalar Diyarinda” (Alice’s Adventures in Wonderland, 1865) masali ile
Tsvetayeva’nin oyunu arasinda kahramanlar bakimindan dogrudan bir benzerlik
vardir. Her iki eserde de Kupa Papazi ve Kupa Kizi, Kral ve Kralice roltinde, Kupa
Valesi ise baska bir karakter olarak karsimiza cikar. Tsvetayeva’nin, Odoyevskiy’in
oykitisinil ve Lewis Carroll'un masalini okumus olma ihtimali oldukc¢a yuiksektir.
Pavel Antokolskiy’e gore, Tsvetayeva, ilk gencliginden itibaren cok cesitli kitaplar
okumus ve antik mitoloji, Eski Ahit rivayetleri, Shakespeare trajedileri, halk
edebiyati, klasik mtizik gibi pek cok farkli alanda derin bir bilgi birikimi edinmistir.
Ayrica, olagantistti bir hafizaya sahip olugu icin eserleri cagrisimlarla doludur.
Yazilarinda, bir zamanlar okudugu kitaplarin izleri, keskin gézlemleri, muizik bilgisi,
mizah anlayist ve farkli dénemleri ve stilleri ustalikla bir araya getirme yetenegi
acikca gorulir (Antokolskiy, 1973, s.58). Bu baglamda, Tsvetayevanin bu oyun
kurgusunda Uunlt “Alice Harikalar Diyarinda” masalindan etkilenmis olabilecegi
dustinulebilir. Bununla birlikte, oyun, Tsvetayeva’nin hayal glicinin izlerini de tasir.
Kendisi, otobiyografik 6ykiisti “Iblis”te (Cyort, 1935) yaklasik yedi yasindayken
iskambil kartlarina ilgi duydugunu anlatir. Ailede, “Siyah Peter” adli cocuk oyununu
oynama gelenegi oldugu icin Tsvetayeva, kartlarla ktictik yaslarindan itibaren tanisir.

Oyun yerine, “Bacaksiz iki basl, bacaksiz tek kollu, zit basl ve zit kollu, kendi kendine
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ters ve kendi kendine ytiz cevirmis” (Tsvetayeva, 1994b, s. 39) diyerek kartlarin
Uzerinde resmedilen figiirleri cocuklugunda ne sekilde algiladigini etkileyici bir dille
aktarir ve onlara buyldk bir merak duydugunu itiraf eder. Ayni calismasinda,

asagidaki sozleriyle o zamanki duygularini ifade eder:

Bunlar, korkun¢ bir glice sahip ama pek de iyi kalpli olmayan,
cocuklar1 veya dedeleri olmayan, sadece masatlistinde ya da avuc
icinin arkasinda yasayan, yasadiklari zaman ise tam anlamiyla
yasayan, insanlardan farkli olarak govdeleri bele kadar olan

varliklardan olusma gercek bir kabileydi (Tsvetayeva, 1994b, s. 39).

Oyunun dikkat cekici bir diger detayi, bir iskambil kagidi olan Kralice’nin yine
iskambil kagitlariyla fal bakmasidir. Bu 6zellik, oyunun fantastik evreninde iskambil
kagitlarinin sadece birer karakter degil, ayn1 zamanda kehanet araci olarak da islev
gordigiint vurgulayan etkileyici bir unsurdur. Kralice kartlar acar ve kartlarin nasil
yerlestigini inceleyerek gelecegini tahmin etmeye calisir. Ornegin, dért tane altili kart
gelecekte bir yolculugu isaret ederken, bas kismindaki Kral ve alt kismindaki Vale,
bir es ve bir sevgiliyi temsil eder. Dokuzlu Maca kart:1 tutkuya isaret ederken, Maca
As1 ise olumle ilgili bir kehanette bulunur. Bu motifin oyunda yer almasi,
Tsvetayeva’nin kagit falinda kartlarin anlamlarini bildigini gdsterir. “Iblis”te bunu
destekleyen ifadeler bulunmaktadir. Oykiide, Tsvetayeva ev islerinde beceriksiz
olmasina ragmen, cok gulizel bir sekilde kagit fali acan hizmetci Mariya Krasnova’dan
bahseder ve hentliz cocuk yasta iken ondan kartlarin tim anlamlarini 6grendigini

belirtir (Tsvetayeva, 1994b, s. 39).

[hanet ve 61tim unsurlar1 olmasa, oyun neredeyse bir cocuk tiyatrosunu andirr.
Valelerin ellerindeki uclar1 iskambil kagitlarinin sembollerini simgeleyen mizraklar,
valelerin kisa, krallarin ise uzun pelerinleri ve kagit serilerini temsil eden
kahramanlarin abartili kostimleri de daha ¢ok masal kahramanlarinin kosttimlerine
benzer. Okuyucuya ya da izleyiciye iskambil kartlarinin yasadig: diinyada olduklarini
hissettirmek icin sair, sik sik kartlara 6zgl renkleri, yani “kirmiz1”, “siyah” ve “beyaz”
sifatlarini kullanir. Ornegin, giiniin aydinligini vurgulamak icin “beyaz” terimini
kullanirken, her seye kolayca inandigini belirtmek icin Kupa Kralicesi'ni “Kirmizi
baslikli kiz” (krasnaya sapocka) olarak tanimlar. Ayrica, 6évgliye asirt diskiin olani

anlatmak icin “krasnobay” (atip tutan) ve koétti bakis icin “cyorniy vzglyad” (kara

bakis) ifadelerine basvurur.
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Oyun gorsel bir zenginlige sahipken konu acisindan zayiftir. Kahramanlarin
replikleri cocuk masallarindaki gibi kisa ve yuzeysel olup, Tsvetayeva’nin sanatina
0zgli derinlik ve felsefi bir icerik barindirmaz. “Kupa Valesi”, edebiyat uzmanlari
tarafindan Tsvetayeva’nin diger oyunlarina kiyasla fazla basarili bulunmamaistir.
Bunun en buyulk nedeni, oyunun kahramanlarinin kisilikten yoksun ve tek boyutlu
karakterler olmalarina baglanir. Bu durumun, Tsvetayeva’nin “Kupa Valesi’ni
yazarken daha sonra kaleme aldigi oyunlarindaki gibi belirli bir oyuncu kadrosunu
g6z 6ntinde bulundurmamasindan ve oyunun yazildig: sirada kimlerin rol alacaginin
hentiz netlesmemesinden kaynaklandigi da distntulebilir. Ancak 1919’da genc sair
Tsvetayeva, aktris Zvyagintseva ile arkadaslik kurdugunda ona bu oyunda Kupa Kiz1
rolinu oynamasi igin teklifte bulunur (Saakyants, 2002, s. 162). Oyuna “Kupa
Valesi” adini vermesi ise, sevdigi kadin ugruna hayatini feda eden valeyi
6nemsediginin gdstergesidir. Hayat hikayesi ve yaraticiigindan da anlasilacag: tizere,

sair fedakarlik ve kederi, askin temel unsurlar olarak gérmustir.

Tsvetayeva, hemen 1918’de “Kar Firtinas1” (Metel, 1918) adli bir baska oyun
yazar. “Kupa Valesi’nden farkli olarak, burada baskarakterleri Zavadskiy ve okul
yillarindan beri tanidig1 kiz kardesi Vera'ya gore esinlenerek olusturur (Tsvetayeva,
19944, s. 293). Oyun, 1829’dan 1830’a gecis gecesini kapsayan bir zaman diliminde,
Bohemya ormanlarindaki bir tavernada gecmektedir. iki perdelik bu oyunda mekan
degisikligi ya da olaylar zinciri yoktur. Birinci perdede, kahramanlar gbézler 6nline
serilir. Tavernada bir s6mine yanmakta, buyidk bir masada tliccar ve avci
oturmaktadir. Kenardaki koltukta yash bir kadin dinlenirken, pencere kenarindaki
yesil pelerinli bir hanim disaridaki firtinay:1 izlemektedir. Tavernanin sahibi ise

misafirlere hizmet etmektedir.

Karakterlerinin toplumun farkli sosyal siniflarini temsil ettigi, repliklerinden
acikca anlasilir. Tlccarla avcinin konusmalar1 kabadir ve kadinlar, yemek, icki
etrafinda doéner. Taverna sahibi, misafirlerle yapay ve tathi bir dille konusur. Kar
amaciyla cesitli ikramlar ve icecekler sunar ve bunlar évglyle tanitarak teklif eder:
“Hava ne kadar da kétii, hem de Yilbast 6ncesi! Sevgili misafirlerime ne ikram etsem?
Tavsan, geyik, érdek veya kaz eti mi yoksa Praga jambonu mu?” (Tsvetayeva, 1994c,
s. 359) ya da “Acaba sevgili misafirlere birer fincan Viyana kahvesi mi ikram etsem?
Mis gibi kokuyor!” (Tsvetayeva, 1994c, s. 359). Yash kadin, ge¢cmisi, Tsvetayeva’nin
ifade ettigi gibi “tim XVIII. ytzyili” temsil eder. Bu, strekli olarak gecmisi 6vip
oyunun gectigi dénemle kiyasladigi konusmalarinda acikca gortlir: “Havanin bile/

Modast degisti!/ Ah, eski zamanlar!...” (Tsvetayeva, 1994c, s. 358), “Gtiller kokmuyor,
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kiirkler isitmuyor.../ Erkekler ise kaba/ Onlarnin konusmalarini anlamwyorum”
(Tsvetayeva, 1994c, s. 359) ya da “Yemek bile kaba oldu! Ah, eskiden dyle miydi/
Satafat, hem de nasil bir satafat vardi — gece davetleril/ Ya giysiler! Ya giiller! Incilerin
sesi!” (Tsvetayeva, 1994c, s. 359) gibi sOzleri onun gecmise Ozlemini yansitir. Yesil
pelerinli hanimin sessizce oturup pencereye bakmasi, onun kederini ve nadir
soyledigi kisa ifadeler ise tavernadaki diger insanlardan uzak oldugunu ve soylu bir
tabakadan geldigini gosterir. Hanim, oradaki insanlara mesafe koyarak sadece emir
vermek amaciyla onlara bakmadan “Usak atlart ahira gétiirdi mii?”, “Atese odun at”
(Tsvetayeva, 1994c, s. 361), “Odun getirmenizi emretmistim” (Tsvetayeva, 1994c, s.

363) gibi kisa ve net ifadeler kullanarak konusur.

Tsvetayeva’nin yaraticiliginin gicli yonlerinden biri de eserlerinde farkl
Usluplart bir arada kullanma yetenegidir. Rus edebiyatinda sair G. R. Derjavin’le
(1743-1816) baslayan bir gelenek olan yiksek ve dtstk uslubun bir arada
kullanilmasi, Tsvetayeva’nin eserlerine 06zginlik kazandirir ve sanatinin
karakteristik o6zelliklerinden birini yansitir (Sveytser, 2002, s. 182). O dénemin
eserleri, sairin cesitli sosyal siniflar1 veya etnik gruplari temsil eden kisilerin
konusma tarzlarini btiytik ustalikla yansitmasi ile dikkat ceker. Bu durum, sairin o
dénemdeki yasam sartlari nedeniyle halki daha yakindan go6zlemleme firsati
bulmasindan kaynaklanmaktadir. Oyun yazarligi, Tsvetayeva’ya farkli kulttrel
seviyelerden ve sosyal gruplardan gelen insanlarin konusmalarini yansitma
konusunda daha genis imkanlar sunar. Bu yetenegi, “Kar Firtinas1” gibi diger

oyunlarinda da goézlemlemek mumkundur (Sveytser, 2002, s. 182).

Ikinci perdede tiiccar ve avcl uyumaya giderler. Tavernada ise yash kadin,
pencerenin kenarinda oturan hanim ve masalar1 toplayan taverna sahibi kalir.
Birden igeri, kar firtinas:1 ve rtizgarla birlikte “Galiba buraya biitiin firtinayt getirdim”
(Tsvetayeva, 1994c, s. 365) diyerek karla kaplanmis peleriniyle bir beyefendi girer.
Birinin kar firtinasiyla birlikte gelmesi, XIX. ytizyilda Rus edebiyatinda 6zellikle A. S.
Puskin’in (1799-1837) sanatiyla yer bulan bir gelenektir. Puskin’in “Ytizbasinin Kiz”
(Kapitanskaya docka, 1836) eserinden sonra, kar firtinasi1 Rus edebiyatinda insan
iradesi disinda kaderin degistigini simgeleyen ve sonraki hayatinin gidisatini
belirleyen bir olgu olarak yer almaya baslamistir (Nagina, 2010, s. 14). Tsvetayeva’nin
oyununda birinin firtinayla birlikte tavernaya gelmesi, bu kisinin degisimlere yol
acacagina dair bir isaret olarak degerlendirilebilir. Beyefendi, “Beni kasirga getirdi,
kasirga gétiirecek” (Tsvetayeva, 1994c, s. 367) diyerek kendini “Ay Prensi, Rotonda

ve Gul Sovalyesi” olarak tanitir. Sohbet sirasinda, hanimin adinin Kontes Lanska
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oldugunu ve evli olmasina ragmen esini sevmedigi icin evini terk ettigini 6grenir. Ay
Prensi ve Kontes Lanska yeni yili birlikte karsilar ve gece boyunca konusurlar.
Kontes, o gece gordiigi adami daha 6nceden taniyormus hissine kapilir ve ona asik
olur. Gece yarisindan sonra Kontes uykuya dalar, Ay Prensi ise “Kadin yolcuya-
uyku./ Erkek yolcuya - yol./ Hatirla.- Unut” (Tsvetayeva, 1994c, s. 372) diyerek
kapidan ¢ikar ve geceye karisir. Ancak, Ay Prensi’ne asik olan Kontes’in onu bir daha
goremeyecek olsa da asla unutamayacagi ve bu nedenle hayatinin eskisi gibi

olmayacagi anlasilir.

“Sonecka Hakkinda Bir Oykti”de Tsvetayeva, tiyatro toplulugu tyelerine ve
hocalar1 Vahtangov’a oyunu okuduktan sonra “Kar Firtinasi’nin buyuk begeni
topladigini ve rollerin hemen paylastirilmaya baslandigini aktarir. Ancak, bu oyun da
digerleri gibi o donemde sahnelenmez (Sveytser, 2002, s. 184). “Kar Firtinasi”nin
tamamlandig 25 Eyltl 1918’de yeni bir oyunun baslangici yapilmis olur. “Macera”
(Priklyuceniye) adli bu oyun, Italyan yazar, diplomat ve maceract Giacomo
Casanova’y1 (1725-1798) konu alir. Bu oyunda, Tsvetayeva gecmiste yasanmis gercek
olaylar siirsel bir dille aktarir. Oyunun yazimi sirasinda Casanova’nin “Anilar’inin

doérdincu cildinden yararlanir (Saakyants, 2002, s. 163).

Venedik’te alt siniftan bir ailede dogan Casanova, Ustlin zekasi ve yetenegi
sayesinde on alti yasinda hukuk 6grenimi gérmutis on yedi yasinda ise hukuk
alaninda doktorasini tamamlamistir. Casanova 6nceleri ruhban sinifina katilmayi
dusinur, ancak ask maceralar: nedeniyle egitimine devam edemez. Bununla birlikte
Kardinal Acquaviva’nin hizmetine girer, ancak buradan ayrilarak askeri hizmete
katilir. Casanova, dinyanin bircok Ttulkesini dolasarak, zaman zaman kimlik
degistirerek pek cok maceraya atilir, karmasik iliskiler ve ticari baglantilar kurar ve
bozar. Venedik’e déndiginde, dolandiricilik, sapkinlik ve kaba tislubu nedeniyle
hapsedilir. 1756’da olagantistli yaratici ve cesur bir kacis gerceklestirir. 1785 yilinda,
macera dolu hayatini tamamlayan Casanova, 1798’de, 73 yasinda Olene dek son ¢

yilin1 bir kitiphaneci olarak Duchcov Satosu’nda gecirir (Tsvetayeva, 1994c, s. 796).

Macera, entrika ve ask dolu hayatini tim ayrintilariyla “Anilar’inda anlatan
Casanova, bu olagantistii yasam Oykuisu ve eserin icindeki renkli ve carpici olaylar
sayesinde buyuk bir ilgi ceker. Bu sebepten dolayi, genellikle ask sertivenleriyle
taninan Casanova’nin portresi sanatta kalici bir yer edinir. Bu efsanevi tarihi kisiligi
ele alan bes perdelik oyunda Tsvetayeva, Casanova’nin anilarinda s6z ettigi
unutulmaz bir kadinla yasadigi karsilasmaya atifta bulunarak XVIII. yuzyilda

gerceklesen olaylari kronolojik sirayla anlatir. Birinci perdede Casanova yirmi U¢
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yasinda genc bir adam, besinci perdede ise otuz alt1 yasinda olgun bir erkek olarak
karsimiza cikar. Dordliinci ve besinci perdeler arasinda tam olarak on tic¢ yil gecer.
[lk doért perdede, Tsvetayeva, odalardaki esyalardan ayrintilara kadar anilarda
anlatilanlar olabildigince gercege yakin bir sekilde yansitir. Ancak bazi durumlarda,
Casanova’nin anlattiklarindan saparak baskahramanlarina romantik o6zellikler
eklemek icin kendi motiflerini kullanir. Besinci perdede ise, anilarla hicbir ilgisi
olmayan, tamamen kendi yaraticiigina dayali olaylar yer alir (Tsvetayeva, 1994c, s.
796).

Oyun, Italyan sehri Cesena’daki bir otelde baslar. Yirmi tic yasindaki Casanova,
odasinda uyumaktadir ve uykusunda cesitli kadin isimleri sayiklar. Aniden odaya
giren genc bir stivari uykusunu bdéler. Casanova uykulu bir sekilde odaya girenin kim
oldugunu anlayamaz ve konugun ya sevgililerinden birinin kocasi ya bir hirsiz ya da
bir alacakli oldugunu dtstnutr. Misafir kendini Henri-Henrietta olarak tanittiginda,
Casanova suvari kiyafetinin altinda gtizel bir gen¢ kadin oldugunu fark eder. Ona
asik olur. Oyunun devaminda genc¢ kadin, stivari kiyafetlerini zarif kadin giysileriyle
degistirerek adeta g6z kamastiran bir gulizellige burtntur. Zarafeti, zekasi, espri
yetenegi ve muzikal kabiliyetiyle dikkat ceken bu kadin, Parma sehrindeki bir
malikanede duzenlenen davette tim misafirleri btylleyici bir sekilde etkiler.
Casanova ise onun askini kazanmak icin btiytik bir caba goésterir. Birden iceriye bir
elci girer ve getirdigi mektubu géren Henrietta, Casanova’ya ayrilmalari gerektigini
sOyler. Son gortismeleri “Ves1” otelinde gerceklesir. Sevgililer vedalastiktan sonra
Henrietta, ytztigindeki elmasla pencerenin camina bir seyler cizer ve pelerinini

giyerek oradan ayrilir.

On Ug¢ yi1l sonra, ayni otelin ayn1 odasina Casanova, “bin birinci kiz arkadasin1”
getirir. On yedi yasinda Mimi adindaki bu kiz, cekici, yoksul, paraya ve dunyevi
zevklere duiskiindir. Casanova ise artik tecriibeli ve sogukkanli bir erkektir.
Tsvetayeva onu “keskin koése ve kémur” sézleriyle tanimlar. Birden, ay i1siginda
Casanova camdaki “Henriyetta’yi da unutursun” yazisini okur ve dehset icinde
gecmiste yasadiklarini hatirlayip kedere kapilir. Geng kiz korkarak aglamaya baslar.
Ancak Casanova kisa stlrede toparlanip kizla eglenmeye geri doner ve camda ne
yazdigl sorusuna, “Bir kerelik dylesine bir macera” (Tsvetayeva, 1994c, s. 498)

cevabini verir.

“Macera” kurgusu ve yapist bakimindan 6nceki oyunlara gére daha karmasiktir.
Kahramanlarin replikleri, dis gértintisleri, karakterleri ve ruh halleri gibi 6zelliklerini

ortaya koyar. Karakterlerin her birinin kendi sosyal sinifina 6zgt bir dille konustugu
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gorulir. Ornegin, Henrietta karsimiza iyi egitim almis, kendine hakim ve giliclii bir
karakter olarak cikar. Maddi degerlere 6nem vermez. Konusma sirasinda Casanova
onun sevgisini kazanmaya calisirken ne parayir ne de degerli takilar1 kabul eder;
sadece Casanova’nin tim ruhunu ve “6limcul atis” icin bir Tark tabancas: ister.
Kazanova tarafindan hediye edilen ve geri almay: reddettigi elmas ytiztigli, Henrietta
pencere camina yaziyl kazidiktan sonra ayni pencereden gece karanligina firlatir.
Besinci béliimde kendini Mimi adiyla tanitan genc kiz ise, Henrietta’nin aksine 6nce
maddi c¢ikarlarini gézetir. Otel odasina girer girmez icerdeki mobilyalar: stizdtikten
sonra, “Ah, karsimda bir kral/ olsa bile, a¢ olanin/ sevemecegini séylerim! (...) Evet,
evet, énce karnumi doyur,/ Sonra sarill” (Tsvetayeva, 1994c, s. 490) sozleriyle
Casanova’dan ona yemek yedirmesini talep eder. Zengin bir hayat hayal eden bu kiz,
Casanova’nin “Ne isterdin?” sorusuna, “Bir ev, saat,/ Altin rengi kwyafetler giymis bir
usak ve bol miktarda para,” (Tsvetayeva, 1994c, s. 492) diyerek cevap verir. Bunlar
istemesinin nedenini ise, “Cicek sulanmaya nasu ihtiya¢ duyuyorsa,/ Yasamak icin
de paraya ihtiyac vardiwr./ En azindan sabahlary/ kahveye krema degil, kremaya
kahve eklemek icindir” (Tsvetayeva, 1994c, s.493) seklinde aciklar. Boylece
konusmalar araciligiyla Tsvetayeva, asil ve tutkulu Henrietta ile cahil ve maddi ¢ikar
pesinde olan Mimiyi karst karsiya getirerek aralarindaki farki wvurgular.
Tsvetayeva’nin son perdede ekledigi Mimi karakterinin Sofya Gollidey icin yazildig:

bilinir (Saakyants, 2002, s.166).

Tsvetayeva, eserine romantizm katmak ve Casanova’yla Henrietta'y1 diger
karakterler ve ortamdan ayirip 6ne c¢cikarmak amaciyla, onlarin konusmalarina ve
davranislarina ihtisam ekler. Bu duruma 6rnek olarak, veda gecesi Casanova ile
Henrietta arasindaki diyalog verilebilir: Henrietta, Casanova’nin hediye ettigi ytizagu
cikardiktan sonra geri almasini ister, ancak Casanova buna cevaben, “Ne mektuplar
ne de ytiztikleri geri alinm” (Tsvetayeva, 1994c, s. 487) der. Henrietta ise bu ifadeyi
taklit ederek “Ne yeminleri ne de mektuplart bosuna saklarim” (Tsvetayeva, 1994c, s.
487) seklinde yamit verir. Iki sevgilinin birbirine bu sekilde cevap vermeleri,

diyaloglarina hem heyecani hem de etkileyiciligi arttiran bir 6zellik kazandirir.

Tsvetayeva, oyuna entegre ettigi semboller ve gbndermelerle eserin derinligini ve
cok katmanli anlamini artirir. Ornegin, “ay” semboliinli son derece sik kullanir ve
“Ay buzu” olarak tanimladigi gizemli Henrietta’y1 Ay ile 6zdeslestirerek oyunun
tamaminda bu temayr sUrdurtr. Casanova, Henrietta’'y1 ilk kez gordtginde,
bulunduklar1 odada ay 1sigindan olusan bir serit belirir. Kim oldugunu soran

Casanova’ya ise Henrietta, “Ay isigt” (Tsvetayeva, 1994c, s. 462) seklinde yanitlar.
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Daha sonra Henrietta’nin yer aldigi oyunun dért perdesinde, “ay” simgesi farklh
durumlarda sturekli olarak Henrietta’ya eslik edercesine gérinur. Besinci perdede

ise, Casanova camdaki yaziy1 okumadan 6nce gokylizinde mavi renkli bir ay belirir.

Tsvetayeva’nin “Yag Damlas1” (Kaplya masla) olarak adlandirdigi oyunun birinci
bolimtinde, uyuyan Casanova’nin ylzinu gorebilmek isteyen Henrietta, tizerine bir
yag lambasi tutar. Lambadan disen bir damla yag, Casanova’nin uyanmasina sebep
olur. Sairin kullandig bu motif, aslinda II. ylzyilda yasamis Romali antik dénem
yazar, sair, gezgin ve filozofu Apuleius'un (MS 124-MS 170) on bir kitaptan olusan
“Metamorfozlar” ya da “Altin Esek” adli eserine bir gondermedir. Eserin besinci
cildinde anlatilan Eros ile Psyche hikayesinde ayni olay yer alir: Psyche, lambadan
damlayan yag damlasiyla Eros’u uykusundan uyandirir. Arastirmact A. Saakyants,
Tsvetayeva’nin bu motifi oyununda kullanmasinin, Roma mitolojisinde ruhu ve nefesi
temsil eden Psyche’ye bir gonderme yaparak, normalde pragmatik bir kisilik olan
Casanova’ya ruh katma amaci tasidigini 6éne surer (Saakyants, 2002, s. 164).
Henrietta uyuyan Casanova’ya bakarken “Ka¢ tane Havva’mun yamindaki ydan gibi,/
Kac tane Ariadne’nin éniinde Theseus gibi duruyorum” (Tsvetayeva, 1994c, s. 460) der
ve bu sobzleriyle hem dinsel 6gelere hem Yunan mitolojisine gobndermede bulunarak
Casanova’nin Ozelliklerini vurgular. Burada Tsvetayeva, Casanova’nin kadinlar
bastan cikarmasini yilanin ilk kadin olarak yaratilan Havva'yi1 bastan c¢cikarmasina
benzetir. “Ka¢ tane Ariadne’nin oniinde Theseus gibi duruyorum?” ifadesiyle,
sadakatsiz Casanova ile Yunan mitolojisine gére sevgilisi Ariadne’yi terk eden

Theseus arasind a bir paralellik kurar (Tsvetayeva, 1994c, s. 797).

Casanova, Mimi'ye zenginligi ne icin istedigini sordugunda, Mimi nasihat
edercesine “Bir hictim ama her sey olacagim” (Tsvetayeva, 1994c, s. 492) der. Eserin
bu bélimuinde, Tsvetayeva, 1918’de Sovyetler Birliginin milli mars: olarak kabul
edilen Enternasyonalde gecen “Hi¢ olanlar her sey olacaklar” sdzlere atifta bulunur
(Sveytser, 2002, s.183). Boylece, alt tabakadan gelen Mimi’yle Rusya’da Devrim’den
sonra iktidara gelenler arasinda bir iliski kurar. Tsvetayeva’nin, Casanova’nin
hayatindan cikan Henrietta’y1 tarihi ve kultlrel ogelerle, oyunun son perdesinde
hayatina giren Mimi'yi ise yeni dlizene ait degerlerle iliskilendirmesi, Henriettanin
Rusya’nin gecmisindeki soylu entelektiiel tabakayi, Mimi’'nin ise yeni dlizeni temsil

ettigini ima etmeyi amacladig ileri stirtilebilir.
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Son bulusmalarinda Henrietta ellerini Casanova’ nin omuzlarina koyarak séyle

der:

Bir glin, eski anilarda/ Onlar1 saclarin tamamen agarmis olarak
yazacaksin/ Komik, unutulmus, modasi gecmis, tuhaf/ Mor bir
ceketin icinde/ Tanrinin unuttugu uzak yerlerdeki bir kalede/
Kurtlarin ulumasi, rizgarlarin gurtltistt ve iki mum esliginde/
Tamamen yalniz ve tim asklarin/ Bittikten sonra! Fakat gozlerini
gortiyorum Casanoval/ Her seyi komure ceviren,/ Hayatimi da ktile ve

toza ceviren senin gozlerini gértiyorum... (Tsvetayeva, 1994c, s. 488).

Bu konusmayla Henrietta, Casanovanin hayatinin sonunda Duchcov
Satosu’nda kuttiphaneci olarak calistigi ve anilarini kaleme aldig1 yaslilik dénemine

dair bir kehanette bulunur.

Tsvetayeva, Casanova’nin yasaminin bu dénemine “Ates Kusu” (Feniks, 1919)
adli oyununda derinlemesine bir bakis sunar. Tsvetayevanin oyundaki
Casanova’sinin prototipi A. A. Stahovi¢ (1856-1919) olmustur (Saakyants, 2002, s.
173).

Soylu bir aileden gelen gercek bir aristokrat olan Stahovi¢, parlak askeri
kariyerini tiyatro sevgisi ylizlinden terk etmistir. Moskova Sanat Tiyatrosu’nun (MHT)
ortagi, yoneticilerinden biri ve yetenekli bir oyuncu olan Stahovig, asaleti ve insani
ozellikleriyle bircok sanatcinin hayranligini kazanmaistir. Kéklt bir Rus toprak sahibi
durusu sergileyen Stahovig, her seye ragmen alistigl yasam tarzini stirdirmus ve
devrimden sonra bile evinde bir hizmetc¢i calistirmaya devam etmistir. Yeni dliizende
kendini yalniz ve gereksiz hissettigi icin, 1919 yilinda hizmetcisinin parasini ve tim
borc¢larini 6dedikten sonra intihar etmistir (Saakyants, 2002, s. 174).

Stahovi¢’in 61im haberi, Tsvetayeva Uizerinde derin bir etki birakir. Katildig
cenazede, ortak bir tanidigindan duydugu “Kimsenin ihtiya¢ duymadigt bir ihtiyarim”
s6zl, onun zihninde uzun sire yankilanir (Saakyants, 2002, s. 174). Bu etki en acik
bir sekilde Tsvetayeva’nin not defterinde kendini beli eder. Stahovi¢’'in 6limtnden
sonra, Tsvetayeva’nin not defterinde birka¢ ay boyunca ona dair notlar yer alir. Kimi
zaman onunla ilgili distncelerini yazar, kimi zaman da sanki kendisiyle sohbet
ediyormus gibi ona ithafen yazilar kaleme alir. Stahovi¢’in 61imu ve 6lum sekli,
duygularini o kadar yogun bir sekilde etkiler ki, bazen riiyalarinda bile onunla
konustugunu gortr (Tsvetayeva, 2000, s. 394-395). Sokakta onu goériyormus gibi
hisseder: “Agarnus bir enseyi her gérdiigiimde kalbim sikisir. (Stahovig)” (Tsvetayeva,

2000, s. 310).
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Onceki cagin insani olan ve degismeyi reddeden Stahovic, altmis iki yasinda
kendi istegiyle hayattan ayrildiginda Tsvetayeva’nin yasli Casanova’yl anmasina
sebep olur. 1919’da Rusya’da yasanan aci gercekler, sairin hayal dinyasinda XVIII.
yuzyilin sonundaki olaylarla érttistir. Béylece Tsvetayeva, Casanova’nin karakterine
bir kez daha yonelerek yashilik yillarini ele alir. Duchcov Satosunun sahibi Kont
Waldstein, hayatinin son yillarinda surekli bir evi olmayan Casanova’yi, oraya
kutiphaneci olarak davet eder. Zamaninin bliytik bir kismini seyahatlerde geciren
Kont Waldstein, satosuna pek ugramaz. Bu nedenle Casanova orada cogunlukla
yalnizca calisan personelle birlikte yasar. O dénemde ara ara satoya ugrayan
Avusturyal feldmaresal ve diplomat Charles-Joseph de Ligne (1735-1814) anilarinda
Casanova’nin yasaminin bu dénemine deginir (Tsvetayeva, 1994c, s. 799). Charles-
Joseph de Ligne’nin aktardigina gore, Casanova, onu evine kabul eden Kont
Waldstein’in buyuk iyiliklerinin farkindadir ve minnettarlik duyar. Ancak bu yasam
tarzi muhtemelen onun gururunu incittigi icin bir glin veda mektubu birakarak
satoyu terk eder. Casanova’nin gittigini duyan Kont Waldstein, gulerek geri
donecegini sdyler. Gercekten de kendine ne is ne de uygun bir kalacak yer bulamayan
Casanova, borca girer ve bir bucuk ay sonra satoya geri déner. Kont Waldstein, onu
sevincle karsilar, sarilir ve tim bor¢larini éder (Saakyants, 2002, s.176). Bu olaylar
sanatina yansitmaya karar veren Tsvetayeva, Charles-Joseph de Ligne’nin anilarinda
anlatilan yasli Casanova’y1t “Ates Kusu” oyununda yeniden hayata déndurir.
Tsvetayeva, oyununda demode kiyafetler icinde ve eski nezaket kurallarina uyarak
tuhaf ve guliing bir gérinim sergileyen Casanova’nin portresini cizerken, onun

yaslhiliginda bile asaletini ve onurlu durusunu korudugunu vurgulamayi amaclar.

Oyun, Duchcov Satosu’nda yasananlari ele alir. Birinci perdesi, mutfakta
calisan bulasik¢i kadinlarin sohbetiyle baslar. Kadinlar, kaderlerinden ve stUrekli
baskalarini rahat ettirmek icin yaptiklar1 islerden yakinirlar. Zamanla diger
calisanlar da sohbete katilir ve satoda kalan Casanova hakkinda konusmaya
baslarlar. Cogu yashh Casanova’nin satoda kalmasindan ve ev sahibi Kont
Waldstein’in ona karsi gosterdigi sevgiyle, her tuarli kaprisini hos gérmesinden
sikayetcidir. Usak Casanova’nin c¢ok yedigini, bahcivan isine karistigini, asci
yemeklerini begenmedigini, orman bekc¢isi ise gurtltd ytuzinden kizdigini sodyler.
Hepsi onun modanin gerisinde kalmis olmasi ve fakirligiyle alay ederler. En énemlisi
diismis oldugu acinasi duruma ragmen asil dik durusundan ve gecimsizliginden
rahatsiz olduklarini acgikca belli ederler. Casanova’nin artik kadinlara eskisi kadar
cekici gelmedigi konusu acildiginda, bulasik¢: kadinlardan biri “Ben 6yle demezdim

carum. Goézleri bir ¢ift hancer gibi” (Tsvetayeva, 1994c, s. 501) der. Hizmetli de “Yanlis
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dedin. Kémiir! Kocaman kémiirler” (Tsvetayeva, 1994c, s. 502) seklinde yanit verir.
Tsvetayeva’nin, oyununa Casanova’nin gozleriyle ilgili bu yorumlar1 ekleyerek,
etraftaki insanlara tuhaf goértinen elbiseleri icindeki yashi bedeninin aslinda ayni
Casanova’yl yansittigini ve dis gorintisti degisse de gencligindeki gibi etkileyici biri
oldugunu ima etmeyi amacladigl sonucuna varilabilir. Gecmiste son derece parlak,
etkileyici ve poptler biri olarak taninan birinin yaslandikca insanlarin goéztinde
sayginligini kaybetmesi gercekten aci vericidir. Bu nedenle belki de Tsvetayeva,
oyunun basinda Casanova'yr Fransizca “Ne oldum ben? Bir hi¢c. Neydim? Her sey.”
(Tsvetayeva, 1994c, s. 499) ifadeleriyle tanimlar. Burada Tsvetayeva’nin oyun yazdigi
doénemde bircok kisinin dilinde olan Enternasyonalin “Hi¢ olanlar her sey olacaklar”

sozlerine bir kez daha gébndermede bulundugunu gérebiliriz.

Fakat bu insanlarin arasinda Casanova’y: sevenler de vardir. Bu kisilerden biri,

Casanova ile ayn1 kusaktan olan yaslh usaktir:

Size arkadaslar soéyleyeyim/ Hayatim boyunca beylere hizmet ettim/
Bira fabrikasinda calisan bir usta degil/ Bosuna elestirmeyin — iyi bir
bey o! Yetisirken mujik cizmeleri giymedi/ Simdi parasinin olmamasi
da/ Utancg degil acidir,/ Hatta cok hirsizin oldugu/ Ve soylularin bile
egildigi bu ortamda seref bile sayilir./ O, bir lokma ekmek icin deve
gibi kamburunu cikartarak egilmez,/ Tam tersi kendi ekmegini
paylasir./ O ve benim beyim gercek soylular! Onlarin disindakilerin

hepsi hikaye (Tsvetayeva, 1994c, s. 506).

Usak Casanova’nin eski usul davranislarini da begenir. Yeni nesil soylular icin
ise “Stsli yalakalar! Alcaklar!” (Tsvetayeva, 1994c, s. 506) der. Eski neslin bir
temsilcisi olan usagin, Casanova ile ortak o6zelligi cesur ve onurlu olmasidir.
Hizmetlilerin bast kahya ona “Sen misin? Hayvan seni!” (Tsvetayeva, 1994c, s. 507)
diye bagirdiginda, yash usak gururlu bir sekilde “Beyefendi, bizim Paris’te ihtiyarlara
‘sen’ diye seslenmezler,” (Tsvetayeva, 1994c, s. 507) diye cevap verir. Kdahyanin
hapishaneyle korkutmalarina dik basli usak “Tek bir beyim var/ Feldmaresal prens
de Ligne” (Tsvetayeva, 1994c, s. 507) der. Yasli usak, kendisiyle saygisizca konusan
ve Casanova'yla alay eden genc¢ usakla tartisir. Ama satoda herkes yasl usak kadar
onurlu degildir. Kdhya ve yirmi yasindaki yeteneksiz saray sairi Viderol, Casanova'’y1
utang verici bir duruma diistirmek icin ona tuzak hazrlarlar. Ozel esyalarindan
caldiklar1 genclik resminin altina alayci bir siir ekleyip tuvaletin kapisina asarlar.
Boylece Tsvetayeva, oyunda eski kusag temsil eden Casanova ve yash usagi, yeni
nesli temsil eden diger sato halkiyla karsi karsiya getirerek aralarindaki farklar

gbérmemizi saglar.
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Oyunun ikinci perdesi, ayni satonun zarif yemek salonunda gecer. Zengin bir
sekilde désenmis bu salonda, “kadwinlarnin inci takilar ve Cek yapimu kristal kadehler,
gtines batimu gibi parlar” (Tsvetayeva, 1994c, s. 511). Buiytuk masada, Polonya’dan,
Fransa’dan, Viyana’dan ve diger yerlerden gelen soylu kadin misafirler oturmaktadir.
Kadinlarin ortasinda ise Charles-Joseph de Ligne ve Kont Waldstein yer almaktalar.
Charles-Joseph de Ligne, Kont Waldstein ve kadinlar arasinda sosyetik bir sohbet
stirmektedir. De Ligne, kadinlara zarif iltifatlarda bulunur. Aniden salonun kapisinda
siyah kadife yelek, altin islemeli ceket, beyaz coraplar ve tash tokali kirmiz1 topuklu
ayakkabilar giymis bir ihtiyar belirir. Thtiyar, masadaki misafirlerin éntinde ti¢ kez
egilerek eski moda bir selam verir. Misafirler yasli Casanova'y1 ve giydigi elbiseleri
cirkin bulur ve bu konuda ylUksek sesle fisildasirlar. Fakat daha dikkatli
baktiklarinda, gencligindeki gtizelligin izlerini gérmeye baslarlar. Ozellikle goézleri,
onlarin dikkatini ceker. On iki kisilik masada Casanova i¢in yer bulunamayinca, de
Ligne ve Casanova ayri bir masaya otururlar. Casanova burada da gururlu ve asi
tavrini sergiler. Viderol’e ait siirini Casanova “Cocuk sacmaligi!/ Bu zirvaliktan/ Kulak
zart catlar insanun” (Tsvetayeva, 1994c, s. 517) diyerek sert bir dille elestirir.
Salondaki ortam gerilir. Casanova, cocuklugunu ve gencligini anlatmaya baslar.
Sikilan konuklar, tek tek salonu terk eder. Hayallere dalan Casanova, salonda yalniz

kalir.

Oyunun Uclnct perdesi, Duchcov Satosu’nun kutlphanesinde, 1799 yilinin
son saatinde yilbasi gecesinde gecer. “Macera” oyununda, Henrietta’nin 6ngdérdiga
gibi tuhaf mor bir ceket ve kirmizi topuklu demode ayakkabilar giymis olan yetmis
bes yasindaki Casanova, eski mektuplar:i okurken gecmise dalar. Yaninda acik bir
valiz durur. Casanova, mektuplar1 okuduktan sonra onlar1 yok edip satodan
ayrilmaya hazirlanir. Charles-Joseph de Ligne’nin israrlari bile onu kalmaya ikna
edemez. Satonun usagl kalmasi icin 1srar ettiginde, Casanova ona “Hi¢ zincire
vurulmus bir kurt gérdiin mii?” (Tsvetayeva, 1994c, s. 550) diye sorarak yanit verir.
Birden karsisinda pelerin ve erkek kiyafeti giymis bir genc¢ kiz belirir. Casanova,
uyudugunu ve ruyasinda bir zamanlar ayni sekilde erkek kiyafetiyle yanina gelen
Henrietta’y1 gérdiigint sanir. Genc¢ kiz, adinin Francesca oldugunu belirterek
Casanova’ya icten bir ask itirafinda bulunur. Casanova her seyin hala bir rtya
oldugunu dtistinerek, gencligindeki gibi genc¢ kizla sohbet ederken keyifli zaman
gecirir. Casanova’ya derin bir agkla baglh olan Francesca, gdzlerine hayranligini
“Gézleriniz! Yangin ve Karanlik!” (Tsvetayeva, 1994c, s. 547) sozleriyle ifade eder.
Uzun ve keyifli sohbet sonrasinda genc¢ Francesca uyuyakalir. Yashiligindan baska

bir sey sunamayacak olan Casanova, parmagindan bir ytuzuk cikararak uyuyan
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Francesca’nin parmagina nazikce takar. Yilbasi gecesi on ikide calan son saat
tinisiyla birlikte “Yeni asiwr kutlu olsun” (Tsvetayeva, 1994c, s. 573) diyerek satodan

ayrilir.

Oyunu yazmadan 6nce Tsvetayeva, titizlikle hazirlanarak o déneme ait bircok
kaynaktan bilgi edinir. Oyunun ilk iki perdesi, Charles-Joseph de Ligne’nin
anilarinda yer alan Casanova'yla ilgili anlatimlardan esinlenerek kaleme alinmistir.
Uctinci  perdede Casanova’nin Francesca ile karsilasmasi ise tamamen
Tsvetayeva’nin hayal glcintin bir Urdntduir (Saakyants, 2002, s. 176-177).
Casanova’yt rutin, sikici bir hayata ve cehalete karsit bir figir olarak
konumlandirmak isteyen Tsvetayeva, onun karsisina Francesca’y: ¢ikarir. Francesca

rolinu Tsvetayeva Sofya Gollidey icin yazar (Saakyants, 2002, s. 175).

“Ates Kusu,” edebiyatcilar tarafindan Tsvetayeva’nin en basarili oyunu olarak
kabul edilmektedir (Saakyants, 2002, s.173). Tsvetayeva gecmiste yasanan gercek
olaylar1 btiytik ustalikla aktarmakta kalmaz, karakterler tizerinde btuiytik bir titizlikle
calisir. Her birine ayr bir kisilik kazandirarak onlara adeta bir ruh tfler. Bu derinligi,
diyaloglarinin dilindeki 6zgtinltikle, ustalikla aktarir. Bu nedenle, kahramanlarin her
biri kendine 6zgli bir konusma tarziyla tasvir edilir. Diger karakterler arasinda
Casanova, Ozellikle dikkat cekici bir sekilde o6ne cikar. “Ates Kusu’ndaki
Casanova’nin konusma tarzi konustugu kisiye ve o anki hissettigi duyguya gore
degisiklik gosterir. Casanova ona diismanca yaklasan Viderol’le, yemek salonundaki
kadinlarla ve Francesca’yla tamamen farkl dillerde iletisim kurar. Monologlar: bazen
aci bir hiiztin, bazen derin bir nostalji, bazen ironi ve bazen de anilarla yogrulur

(Sveytser, 2002, s. 184).

Tsvetayeva bu oyunu ilk kaleme aldiginda “Casanova’nin Sonu” (Konets
Kazanovi) adinmi verir. 1922’de Moskova’daki “Sozvezdiye” yayinevi, bu ti¢ perdelik
oyunun sadece UclUnci bolimiintG yayimlar. Ancak 1924’te, oyunun tam metni
Prag’daki “Volya Rossii” dergisinde “Ates Kusu” adiyla okuyucularla bulusur
(Tsvetayeva, 1994c, s. 798). Tsvetayeva belki de oyunun adini degistirerek
okuyucunun dikkatini yaslilik ve o6limden cok, Casanova’nin yasami boyunca
biraktigl etkileyici izlere ve parlak kisiligine, uzun zaman sonra bile hafizalardan

silinmeyerek Ates kusu gibi yeniden dogma temasina yonlendirmek istemistir.

Ayni yil Tsvetayeva, “Fortuna” (Fortuna, 1919) adli oyununu kaleme alir. Bu
eserde tarihi bir kisilik olan Duik de Biron olarak da bilinen Armand Louis de
Gontaut, Lauzun Duki’ntn (1747-1793) yasamina yenilik¢i bir bakis acist sunar.

Oyununa eski Roma mitolojisinde sansi simgeleyen tanricanin adini vererek, Lauzun
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Dukié’'ntin hayatindaki sansin etkisini incelerken, ayni zamanda bu karakterin

karmasik dogasini kesfetmeyi amaclar.

Un yapmis, siyasi ve askeri figlir olan Lauzun Duikii Fransiz yuiksek
aristokrasisine ait bir ailede diinyaya gelmistir. Yasaminin ilk yillarin1 Fransa Krali
XVI. Louis’in gézdesi Madame de Pompadourun etrafinda ve onun himayesinde
gecirmistir. Bircok askeri zaferle taninan bu kisi, Fransiz Devrimi sirasinda
cumhuriyet ordularinin baskomutani unvanini tasirken giyotinle idam edilerek
hayatina son verilir. Kokeni, zenginligi, zekas: ve cekici dis gérintiimu sayesinde
kadinlar arasinda oldukca ilgi goéren biridir. Tsvetayeva Lauzun DukG’ntn
biyografisindeki tarihi olaylar1 arka planda tutarak, bu karaktere 6zgliin bir yorum
sunar. Tsvetayeva Lauzun Duku karakteri araciligiyla sarmalayici ve affedici kadin
sevgisini ele almay1 amagclar (Tsvetayeva, 1994c, s. 791-792). Bu nedenle Tsvetayeva
oyunu yazarken “Askin kahramani, kadwinlanin kahramani, zayifigin cazibesi. Tim
kadwinlar, hizmetciden kraliceye kadar, ona benzer bir ask besler: hafif bir anne

sevgisiyle harmanlanmus bir tutku” ifadelerini not alir (Saakyants, 2002, s. 166).

Tsvetayeva duk karakterini Zavadskiy icin yaratmis ve o dénemde ona duydugu
hayranlik, yaziminda 6nemli bir ilham kaynag olmustur. Bu nedenle Lauzun

Dukti'nde Zavadskiy’in bazi 6zelliklerini yansitmistir (Saakyants, 2002, s. 166).

Tsvetayeva oyun Uzerinde calisirken Lauzun DUk intin anilarindan yararlanir.
Anilarinda, katildig sayisiz savas ve catismanin yani sira, hayatinda 6énemli bir yere
sahip bircok kadindan da so6z edilir (Biron, 1789). Ancak Tsvetayeva Lauzun
Dukii’ntin diplomatik ve askeri basarilarindan c¢ok, kadinlarla olan iligkilerine ve ask
hayatindaki zaferlerine vurgu yapar. Dukin hayatina giren kadinlar araciligiyla,
onun yasaminin farkl evrelerini etkileyici bir sekilde gozler 6ntine serer. Bu nedenle,
bazi gerceklerden saparak diik karakterine siirsellik katar ve kendi yorumunu sunar
(Saakyants, 2002, s. 166). Oyunda anlatilan olaylar kronolojik bir sirayla
verilmektedir. Her perdede, dikiin hayatinin cesitli donemlerinde farkli yaslarda
karsimiza cikmasiyla, eser epizodik ve kesitli bir yapr olusturur. Bu sayede,
karakterin yasamini dogumundan o6limuine kadar takip etme imkani buluruz.
(Boboyev, 2022, s. 23) Oyunda sunulan kronoloji genel olarak ne kadar dogru olsa

da Tsvetayeva bazi olaylar:1 zaman icerisinde kaydirir veya siralamalarini degistirir.

Oyun bes perdeden olusmaktadir. Her bir perdenin basinda Tsvetayeva Lauzun
Duikii’ne ait alintilar sunarak bir epigraf ekler. {lk perdede, olaylar Paris’te Lauzun
Duki'nlin ailesinin sarayinda gecerken, karsimiza hentiz yeni dogmus bebek Lauzun

Dkt ¢cikar. Cocuk odasinda bebegin basinda bulunan dadi ve diger hizmetlilerin
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repliklerinden annesinin vefat ettigi anlasilir. Besigin yaninda, Madame de
Pompadour kiligina buUrinmus Fortuna ortaya cikar. Cocugun yaninda bolluk
simgeleyen bir bereket boynuzuyla durarak, ona su glizel soézlerle dualar eder:
“Merhaba cocuk!/ Saltanat stir cocuk!/ Dadin uyuyor, stit annen uyuyor/ Annen
nefessiz yatiyyor/ Ama Fortuna geldi-/ Yasayacak ve tok olacaksin!/ Dikenli calilarin
arasindan/ Korkmadan kos c¢iplak ayaklarla!/ Sen Fortuna’min oglusun/ Ve onun

sevgilisisin” (Tsvetayeva, 1994c, s. 377).

Bu anlatilanlar gercek olaylara dayanmaktadir. Lauzun Dukt dogduktan
sadece Uic glin sonra, annesi geng¢ yasta vefat eder. Babasi, Madame de Pompadour’a
yakin oldugundan, kticik Lauzun Dukli, Madame de Pompadour’un korumasi altina
alinir (Tsvetayeva, 1994c, s. 792). Fortuna, Madame de Pompadour’un temsil ettigi
figtirle sembolik anlam tasir. Tsvetayeva oyunun ilk perdesinde onu tanitarak, dikin

yasamindaki 6nemli rol oynamais ilk kadini gozler 6ntine serer.

Ikinci perdede, on yedi yasindaki Lauzun Duki’niin Madame d’Esparbés ile
satran¢ oynarken ayrilik ani sergilenir. Diikd terk eden Madame d’Esparbés, ondan
ayrilirken bir giilti nazikce sampanyaya batirir ve vaftiz rittielini taklit ederek gultin
lUzerindeki sampanyay1 gen¢ dikiin Utizerine serper. Bu sirada ona icten dileklerle

sonraki hayatinda sanslar diler.

Madame de Pompadour’un yakin arkadas: ve kuzeni olan Madame d’Esparbés,
genc Lauzun Duku ile kisa bir iliski yasamistir (Tsvetayeva, 1994c, s. 792). Bu
sahnede Tsvetayeva, Lauzun DUkl’ntin hayatindaki ikinci énemli kadini, ilk aski
Madame d’Esparbés araciligiyla onun hayatindaki bir sonraki 6nemli déntm
noktasina isaret eder. Sahne Lauzun Duki’ntin ask hayatindaki bu ilk yenilginin
ardindan bir daha asla maglup olmayacagini ve cevresindeki kadinlar tizerinde derin

bir etki birakacagini simgeler.

Uctincti perde Lauzun Duikii'ntin bliytik aski Izabela Czartoryska’nin yatak
odasinda gecmektedir. Olmek tizere olan Izabela yatakta uzanmaktadir. Odaya karla
kapli bir pelerin giymis Lauzun Duku aceleyle girer. Aralarinda duygusal bir diyalog
baslar. Izabela Lauzun Duku’ne olan derin sevgisini dile getirerek ona icten bir
sekilde “Kiictigtim benim,/ Senin gibi btiytik birine “kiictigtim” demenin/ Ne denli

biiytik bir act ve liituf oldugunu bilemezsin” (Tsvetayeva, 1994c, s. 390) der.

Izabela Czartoryska oyunda adi gecen ilk iki kadin gibi, Lauzun Dukid’ntin
yasaminda gercek iz birakan bir figirdtir. Dtk 1773 yilinda tanistigi Izabela’ya

zamanla gercek bir askla baglanir ve onun pesinden tlkeden ulkeye seyahat eder.
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Aralarinda dramatik unsurlarla érulti bir ask hikayesi filizlenir. Hatta dénemin
taniklarina goére, Izabela’nin 1774te dogup henltiz bebekken hayatini kaybeden
cocugu, Lauzun DUk’ ’ntin ogludur (Tsvetayeva, 1994c, s. 792-793).

Oyunun dordiincti perdesinde Lauzun Dukd ile Fransa Kralicesi Marie
Antoinette arasindaki diyalog sahnelenir. Asil ve onurlu durusuyla son derece
etkileyici bir dis gortiintise sahip olan diik hem Marie Antoinette’i hem de hizmetinde
bulunan genc¢ kizi etkilemeyi basarir. Ancak perdenin sonunda, diger kadinlarda

oldugu gibi, Marie Antoinette’ten de ayrilir.

Oyunun besinci sahnesi 6lim cezasinin infazindan hemen 6nce, bir hapishane
hticresinde gecer. Tsvetayeva, bu sahnenin yapisini olustururken gercek olaylari
ustalikla harmanlar. Giintimuize ulasan bilgilere gére Lauzun Dk, son derece sakin
bir tavirla, hatta hafif bir giilimsemeyle 61im cezasini dinler. Huzur icinde kalir, her
zamanki gibi iyi uyur ve iyi yemek yer. YUzl, son ana kadar kayitsiz ve soguk bir
ifadeyle sabit kalir. Cellat iceri girdiginde, ondan yemek icin bir dlizine istiridye ister
(Biron, 1789). Tsvetayeva oyunun son sahnesinde Lauzun Dukiti’ne asik olan
tamamen hayal trtint bir karakter olan Rozanetta’y1r kullanarak, Casanova'yla ilgili
eserlerinde yaptig1 gibi olaylari zenginlestirir. Rozanetta karakteri Sofya Gollidey icin
kaleme alinmistir (Sveytser, 2002, s. 192). idamindan sadece bir saat énce, son
istegini 6grenmek icin hilicreye giren Rozanetta, Lauzun Duki’nt goértince ona asik
olur. Dik ondan istiridye, bakim icin mum, ayna, tarak ve fular ister. Rozanetta
isteklerini yerine getirir ve hayranlikla, “Gelin séyle oynayalim: Ben anne olacagim,/
Siz de benim gtizel kwircik sacl oglum olacaksiniz” (Tsvetayeva, 1994c, s. 411) diyerek
onu bir cesit sevgi ve sefkatle idama hazirlamaya calisir. Oyun htucreye celladin

girmesiyle son bulur.

Temmuz 1919'da Tsvetayeva Sanat Sarayi’nda dtizenlenen halka acik siir
okuma etkinligine katilir. Siir okuyanlar arasinda genc¢ Sovyetlerin ilk Egitim Bakani
A.V. Lunacarskiy de yer almaktadir. Tsvetayeva o etkinlikte “Fortuna”dan Lauzun
Duki’ntin monologunu okur. Fransiz Devrimi sirasinda cehalet ve acimasizligin
kurbani olarak sahneye cikan asilzade, son s6zlerinde esitlik miicadelesine ve soylu
koklerine olan sadakatini icten bir sekilde dile getirir. Tsvetayeva etkinlikte okumak
icin Lauzun DUki’nlin son sozlerini, Sovyet dlizenine yonelik icerdigi gobndermeler ve
elestiriler sebebiyle bilerek secer. Tsvetayeva “Ozgiirliik, Esitlik ve Kardeslik/ Olarak
adlandirdiginiz ti¢lti yalanin bedelini dédtiyorsunuz!” ve “Ve ben, Lauzun, kar beyazi
elimle/ Kalabaligin serefine kadeh kaldwrdim/ Ve ben, Lauzun, savunurdum hep/

Gtinesin altinda soylunun ve oduncunun esit oldugunu!” ifadelerini iceren monologu
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cesurca Lunacarskiy’in éntinde seslendirir. Daha sonra Lenin’in 6ntiinde bu metni

okuyamadig icin bir tizintd duyar (Kudrova, 2002, s. 199).

Tsvetayeva, “Tastan Melek” (Kamenniy Angel, 1919) adli oyununu, basroliinde
Sofya Gollidey’in yer alacagi sekilde yazar. Masalsi bir yapiya sahip alt1 perdelik bu
oyun zengin mitolojik ve dini unsurlar barindirir. Oyun XVI. yltzyilda Almanya’da
gecer. Sehrin meydaninda Aziz Antonios'un heykelinin bulundugu bir kuyu yer
aliyor. Kuyuya bir dul, zengin bir kiz, bir hizmetci, bir elma saticis1 ve bir rahibe gibi
cesitli yas ve sosyal stattideki kadinlar gelir. Her biri dua eder ve dilekte bulunur.
Ardindan kuyuya kendileri icin degerli olan ylztk veya tac gibi esyalarini atarlar.
Sonra kuyuya on sekiz yasindaki Aurora adinda bir gen¢ kiz gelir. Aurora kanatl bir
melek gériintiimiinde Aziz Antonius’a askini ilan eder ve onu 6perek, “Iste senin
parmagina takwyorum,/ Bir gézyast gibi bu gtimiis ytiztigi,/ Yiizlik karardiginda/ Kos

yardumuma” (Tsvetayeva, 1994c, s. 421) diyerek melegin parmagina bir yltiziik takar.

Aurora’ya ilgi duyan Eros onu kendisine ¢cekmeyi hedefler. Aurora’yr aldatma
plani yeralti diinyasinin derinliklerinde annesi Venusin de katkisiyla gelisir. Eros
kendisini Tastan Melek olarak tanitarak Aurora’yr aldatir ve onu Ventisin kalesine
gotturtr. Venlis Aurora’yr bir iksirle sarhos ederek hafizasini kaybetmesine neden
olur. Tastan Melek gelir ve Aurora’y1 kurtarmaya calisir, ancak iksirin etkisi altinda
Aurora onu taniyamaz. Aurora Eros’tan bir cocuk dogurur. Fakat bir stire sonra Eros
Aurora’dan sikilarak onu sokaga atar. Aurora kuyuya, Tastan Melek’in yanina gitmek
lUzere yola cikar. Kuyunun yaninda onu bekleyen Venlis cocuguna bakabilmesi icin
Aurora’y1 kendisini satmaya ikna etmeye calisir. O anda beliren Meryem Ana Venus’i

kovar ve Aurora ile oglunu yanina, cennete alir.

Edebiyatcilara gore “Tastan Melek”, Tsvetayeva’nin en gliclil eserleri arasinda
yer almaz. Ancak bu oyun Tsvetayeva’nin i¢sel gercekliklerini derinlemesine yansitan
bir eser olarak onemlidir. Tsvetayeva burada goksel ve dinyevi asklar1 karsilastirir.
Goksel aski Aurora’nin Tastan Melek’e olan sevgisiyle simgeler. Eski zamanlardaki
glzelligini yitirmis dinyevi ask, yasl ve cirkin bir cadi bigiminde beliren Venus ile
onun simarik oglu Eros araciligiyla tasvir edilir (Saakyans, 2002, s.171). Tim bu
oyunlar Tsvetayeva’nin okumalar1 sirasinda tiyatrocular arasinda buyuk bir ilgi
uyandirir. Ancak bu alti oyundan hicgbiri Tsvetayeva hayattayken sahnelenmez. Bu
durum yazarin derin bir hayal kirikligi yasamasina yol acar. Zamanla tiyatro ve
tiyatro sanatcilariyla olan bagi zayiflar ve kopma noktasina gelir. Tsvetayeva’nin

hayati yeni evrelere yonelirken, geride o déneme ait alt1 oyun kalir.
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Sonuc¢

Tsvetayeva’nin tiyatroyla ilgili dile getirdigi olumsuz sézler onun tiyatroyu sevmedigi
izlenimini dogurmustur. Ancak biyografisine baktigimizda bu distincenin gerceklerle
tam anlamiyla 6rtiismedigi anlasilmaktadir. Sairin hayatinin farkl evrelerini dikkatle
inceledigimizde tiyatroyla olan baglantilarini gézlemlemek muUmkuindir. Sanatci
tiyatroyla ilgilenmekle kalmayip bazi déonemlerde oyun yazarligs da yapmistir. Bu
baglamda 6zellikle 1918-1919 yillar1 6ne ¢ikmaktadir. Tiyatrocu cevresine katilmasi,
sanatini besleyerek firtinali bir yaraticilik stireci sonucunda alti tiyatro oyununun

ortaya cikmasina zemin hazirlar.

Son derece duygusal bir insan olan Tsvetayeva yeni arkadaslariyla derin baglar
kurarak onlarin rol alabilecegi oyunlar kaleme alir. Bu baglamda oyun karakterlerine
arkadaslarinin 6zelliklerini yansitir. Tsvetayeva’nin tiyatro ve oyuncularla kurdugu
dostluk hayatinin en zorlu dénemlerinden birini atlatmasina yardimci olur. Uzak
gecmisteki romantik donemine ait olaylar ve kisilerin yasadigi hayallerin somutlastigi
bu oyunlar Tsvetayeva’yi icine alarak aci gerceklerden uzaklasmasina olanak tanir.
Abartili sahne dekorasyonlari, oyuncu kosttimleri ve her oyunda yer alan pelerinler,

guller ve ytiztikler, bu oyunlarin romantizmini zirveye tasimada etkili araclardir.

Bununla birlikte oyunlar derin felsefi anlamlar tasimaktadir. Tsvetayeva bu
eserlerinde insanin tarih icindeki yeri ve 6nemi, 6lim, onur, ask ve ihanet gibi
degerleri derinlemesine irdeler. Tim oyunlar k6t bir sona ulasir ¢ciinkd Tsvetayeva
icin ask her zaman mutluluktan cok, kendini feda etme ve aciy1 ifade eder. Oyunlar
kurgu acisindan cok glicli sayillmasa da sairin entelekttiel birikiminin ve dil
kullanma ustaliginin belirgin gostergeleridir. Ustelik oyun tirtintin yapisi geregi
diyaloglarin 6n planda olmasi, Tsvetayeva'ya eserlerinde farkli sosyal statti, koken ve
sinifa sahip insanlarin konusma bicimlerini yansitma imkani sunar. Ayrica diyaloglar
araciligiyla karakterlerin seving, 6fke, Gizintti ve cosku gibi ruh hallerinin farkh
yuzlerini sergilemesine olanak tanir. Bu eserler cok sayida sembol ve génderme
icermektedirler. Her bir oyun belirli bir konuya entegre olan mitolojik, dinsel ve tarihi
unsurlarin harmanlandigi hem gec¢cmise ait hem de yazildigi dénemde yeni
kullanilmaya baslanmis unsurlarla zenginlesen bir yap:1 olarak o©ne cikar.
Tsvetayeva’nin bliylik bir heyecan ve 6zveriyle kaleme aldig1 bu oyunlar hayattayken
sahneyle bulusma firsati bulamaz. Tsvetayeva hayal kirikligi ve degersizlik
duygularina kapilir. Bu kirginlikla tiyatro sanati hakkinda olumsuz yorumlarda
bulunur. Sairin tiyatro ve tiyatro camiasiyla yasadigi yogun duygularla dolu kisa

dostluk, 1919 yilinda sona erer. Ancak geride biraktigi tiyatro eserleri, Tsvetayeva'nin
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sair olarak buyukligini ve yaraticiliginin daha az bilinen yoénlerini glin ylUziine

cikararak, onun sanatsal mirasinin énemli bir parcasini olusturur.
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Summary

Marina Tsvetaeva (1892-1941) is known as one of the most talented Russian poets of the 20th
century. Her works reflect the rare abilities of a female poet, both in Russian literature and
worldwide. Tsvetaeva strictly depended on her artistic beliefs despite unbearable conditions
of Soviet Russia and stuck to her principles. This stance, along with her tragic life story, has
led to an increased interest in her work in later years. Especially during recent years more
studies have been published on Tsvetaeva’s works and biography.

However still many profound aspects of her literary works had remained unexplored.
Her theater plays are among these lesser-explored studies. Tsvetaeva’s relationship with
theater could be found in the six plays which she wrote between 1918-1919: “Jack of Hearts”
(1918), “The Snowstorm” (1918), “The Adventure” (1918), “The Firebird” (1919), “Fortuna”
(1919), and “The Stone Angel” (1919). She later brought all of these plays together in her
“Romantica” study. These works are significant evidence of Tsvetaeva’s artistic value and
contain deep content, closely tied to her life. In this context, examination of Tsvetaeva’s life
and works cannot be separated and cannot be thought apart from her life story. Her creativity
was shaped by growing up in an intellectual family. Her father, Ivan Tsvetaev (1847-1913),
founder of the Pushkin Museum of Fine Arts, instilled in her deep interest in ancient culture
and mythology. Her mother, Maria Alexandrovna Tsvetaeva (1868-1906), played an important
role in cultivating her children’s love for music and literature, influencing their cultural
development. During her childhood, Tsvetaeva participated in various artistic activities, and
although she felt a pull towards theater, she occasionally expressed antipathy about theater.
Despite her negative remarks about theater, a closer look at her biography reveals a
connection to it that started in her youth and continued into her later life.

After the Bolshevik Revolution, Tsvetaeva was left alone as her husband joined the White
Army, and she faced great difficulties raising two small children. The post-revolutionary
conditions affected her deeply, both materially and spiritually. Living under these difficulties,
she continued her struggle to survive and produced valuable works during this time.
Tsvetaeva’s bond with theater increased greatly by her relationship with Pavel Antokolsky
(1896-1978). This connection introduced her to different artistic environment and increased
her interest in theater. Antokolsky introduced her to other theater artists which brought her
closer to the theater world. Theater had a positive influence on Tsvetaeva’s creativity, and
between 1918-1919, she experienced one of her most productive periods by incorporating the
theater genre into her writing and further developing her skills. Most of her plays were
dedicated to her theater friends, incorporating the characters often with the traits of those
friends. They included Yuriy Zavadsky (1894-1977) and Sofya Gollidey (1894-1934) whom she
shared strong emotional bonds. Although it seems that she wrote her plays quickly in
succession, each work was the result of meticulous research and intense effort. This process
included her deep thinking and creative exploration, as she mentally journeyed through the
realms of the past and fairy tale world, providing her an escape from harsh realities.
Tsvetaeva’s works present a romanticism filled with extravagant stage settings and striking
costumes. These exaggerated elements further enrich the emotional depth and imagination
in her plays. By carrying profound philosophical meanings, the plays addressed themes such
as a person’s involvement in history, love, death, honor, and betrayal.

They also incorporate various dramatic elements, as well as mythological and historical
symbols. The dialogues in her plays demonstrate her mastery and reflect many emotional
states and speech patterns of characters from different social classes. All of her plays reflect
her deep and striking perspective on love by frequently emphasizing themes of pain and
sacrifice, and mostly ending in tragic conclusions. Unfortunately, Tsvetaeva’s plays, which
she wrote with great enthusiasm, never had the opportunity to be performed while she was
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alive. This situation caused to feelings of disappointment and inadequacy and contributed to
her negative evaluations about the theater. By 1919, her intense and emotional relationship
with the theater came to an end. The works she left behind stand as important documents
reflecting both the spirit of the time and the depths of Tsvetaeva’s thinking and, leaving a
legacy for future generations. These works form an important part of her artistic legacy and
highlight Tsvetaeva’s greatness as a poet and reveal fewer known aspects of her creativity.
Our study will analyze her six theater plays written between 1918-1919 in terms of her writing
style and writing process her life story and historical events.
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