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Abstract

The art of painting narrates ideas with visual images in a manner similar to the way verbal expression is told
in written literature. The artist makes the meaning of the verbal thought concrete by strengthening it with color,
texture and line. In the art of painting, artists not only choose their subjects from daily life but also associate
them with mythology. Mythology as a tool of creativity makes important contributions to painting and
communicates with the subconscious through narratives as a kind of fiction. Considering that mythological
narratives are the products of the common subconscious that regulate the functioning of the visible world and
society, the main question of this study is which mythological narratives and elements Kayihan Keskinok
includes in his works.

In this study, the artist's works in the foundation and printed books were examined and the mythological
elements used in his works were determined. It was found that the elements of Sumerian and Greek mythology
were prominent in the artist's works. In addition to these mythologies, it has been observed that contemporary
epics, Anatolian hero and leader myth elements are frequently included in the artist's works. In this context, a
sample of works containing different mythological narratives has been selected, the relevant legends have
been identified, iconographic readings have been made, they have been examined with the descriptive
analysis method, and it has been conveyed how Kayihan Keskinok, as the narrator in works containing
mythological elements, presents the myth that has been passed down from generation to generation to the
experience of the audience with his own artistic style.
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KAYIHAN KESKINOK ESERLERINDE MITOLOJIK OGELER

Ozet

Resim sanati; yazili edebiyatta sozli ifadenin anlatildigina benzer bir bigimde fikirleri goérsel imgelerle
hikayelestirir. Sanatgi s6zIU distincenin anlamini renk, doku ve gizgiyle gliglendirerek somutlasmasini saglar.
Resim sanatinda sanatgilar konularini gunlik yasamdan segctikleri gibi ayni zamanda onlari mitoloji ile
iliskilendirirler. Mitoloji anlatilari sanatginin yaraticilik strecine 6énemli katkilar saglar. Ayni zamanda bir tar
kurgu araci olarak mitolojik anlatilar, gérinen dinyanin ve toplumun isleyisini dizenleyen ortak bilingaltinin
uranleri oldugundan hareketle Kayihan Keskinok’'un eserlerinde hangi mitolojik anlatilar ve ogretilere yer
verdigi bu ¢calismanin ana sorusunu olusturmaktadir.

Bu calismada; sanatcinin Keskinok Sanat VVakfinda bulunan eserleri, basili kitaplari incelenmis ve eserlerinde
kullandigi mitolojik dgeler tespit edilmistir. Sanatginin eserlerinde; Stimer, Yunan mitolojisine ait dgelerin 6ne
ctktigr bulgulanmistir. Bu mitolojilerin yani sira cagdas destanlar, Anadolu kahraman ve lider miti 6gelerinin de
sanat¢inin galismalarinda siklikla yer aldigi gorilmuistir. Bu baglamda farkli mitolojik anlatilar igeren
galismalardan birer drnek segilmis, ilgili efsaneler tespit edilerek ikonografik okumalari yapilmis, betimsel
analiz yontemiyle incelenerek mitolojik 6geler iceren eserlerde anlatici olarak Kayihan Keskinok’un kusaktan
kusaga aktarilarak gelen sdylenceyi kendi sanat tarzi ile izleyicinin deneyimine nasil sundugu incelenmistir.
Anahtar kelimeler: Kayihan Keskinok, resim sanati, mitoloji, efsane, kahraman

1. Girig
Resim bize algiladigimiz dinyadan imgeler sunar. Algl imgeleri ve imgelerin kendi gorinme bigimleri
birbirinden ayr1 degerlendirilemezler. Bir imge hem kendi birincil anlaminda hem de yan anlam dedigimiz ikincil
ya da alt anlamlari ile goéranur ve anlamlandirilir. Alegori dedigimiz bu eylemi; herhangi bir duygu, disince
veya kavrami bagka bir sey yardimiyla sembolize edip gdsterme sanati, semboller yoluyla anlatma olarak
tanimlayabiliriz. Sembollestirmeler araciliiyla déneme, konuya iliskin yasananlari anlayabiliriz. Resim sanati
s6z konusu oldugunda hemen her izleyici ‘bu resim ne anlatiyor?’ sorusunu sorar. Bir baska ifadeyle sanat
eserini yorumlamak, sanatginin eserinde kullandigi imgeleri ve anlamlarini ¢dzebilmek izleyici/alimlayici igin
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her zaman ¢ok 6nemli olmustur. Bu nedenle bircok sanatgi, ressam ya da heykeltirag mitolojik anlatilardan
beslenerek tretimde bulunmustur. Ozellikle bati diinyasinda medya araciligiyla yayginlagan film, televizyon,
sosyal medya igeriklerinde mitolojiden yararlanildigi gortilmektedir. Clnki mitoloji gok zengin gagrigimlar igerir
ve ilgi ¢ekicidirler.

Mitolojiyi bazi diigiiniirler; doganin diinyasini agiklamak igin ilkel arayis igindeki bir gaba (Frazer) sonraki gaglarin yanlis
anladigi, tarih 6ncesi zamanlardan gelen siirsel fantezinin bir Grtiini (Mller) bireyi topluluguna goére sekillendirecek bir
alegorik bilgi yumagi (Durkheim) insan ruhunun derinliklerindeki arketipsel durtilerin belirtisi olan bir dizi dis (Jung)
insanin en derin metafizik sezgilerinin geleneksel araci (Coomarasvvamy) ve Kilise tarafindan Tanr’'nin Gocuklarinin
Gorinmesi olarak yorumlamaktadir. (Campbell, 2017:338; 2013: 415-416)

Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu eserinde mitoloji bunlarin hepsi olarak nitelendirmistir.
Eliade’e ise mit'in; baslangigta, kutsal bir zaman araliginda meydana gelmis olan olaylari anlattigini ve bir mit
anlatilirken gercgeklestirildikleri kutsal zamanin bir bakima yeniden glincellestigini sdylemektedir (2001, s.15-
16). Biz de kisaca mitolojiyi; mitleri inceleyen bilim dali ve deneyimden kaynaklanan, topluma yon veren
sOylencelerdir diye tanimlayabiliriz. Bu sdylenceler resimde imgeler araciliiyla anlati metinleri arasinda kopru
kurarlar. Mit ise bilim dal degil de diinya gergekligini algilama sistemidir denilebilir. Dolayisi ile mitsel bir figur,
onu sekillendiren sembolik diizeni yogunlastiriimis bir bigimde ifade edebilme glicline sahip anlati imgeleridir.

Sembolik diizen yazih dil gibi resim dilinde de yer almaktadir. Dil gizgisel bir yapidadir, ayni anda iki ses ya da
sOzcuglu soyleyemeyiz (Erkmen 2016, s. 221). Ancak resimde bu sira yoktur ve istedigimiz noktadan esere
bakma iglemine baslayabiliriz. Dolayisi ile, bir eseri okumak, anlayabilmek i¢in ona ¢ok ydnli bakmak gerekir.
Burada so6zunu ettigimiz bakma edimi sadece goérmeyi degil ayni zamanda geri planda verileni
anlama/anlamlandirabilme becerisidir. Yani bakmanin 6tesini gérmeyi kastediyoruz. Cinki; sanatgi kullandigi
hangi imgeyle hangi konuyu, nasil anlatiyor sorusunun cevabini verebilirsek sanatginin eserini
yorumlayabiliriz. Peter Burke'nin (2003, s. 13 ) “ resimler, heykeller, baskilar ve diger imgeler bize, gegmis
klltirlerin yaziya dokidlmemis deneyimlerini ya da bilgilerini paylasma olanagdi saglar” ifadesi anlatilarin
imgelerle iletisim kurmak igin tasarlamis oldugu sonucuna goétiri. Bu ifadelerden hareketle Keskinok’'un
resimleri de mitsel bir gésterge anlatisi sunarak gorsel bir serliven olusturdugunu sdéyleyebiliriz.

Sanatginin, tablo yizeyinde olusturdugu kurgusu g6z yonlendiren bir tir gizgisel ¢ikis noktasi, vurgulama
araci olarak gozii istedigi dogrultuda ydnlendirmektedir. imge ve cizgileri hatta sézel imgeleri takip ettikce
anlam ¢oziilir. imgeler bicimi, renkler duyguyu, kontrastlar hareketi, kompozisyon, agik-koyu lekeler ve
yazilarin siralanis bigimi gagrisimlar olusturarak algiy yonetir.

Kayihan Keskinok’un eserlerindeki kisiler Eliade’nin Mitlerin Ozellikleri kitabinda belirtigi gibi mitlerdeki kigiler
genellikle tanrilar, dogadistii varliklardir ve kutsal bir 8ykiyii anlatirlar (2001, s.16): Simer Gilgamis destani,
Yunan mitleri, Atatirk ve Kurtulus Savasi Destani gibi konular ya da hem eski sdylenler/mit'ler ve hem de
glniimiiz ¢cagdas dinya kahraman anlatilari 6ne g¢ikmaktadir. Bir baska ifadeyle, Kaylhan Keskinok’un
eserlerinde ¢odunlukla modern ¢agin mit kavrami gercevesinde dussel yaklagimlar dogrultusunda ilistirilmis
glzellik ve kahraman motifi 6ne gikmaktadir.

Bu calismada; sanat¢inin ikonografik okuma ve gostergebilim yontemiyle incelenen eserlerinde birgok farkli
mitolojik 6geye yer verdigi tespit edilmistir. Sanatgi; Stimer mitolojisinden Gilgamis Destani, Yunan-Grek
mitolojisinden Europa, Altin Eima, Sabinlerin Kagirihsi, U¢ Glizeller, Olimpos’un Nalbanti, Amazonlar, Boga
ve Kadin mitlerini, bunun yani sira Anadolu Kéroglu Destani, Kurtulus Savasi ve Kuvay! Milliye Destani ile
Lider miti olarak Ataturk mitlerini resimledigini gérmekteyiz.

Cok uretken bir sanatgi olan Kayahan Keskinok’'un eserlerinde mitolojik 6geler’e ait bulgularimizi tespit etmek
Uzere farkli mitolojik anlatilardan bir eser segilerek inceleme sirdirilmistir. Sonug olarak bir tiir mit anlaticisi
olarak Kayihan Keskinok, kusaktan kusaga aktarilarak gelen sdylenceleri kendi birikimi ve sanat anlayisi ile
izleyicinin deneyimine sunmaktadir yargisina varilabilir.

2. Kayihan Keskinok Hayati Ve Sanat Deneyimi

Cumhuriyetle yasit egitimci sanatgilarimizdan Kayihan Keskinok 1923 yilinda izmir de dogmustur.
Cocuklugunun ilk yillari, 3—7 yaslari arasi halici ustasi ve yoneticisi annesini izleyerek Usak’ta gegmistir. 1930-
1935 yillari arasinda ilkokulu Usak, Gazipasa ve Adana illerinde okur. 1935 yilinda Adana I. Ortaokuluna girer
ve 1941 yilinda Adana Ogretmen Okulundan mezun olur. 1941-1942 yillarinda I§dir da 6gretmenlik yaptiktan
sonra 1942 yilinda girdigi Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is Béliimiinii 1945 yilinda bitirmistir. Enstitiide Refik
Epikman ve Malik Aksel'den resim, Hakki izzet'ten Modelaj dersleri alan Keskinok; sirasiyla Bogazliyan (1946)
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ve Gorele (1948-50) Ortaokullarinda, Kars (1950), Trabzon (1950-60) ve Ankara Kurtulus Liselerinde (1961-
62) resim ve sanat tarihi 6gretmeni olarak ¢alismis, bu gorevleri sirasinda kendisini hem egitmen hem de bir
sanatci olarak gelistirmistir. 1960 — 1961 yillari arasinda Isvigre Hiikiimeti'nin bursuyla Lozan’a gitmis ve Lozan
Giizel Sanatlar Okulu'nda (Ecole des Beaux-Arts) ‘bigim grameri’ egitimi gorerek, asistan olarak galismistir.

Keskinok Isvigre’den déndiikten sonra 1962 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim Béliimiine atanir ve o
kurumda “Form ve inga” dersini egitim programina koydurarak 1968 yilina kadar calismistir. 1970’te Tirkiye
Radyo Televizyon kurumunda Artistik Hizmetler Biriminde dekoratdr ve mudur olarak gorev yaptiktan sonra
1980’de bu kurumdan emekli olmustur. Emekli olduktan sonra ‘Galeri Sanat Yapim’'da kendi adini tasiyan
atélyesinde dersler vermeye baslamistir. 1982 yilindan 2013 yilina kadar atdlyesinde ders vermeye devam
etmistir. Yurt ici ve disinda birgok mize, 6zel ve resmi koleksiyonlarda eserleri bulunan Kayihan Keskinok
2015 yilinda vefat edene kadar resim yapmaya, sergi agmaya ve 6grenci yetistirmeye devam etmisgtir.

3. Sumer Mitolojisi: Gilgamis miti ve ‘Gilgamig Destani’ tablosu

Gilgamis Destani isimli eser 150x150cm. boyutlarinda, tuval Uzerine akrilik boya teknigi ile 2002 yilinda
yaplimistir. Eserde, Gilgamis Destani yazili tabletlerde anlatilan dykiiler 6zetlenerek betimlenmigtir.

M.O. 2500-3000 yillari arasinda yazildigi tahmin edilen bu mit, 6limsizligin ve bilginin pesindeki insani
anlatan ve giinimiize kadar gelen bir destandir. Akad ve Siimer dillerinde yazilmis tabletlerden derlenmis bir
mitolojik anlatidir. Stimer mitolojisinin bir kahramani olan Gilgamis; kivircik sagli, uzun boylu, iri yari yapisi ile
bilinen ¢ok gu¢lu yari tanri, yari insan olan bir kraldir. Yenilmez bir savas¢i olup, karada ve denizde olan-biten
her seyi bilen ve ayni zamanda bagarili bir yapi ustasidir.

Uruk kentinin krali olan Gilgamis, halkindan ¢ok agir vergiler alan, gece gindlz etrafina saldiran, ogulu
babasina birakmayip savaglara gdnderen, geng kizlari kocasina birakmayip haremine alan bir kral olarak bilinir
ve bu durum bir siire sonra halkinin isyan edip dertlenmesine yol agar. Gilgamig’in bu kétl huylarindan
yakinan halk ne yapacagini bilemez bir halde bir stire sonra tanrilara yakarmaya baglar.

Uruk halki tanrilarindan ‘Gilgamis’a rakip olabilecek, onun kadar gii¢li birini yarat ki Uruk artik huzur bulsun’
dileginde bulunurlar. Bunun Uzerine tanri Anu halkin yakarisina kulak verir ellerini yikayip topraktan bir parga
gamur koparip onu bozkira firlatir (Bottero, 2006).

Gok Tanri Anu Gilgamis kadar gugli, bitin viicudu killarla kapli, uzun dalgali saglari olan, glici giictine, boyu
boyuna denk Enkidu’yu yaratir. Enkidu ormanda hayvanlarla birlikte yasayan, ceylanlarla su i¢cen, onlarla
yemek yiyen, onlarin dilini anlayan ve onlarla uyuyup uyanan hayvan Enkidu’yu Gilmag’in lizerine génderir.
Gilgamis ile Enkidu arasindaki savas Gilgamis’in basarisiyla sonuglanir ve Enkidu ile Gilgamis dost olurlar
(Sucuoglu Dogan, 2020: s. 29-42; https://gilgamis-destani).

Gilgamis Destani tablosuna baktigimizda merkezi, simetrik bir kompozisyonda diizenlendigini goriyoruz.
Merkezde Gilgamis uzun boylu, atletik yapili giigli bir erkek olarak tasvir edilmis. Elinde bir bigak/kama imgesi
savasgl yanini, kasli kol ve bacaklari guclu yapisi ve karakterini simgelemektedir. Bakis agimiza gore, tabloda
Gilgamig'in sol kolunun altinda mitolojide gegen tanri istarin Gilgamig’i éldiirmek lizere génderdigi boga,
boganin 6niinde ise Enkidu aslan formunda yer almaktadir.

Gilgamis imgesinin sag tarafinda Tanri Anu’'nun betimlendigini goériiyoruz. Geri planda yukaridan asagiya
dogru inen turuncu renk lekesi ve hemen arkadaki siyah dikdortgen lekeler fon olusturmakta ve bir anlamda
anlatida sOylenen haremini gizleyen bir perde islevi gérmektedir. Geri planda yer verilen geng kiz ve kadin
figurleri Gilgamig’'in halkina ve kadinlara acimasiz davraniglarini imgeler. Tablonun geneline hakim olan yer
yer uguk mavi ton renk kozmogoni yani tabletlerde anlatilan evrenin olusumu, tufan mitine bir géndermedir
diyebiliriz (Gorsel 1).
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Gorsel 1: Gilgamis Destani, 2002, 150x150cm., TUAB

4. Yunan Mitolojisi: ‘Europa’ miti tablosu
Sanatginin 2012 yilinda Urettigi Europe eseri 50x35 cm. boyutunda kagit Gzerine karisik teknik bir galismadir.

Konusu eski Grek/ Yunan mitolojisine ait tanri Zeus’un agk hikayelerinden biri olan Europe mitidir. Bu mit
Zeus'un sanatgilar tarafindan en g¢ok tasvir edilen mitlerinden birisi Europe ile olan iligkisidir ve Kayihan
Keskinok da Europa’nin kagirilisi konusunda yiizlerce gizim yapmis ve tablo boyamis, Europe mitine ait farkh
zamanlarda ¢ok sayida eser Uretmigtir. 1990’lar da Tanrilar Ve Kadinlar, Lascaux Yorumu isimli yapitlar ve
Europe (2012), Europe’nin Kagiriligi (2013) bunlardan bazilaridir.

Erhart’in (2000) anlatimiyla Europa mitoloji anlatisi séyle gelisir: Agenor’un kizi olan Europe ¢ok giizel bir geng
kizdir ve Zeus'un ilgisini gekmektedir. Europe, Sidon kiyilarinda arkadaslari ile oynarken, Zeus, hem karisi
Hera’dan Europe’u korumak ve hem de taninmadan onunla birlikte olabilmek igin Boda kiligina girerek geng
kizin yanin gidip ayaklarinin dibine yatar. Boynuzlari hilal bigimindeki Boga’'nin gérkemi ve iriliginden énce
korkan Europe kisa sirede ona aligir ve oksayarak Ustline biner. Europe, Ustlne bindigi anda boda ayaga
kalkarak hizla kosmaya baslar. Denize dalip Girit'e kadar kosar ve orada bir ¢inarin golgesinde Hera’'dan
saklanarak sevismeyi basarir. Zeus’'un gegirdigi bu giizel glinin anisina ¢inar agacini kisin bile yapraklari
Uzerinde kalmasini saglayacak bir 6dille onurlandirdigi séylenmektedir. Bu, ayni zamanda Asya ile Avrupa’nin
ayriliginin mitidir ( 2000:s. 109; Gezgin, 2014: s. 96).

Tablonun merkezinde 6n planda bir boda ve kadin imgesine, onlarin hemen gerisine iki kirmizi renkte kare
geometrik form ve E harfine yer verilmistir. Boga siyah renkte Zeus, onu kucaklayan, Ustiine binecek
pozisyonda kadin figiri Europa’yl simgelemektedir. Sézel gorsel eleman E harfi mitolojinin adina, hemen
arkasindaki renk lekeleri matadorlarin ‘Muleta’ denilen bogayi kizdirmakta kullandiklari ortii ya da saldir
(https://tureng.com/tr).

Kendisi ile yaptigimiz soyleside de ifade ettigi gibi “kadin bedenin yumusakligiyla boganin o sert vahsi
g6riiniimii arasinda bir kargitlik” Gzerinden mit betimlenmistir. (Cevik, 2021,84) Mavi renkteki arka plan hem
kozmik mekan algisi yaratiyor hem de gergek diinya ile efsanevi mitoloji evrenine génderme yaparak resme
ulvilik katiyor (Gorsel 2).
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Gorsel 2: Europa, 2012, 50X35 cm. KUKT

5. Yunan Mitolojisi: ‘Olympos Nalbantlar’ Hephaistos miti tablosu

Olymposun Nalbantlari adindaki bu eser 2006 yilinda,99,5x79,5 cm. boyutlarinda tuval tizerine yagh boya ile
yapilmistir ve Olympos tanrilarinin en biyiigii Zeus ve Hera'nin oglu olarak bilinen Hephaistos'a ait bir efsaneyi
gorsellestirmigtir.

Yunan mitolojisindeki tum tanrilar guzel, geng, uzun boylu, kisacasi kusursuz iken, Hephaistos cirkin ve
topaldir. Efsaneye gore giizellikten nasibini almayan Hephaistos dylesine ¢irkindir ki, ondan utanan Hera onu
dogar dogmaz Olympos dagindan asagi atar. Lemnos (Limni) adasinin yakinlarinda denize disen
Hephaistos’'u Eurynomos ve Thetis bulur ve derin bir magaraya saklarlar. Metalleri islemedeki yetenegini
klgUk yasta gdsteren demirci tanrisi Hephaistos, Lemnos Adasr’ndaki bir yanardagda bulunan atélyesinde,
olaganusti eserler yapar. Ancak Olympos’tan atiimis olmasini bir tirli unutmaz ve Hera’dan intikamini almak
ister. Onun igin gok Ustin bir iscilikle, muhtesem bir altin taht yapar ve Hera’'ya hediye eder. Muhtesem taht,
Hera’yl buyuler ama bu bir tuzaktir ve Hera tahta oturur oturmaz, dahice hazirlanmis mekanizma harekete
gecer ve Hera'yi kiskivrak yakalar. Hera'yi bu tuzaktan kurtarabilecek tek bir kisi vardir ancak onun da sartlari
vardir: Olympos’a geri kabul edilmek ve Afrodit’le evienmek...

Diger tanrilar Hera’y1 kurtarmasi igin Hephaistos'u Olimposa davet ederler fakat o bu teklifi korkudan geri
gevirir. Fakat sarap tanrisi Dionysus onu sarhos edip uyutur ve Olympos’a cikarir. istekleri kabul edilen
Hephaistos, Olympos’a geri doner ve Afrodit’le evlenir. Ancak Afrodit'in génlu Ares’ten yanadir ve asiklar gizli
gizli bulusmaktadir. Glines tanrisi Helios, bir giin yasak ask yasayan bu cifti goriir ve gordiklerini hemen
Hephaistos’a anlatir. Hephaistos icin bir kez daha intikam vaktidir. Bu kez de yataga dahice bir tuzak kurarak
cifti yakalar ve tim Olympos’a rezil eder!

Ask hayatinda aradigi mutlulugu bulamayan Hephaistos, daha sonra Troya Savasi'nda karsimiza gikar.
Thetis, oglu Akhilleus’un silahlari disman tarafindan yagmalaninca Hephaistos’a basvurur. Thetis’e blyik
bir minnet duyan Hephaistos, Akhilleus i¢in muhtesem bir isciligin Griini olan kalkan, zirh, migfer, dizlik gibi
savas gerecleri yapar.

Olympos'ta kendi tav ocagdi vardir. Genel de g¢eki¢ ve Ors ile simgelenir. Efsanelerde birgok tanrinin ve
kahramanin silahini ve zirhini yaptigi anlatiimaktadir (Erhart, 2000:134-135).

Keskinok’'un “Olimpos Nalbantlari” tablosunun 6n planinda karsilikli duran iki demirci figirii, hemen arkalarinda
Tanriga Hera oldugunu distindigimiiz kadin heykeli ve en arkada iki ve 6n tarafta bir mermer siitun simetrik
bir kompozisyonda resmedilmistir. On planda seffaf boyanan siitun hem bir erkek figiiri hem de heykeli
kapsayacak bigimde boyanmistir. Elinde Hephaistos’'un simgesi olan demirci gekici ve masa tutan figlirtin
efsanenin kahramani oldugunu séyleyebiliriz. Sanatginin paletindeki benzer renkler; agik mavi, beyaz, agik gri
ve az miktarda kirmizi-turuncu kullandigi gériilmekte. Bu renklerin de mitolojik atmosferi tamamlamak igin
secildigini, esere gergekistii ve gizemli bir hava kattigini sdyleyebiliriz. Hera imgesinin basinin sol tarafina
yerlestiriimis olan A harfi 5nemli bir semboldir. Astroset.com’un sembolizm maddesinde;
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“A harfini yaratici gli¢, ana kaynaktan inen tesirin yayilisi seklinde kabul etmek daha dogrudur. Kaynaktan yayilan enerji,
kaynaktan yayilan tesirler, o kaynagin daha gorinir olmasi, kaynagin daha gok yere nifuz etmesinin ve yayginlasmasinin
simgesidir” (http://www.astroset.com).

Bu tanimlamadan yola ¢ikarak efsanedeki, algilama glici ve mantik yiritme yetisi ylksek kisileri belirleyen
bir simge olarak kullanildigini diisiinebiliriz. Yunan alfabesinin ilk harfi olan alfa ibrani ve Arap alfabelerinde
oldugu gibi her seyin baslangici ve sayisal degeri ‘bir’ olarak bilinmektedir. ikonolojide sézel imgeler zihin, algi
ve hafiza igin agiklayici bir rol Ustlenirler dolayisi ile sanat¢inin bu harfi tesadiifen degil bilerek esere
yerlestirdigini sdyleyebiliriz. Resimde kullanilan yazi formu anlatinin s6zel metaforu ve ayni zamanda gorsel
imgeler ile harfler arasinda bag kurarak mitolojik anlati 6gelerine isaret etmektedir.

Gorsel 3: Olimpos Nalbantlari, 2006, 99,5 X 79,5 cm TUYB

6. Yunan Mitolojisi: ‘Boga ve kadin’ mitleri

Sanatg¢inin ister mitolojik olsun, ister giindelik hayat konulari olsun bir ¢ok tablosunda, gizimlerinde boga
imgesine rastlamaktayiz. O’nun eserlerinde boga, kadin imgesiyle birlikte karsimiza ¢ikar. Boga ve Kadin
(1988), Bogalar ve Kadinlar (1994), Amour (1995), Tanrilar Ve Kadinlar serisi (1990), Zeus (1989), Buz Pateni
(1992), Carmen ve Don Jose (1992 ve 1994), Baskin (1993), Carmen (1997), Acilar Zincirinden Bosanmig
Boga (1998 ve 1999), Dordogne ve Altamira’dan Arenalara (1999) gibi...

Mitolojide de énemli bir imge olan boga yeniden dogusun, dogmanin simgesidir. Boga imgesi, Turk kultur ve
mitolojisinde ¢okga hiikimdarlarin ve giiciin semboli olarak kullaniimistir. Boga figliri ayni zamanda ‘ay’
semboll olarak da diger unsurlarin arasinda yer almaktadir.

Kadin ise hemen tim mitolojilerde dogurganhgi nedeniyle yaratiligin kaynagi kabul edilir. Kadin akill, bilge,
yol gosterici ve rehber fonksiyonlarina sahip Greme, bolluk ve bereket sembolldir. Ayni zamanda kolektif
bilincin zaman algisinda kadin baslangig, var olusg, 6lim ve yeniden dogusun sebebidir. Bu nedenle Hesiodos
Theogonia eserinde; dinyayi, yeri, evrensel bir dge olarak kaostan gikan ve yerylzinU temsil eden Toprak
ana Gaia ile baglatmistir (Erhat, 2000, s.115).

Keskinok'un Boga ve Kadin miti igeren tablolarinda kendisinin de ifade ettigi gibi “kadin bedenin yumusakligiyla
boganin o sert vahsi gériinlimii arasinda bir karsitlik” Gzerinden gorsel bir seriiven kurgulamaktadir (Cevik,
2021: s.84; Kayithan Keskinok Cay Saati radyo programi kisisel iletisim, 10 Ocak 2008).
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Boda ve kadin imgelerinin kullanildigi eserlerin satir aralarinda hem kadin-erkek iligkisi, hem eski
soylenler/mitler ve hem de giinimiiz ¢agdas diinya ¢agrisimlari ile okunabilmektedir (Gorsel 4-5).

Gorsel 4: Boga Ve Kadin, 1988, 90x110cm., TUAB  Gérsel 5: Boga Ve Kadin, 1988, 40X50cm., TUYB

7. Yunan Mitolojisi: “Altin EIma” Miti

ik Glizellik yarigmasi olarak bilinen ‘Altin ElIma’ mitini konu eden eseri 2006 yilinda tuval (izerine yagliboya
teknigiyle 100cm. x 100cm. boyutlarindadir.

Altin ElIma? miti savas tanrisi Ares’in kiz kardesi nifak ve kavga tanrigasi ERIS’le iliskilendirilen bir séylencedir.
Mitosa gore Peleus ve Thetis'in Olympos’taki digunlerine, anlasmazlik ve nifak semboli Eris diginda tim
tanri ve tanrigalar davetlidir. Bu duruma sinirlenen Eris diigiine gider ve nifak sokmak icin en giizeline yazil
altin elmayi masaya birakir. Zeus glzelliklerinden emin oldugu Ug¢ tanriganin hangisine altin elmayi verecegini
bilemez, Zeus ne karisi ve kardesi Hera'yi, ne kizi Athena’yi, ne de Aphrodite’yi kirmak istemez. Bu segimi
glivendigi, ida daginda gobanlik yapan bir éliimliiniin, Troia (Troya) Krali Priamos’un oglu Paris’e verir. Zeus
lizerinde en giizeline yazili elmay! alir ve haberci tanri Hermes'e verir ve Hermes'i {i¢ tanrigay alip ida
dagindaki Paris’e gotirmekle gérevlendirir. Paris’in gérevi ise en guzel oldugunu disundigu tanrigaya elmayi
vermektir. ida dagina geldiklerinde her bir tanriga Paris’e kendilerini sectigi takdirde verecekleri hediyelerini
sunarlar (Coémert, 1980: s.61).

Hera Asya kralligini, Athena sonsuz akil ve basari vaat eder. Aphrodite Paris’e Sparta’li Helena’nin agkini vaat
etmistir. Bu hediye karsisinda kayitsiz kalamayan Paris birbirinden gizel U¢ tanriga arasindan elmayi
Aphrodite’ye verir. Paris’in bu segiminin Troya savasinin baslamasina neden oldugu disinudlmektir (Erhat,
2000, s.238; Erhat, 2010, 47-52; Erhart, 2017: s.47).

Resimde merkezi kompozisyonda siyah bir boga ve Ustiinde ten renginde ¢iplak ¢ kadin figirli, geometrik
formda kirmizi, turuncu ve sari tonlarindan olusturulmus geri plan 6niinde betimlenmistir. Yzl izleyiciye donik
iki kadin figlriiniin 6nde olani yani Afrodit olarak okuyabildigimiz, elinde altin elmayi tutmakta. Diger iki kadin
hayal kirikligi iginde kirgin/tizgiin ifade iginde betimlendigini gériiyoruz. Resmin alt 6n tarafindan yukari dogru
U¢ basamak gibi yikselen gizgisel, merdiven basamaklarini animsatan bir form gérmekteyiz. Bunu sembolik
olarak yerylziinden Olimpos’a dodru uzanan bir yol olarak okuyabiliriz. Zeminde yer verilen kirmizi ve tonlari
renk sembolizminde tehlike, kan, savas, cesaret, heyecan ve kudret anlamina gelmektedir. Isigin ve glnesin
rengi sari ile goksel evrene Zeus’un dinyasini imlemektedir (Gorsel 6).

2 Bazi kaynaklarda Ug Giizeller masal olarak da adlandiriimaktadir.
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. B
Gorsel 6: Altin EIma, 2006, 100 cm x 100 cm. TUYB.

8. Yunan Mitolojisi: “Sabinlerin Kagiriligi” Miti

Kayahan Keskinok'un “Sabinlerin Kagirilisi” mitini betimledidi bu eser 2000 yilinda ve 70cm.x80cm.
boyutlarinda olup teknigi tuval Ustline yagliboya tekniginde yapiimisgtir.

Efsaneye gore ikiz kardesler Romulus ve Remus, Alba Longa kralinin kizi Silvia Rhea’nin savas tanrisi
Mars’tan olma ogullaridir. Annesini kaybeden kardesler disi bir kurt tarafindan emzirilerek biyditiilirler. ikizler
cocukluklarinin gectigi yerde bir sehir kurmak isterler. Daha sonra aralarinda ¢ikan bir anlasmazlikta Romulus
Remus’u 6ldirlr ve sonradan Roma ismini alan sehrin kral olur.

Milattan 6nce 8.yy’da kurulan bu yeni sehrin yurtlasmasi, sehre insanlarin yerlestiriimesi gerekmektedir ancak
sehirde ¢ok az kadin vardir. Nifusun artmayacagindan endise eden Romulus senatonun tavsiyesi Uizerine
cevre kabilelerdeki kadinlara Romali erkeklerle evlenmek lzere teklif sunar. Sabin kabilesindeki kadinlar bu
teklifi kabul etmezler. Bunun Gzerine Romalilar Sabine’li kadinlari kagirmak Uzere bir plan yaparlar. Deniz
tanrisi Neptiin adina bir festival diizenlenir. Festivale gelen otuz kadar Sabine’li kadin kagirilir (Erhat, 2000:
s.262). Bu kagiriima ani sanat tarihinde gokga kez resmedilmistir. Birgogu Rénesans déneminde yapilan bu
eserlerin, kiz kagirma gelenegine atifta bulunularak, kiltiiriin devamliligi igin aile kurmanin énemini anlatma
amaciyla Uretildigi disunulmektedir.

Sabinlerin Kagiriligl tablosu, dikey diizlemde Ug¢ pargaya bolinmis bir kompozisyonda tasarlanmistir. Orta
boldm kirmizi, yan bélimler mavi renk ve tonlarindadir. Merkezde iki at Ustlinde ellerinde bayrak tutan iki erkek
figuriine yer verilmis. Erkek figirler kadin figUrleri ellerinden tutup gekmeye ya da bir baska ifadeyle kagirmaya
calisir sekilde betimlenmistir. Resmin geri planinda da yine siliiet seklinde kagiriimaya galisilan bir kadin figlri
yer almaktadir. Figlrlerin diizenlenisi ve firga vuruslar tablonun konusuna uygun olan dinamik, hareketli ve
canl bir etki katmaktadir. Bu tabloda da sanatgi bayraklar iizerinde W (woman) ve Li (kizlarin babasi
Leucippus) harflerini anlatinin kahramanina génderme yapmak igin kullanmis olabilir (Gérsel 7).
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Gorsel 7: Sabinlerin Kagcirilisi, 2000, 70 cm x 80 cm., TUYB

9. Anadolu Kahramanlhk miti ‘Kéroglu Destanr’

Sanatcinin Koéroglu Destani, Kuvayi Milliye, kurtulug destani serisi eserleri kahraman miti 6gesi olarak
okunabilir. Kahraman mitlerinin amaci, yaratilig mitleri gibi bir olayr anlamak ve ac¢ikliga kavusturmak degil,
insanoglunu zorluk ve tehditlere karsi cesur ve mertge durmasi gerektigini, karsisina ¢ikan zorluklara meydan
okumasi, alt etmeye calismaktan asla yilmamasini 6giitlemek igin ortaya giktigi 6ne surilebilir. Ornegin;
Herkdl'in Eurystheus’un emrinde Olimsizlik igin 12 gorevi gergeklestirmeye calismasi, Styx nehrine
daldirilarak hasar almama o¢zelligine kavusan Asil'in Troya savasina katilmasi, Gilgamis’in Humbaba'y! alt
etmek Uzerine ¢iktid1 yolculugu gibi...2000-2010 yillari arasinda Keskinok, Kéroglu Destani, Kuvayi Milliye
Destani konusunda ¢ok sayida resim yapmistir. Bu eserler bir tére, isim, nesne ya da canlinin kdkenini
gOsteren sosyal mitler sayilan kahraman ve lider kiltl ¢ergevesinde yer almaktadir.

Campbell (2017)'in ifadesine gore, ayrilma, erginlenme ve déniis asamalarindan olusan kahramanin yolculugu
olarak tanimlanan seriivende kahraman birgok zorluklari agsmak zorundadir. Keskinok, Koroglu Destani isimli
bu eserde; Campbell'in s6z ettigi asamalar yani kahramanin kendi yolculugunu, asmak zorunda oldugu
zorluklari resim diliyle iglemis. Bir baska ifadeyle desen, renk, kompozisyon ve imgeler araciligi ile tuvaline
aktarmigtir. Kéroglu, 16. Yuzyllda yasamis Rusen Ali'nin Bolu beyi ile olan micadelelerini anlatan Yasar
Kemal'in “Ug Anadolu Efsanesi” romaninda yer alan bir kahramandir.

Koroglu eseri 2004 yilinda, 150x150 cm. boyutlarinda tuval (izerine yagliboya teknigi ile yapiimistir. Efsanede®
Bolu beyi, glivendigi ve sevdigi, ayni zamanda Rusen Ali’'nin babasi da olan seyisi Yusuftan kendisine hiinerli
ve degerli bir at bulmasini emreder. Seyis Yusuf Bolu beyinin istedigi niteliklere uygun oldugunu diistindigu
iki kiglik at bulup alir ve fakat Bolu beyi bu segimden memnun olmaz, ¢ok kizar ve Seyis Yusufun gdzlerine
mil gektirir. Gozleri kor dilen ve isten kovulan Yusuf oglu Rusen Ali'ye taylari biyltme gorevini verir. Rugen Ali
babasinin talimatlari dogrultusunda atlar yetistirir. Taylardan biri glgli ve mikemmel bir at olur. Kirat adi
verilen at Koroglu kadar tnlenir. Seyis Yusuf, Bolu beyinden intikam almak igin Ug sihirli kdptgl icmek ister ve
ogluyla birlikte pinara giderler. Fakat Kéroglu yani Rugen Ali babasina icirmesi gereken bu képukleri kendisi
icer ve boylece yigitlik, sairlik ve sonsuz bir glig kazanir. Kaderine razi olan baba, odlundan intikamini almasini
ister. Kdroglu Camlibel yoresine yerlesir, kendisi gibi guclu yigitleri yanina alir ve babasinin intikamini alir.
Kahramanin yolculugu mit ya da glincel farkli olsa da Campbell'in tarif etti§i ayni miicadele asamalarini
icermektedir.

Kirmizi, turuncu rengin baskin oldugu resimde Koéroglu efsanesinin agsamalari merkezi simetrik kompozisyonda
betimlenmistir. Resmin geri plani G¢ ayri plan olarak zamansal dénemlere bdlinmuis. Merkezde Koroglu
bileklerinden bagli, sol alt kisimda bir at ve sag tarafta (g ath figlire yer verilmis. “Diisman Geldi tabur tabur

3 Koroglu efsanesi https://www.turkedebiyati.org sitesinden esinlenerek yazilmistir.
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dizildi, alnimiza kara yazi yazildi” cimlesi ile L,m,f, A, B harfleri s6zel imgeler olarak hem géze hem de zihne
hitap etmektedir.

Tarihi efsaneler kiltiirel bellekte yer edinmesi ve ulusal kimlik ingasinda 6nemli bir iglevi yerine getirir.
Keskinok, s6z konusu seri resimlerinde kahramanlik miti gergevesinde Kéroglu Efsanesini kendi 6zgiin anlatim
dili, plastik yorumlari ve resimsel dykdileri ile betimlemistir. S6z konusu yerel kahramanlik mit'lerini yazilar,
siirlerle ve harflerle guiclendirmistir (Gorsel 8).

Gorsel 8: Kéroglu, 2004, 150x150 cm., TUYB

10. Anadolu Kahramanlk miti: “Kuvayi Milliye” destani

Kuvay! Milliye Destani Nazim Hikmetin ayni adl siirinden esinlenerek ortaya cikariimig bir seridir. Burada ele
aldigimiz “Kuvayi Milliye” eseri 2002 yilina tarihlenen Uglu (triptik) olarak yapilmistir. Eserin boyutlan
142cm.x70cm. olup derici kagidi Uzerine yaghboya teknigindedir.

Bu seri eserlerinde “Namik Kemal'in istiklal Savagi Destan1” siirinde tanimladidi tiplere sadik kaldigini séyleyen
Keskinok;

“Nazim’in istiklal Savasi Destani simdiye kadar bildigim, okudugum destanlardan oldukga farklidir. Bu
bildiklerimde, insanlar bizlere hic benzemez. Gilgamis Destani’ni dislinelim. Burada insanlar olaganisti
boyda postadir. Bizden farklidirlar onlar. Ama Nazim’in destanindaki insanlar korkak, cesur, yasli, geng, ¢oluk
cocuk, yani sokakta goérdugimduz insanlardir. Bunlarin hicbirisi bastan oyle olaganustu bir olayin iginde
kendilerini gostermezler. Ama is basa distnce ki o da yurt savunmasidir, hepsi kahramanlagirlar (Kuvayi
Milliye Resimleri sergi katalogu, 2022: s.2-3).

Yurt sevgisi ile dolu olan sanatgl bu seride Gazi Mustafa Kemal, Arhavili ismail, Antepliler ve Gazi Antepli
Karayilan, Haberci Kerim, Kadinlarimiz, Kuvayi Milliye Stivarileri, isimsiz birgok kahraman, atlilar, kagnilarimiz
ve mekkare gibi konulari betimledigi 57 adet tablo yapmistir. Ozellikle 15 yasinda Mustafa Kemal'i yakindan
gordiigini de ifade eden Keskinok savasi, 6limi, aclyl ve utang verici ama vatan savunmasi s6z konusu
oldugunda ylce bir olay olarak gérdugu Kuvayi Milliye ruhunu mitsel bir tavirla Gretmistir. Kuvay-i Milliye
Destani serisi Nazim Hikmet'in siirleriyle gorsel ve stzel olarak anlatiimaktadir.

Uglii panel resimlerde mavi ve sari rengin tonlari dne ¢gikmakta. Sol tarafta bulunan birinci panelde uzun boylu,
atletik yapili gligli bir erkek ve omuzunda bir oglan gocuk figirli betimlenmis. Figirin arka kismi siyah ile
kahverengi tonlarda boyanmis kismin bir tiir karanhk gegmisi simgeledigini diisiinebiliriz. Sag geri planda ise
bir kadin figuriine yer verilmigtir.

ikinci panelde at (izerinde bir kadin, arkasinda ve atin heybesinde iki cocuk figiirii cizilmis. Figirler, sar ve
tonlarinda renklerin hakim oldugu bir zemin 6ninde betimlenmis.
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Uglinct panelin sol alt kenarinda denizci giysisi ve beresi iginde bir erkek ile yaninda modern giysili bir kadin
figurG goruliyor. Panelin sag alt kdsesinde kirmizi basoértili kadin portresine yer verilmistir. Panelin ger plani
ya da zemini soyut bir doga pargasi sari, yesil, mavi, siyah tonlarinda boyanmis. Her ¢ panelde destandan
alintilanmis yazi-metinler kompozisyonu butiinleyici, estetik bir anlayigla yerlestiriimis (Goérsel 9).

Gorsel 9: Kuvayi Milliye, 2002, Uglii 3x 142x70 cm. DKUYB

11. Lider kiiltii ve Atatiirk: “Sarisin bir Kurda Benziyordu”

Sarisin Bir Kurda Benziyordu tablosu 2002 yilinda 70 cm x 54 cm. boyutunda Derici Kagidi Uzerine Yaglh Boya
ile yapilmistir. Cagdas bir mit olan kahraman lider Atatiirk eserin konusunu olusturmaktadir.

Lider kultd, tann veya benzer bir varligi ve bu varliga bagliigin ifade bigimi olarak tanimlanir. Eski
efsanelerdeki kahramanlarin yerini alan Atatlrk, Turk toplumu igin ginimizde modern lider mit'i olarak
degerlendirilebilir. Kahramanlhk mitleri igerinde yer verilen lider kiltd, tanri veya benzer bir varligi ve bu varliga
bagliigin ifade bigimi olarak tanimlanir. Bu dogrultuda bu eserde, Tirk toplumunun iginden gegtigi sosyal ve
siyasal déntstiminiin mimari olan Ulu Onder Atatlirk ve O’'nun imgesi idealize edilmis lider kiiltii gercevesinde
resmedilmistir. 2002 yilinda yapilan “Sarisin bir kurda benzerdi” isimli eserlerinde Keskinok lider, kurtarici,
kurucu anlamlarina géndermeyi resim eleman ve ilkelerini kullanarak olusturmus ve Atatirk imgesini
betimlemistir. Hayatta oldugu surece ve 6liminden sonra da Turkiye’'de siyasal yasamin merkezinde yer alan
Atatirk’iin adi Kurtarici, Kurucu, Ata ve Bas Ogretmen, Bliylk, Ulu, Yice, Essiz, Olimsiiz gibi sifatlar ile
birlikte animistir. O’nun zekad gucl, zorluklara kargi fiziksel kuvveti, olaganisti otoritesini, Keskinok
olusturdugu kurguyla ve sanat kalibiyla yogurarak pekistirmistir.

Tablonun tamamini kaplayan Atatirk portresi; mavi rengin tonlarinda kalpagiyla, sert, ciddi bir ifadeyle
betimlenmistir. Sari biyiklari, gatik kagsli, keskin kurt bakish ve askeri tniformasiyla gosterilmis. Cizgi, renk,
doku gibi resim elemanlari ile gugli, dinamik ve Nazim Hikmetin dizelerine ait yazi/s6z 6geleriyle birlikte gdze
ve kulaga hitap eden lider bir kahraman imlenmistir. Arketip olarak derin felsefi, psikolojik ve toplumsal
kavramlari aktarmaya yonelik bir resimdir (Gorsel 10).
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Gorsel 10: Sarigin Bir Kurda Benziyordu, 2002, 70x54 cm. DKUYB

Sonug

Sanatta glizel; sanatginin anlatimi igin ulagsmak istenilen 6z, cevher, sanatsal bagdir denilebilir. Ulagiimak
istenilen bu nokta, sentez ve deneyimleme sonucunda degdisen bir slregtir. Estetik strecin baglayabilmesi igin
insanin sanatsal anlamdaki glizele tavir almasi, ona yaklagsmasi gerekir. Gergek glizele duygularin
yogunlasmasiyla ulasilabilir. Sanatgi da yaptigi tretimlerde guzel'i tim yogun duygulari ile gorebildigi kadar
bize yansitmaktadir. Kullandigi malzeme ne olursa olsun i¢inde mutlaka istedigi, ona yakin gelen cevheri gesitli
tekniklerle bizlere eserlerinde sunmaktadir.

Malinovski’'nin sdyledigi gibi, “mit yalnizca anlatilan bir 6yku degil, yasayan bir gergekliktir ve butin kaltarlerin
vazgecilmez bilesenidir” (1990: s.87 ve 131). Mitler, insana hayati, olaylari ve insanin gelecegine ait
yorumlayici-izah edici butlncul bir imge gelistirmekte ve sunmaktadir ki, Keskinok bunu birikimlerinin aynasi
olarak disa vurmustur.

Kayihan Keskinok’un eserlerinde mitolojik 6geleri inceledidimiz bu caligmada; Keskinok'un eserlerinde
cogunlukla antik ve modern ¢agin mit kavrami ¢ergevesinde, onun kendi dussel yaklagimlari dogrultusunda
mitolojik anlati 6geleri; glzellik ve kahraman motifi gevresinde karsimiza gikmaktadir. Eserlerinde mitolojik
Ogelerin islenisinde plastik 6gelere baktigimizda ise renk, lekesel geometrik formlar, harf-yazi ve ¢izgi ile
olusturulmus planlar 6ne ¢ikmaktadir. Kare, dikdortgen formlar zamansizhgin mekéan algisini simgeliyor.
Estetize edilerek betimlenen mitolojik figlirlerde kontur kullaniimamis, kromasi yiiksek renkler; kirmizi, mavi,
yesil, sarl hem kontrast rengiyle hem de siyah ile guglendirilmigtir.

Eserlerin gorsel mizikalitesini olusturan sicak/soguk renk, hayvan/insan, sert/'yumusak, siyah boga/beyaz
kadin vb. zitlklar, sanat¢inin mitolojik simgeselligi yeniden kurgulamasindaki basarisinin sonucudur. Paralel
gizgiler kullandigi eserlerinde vurgulamak/gostermek istedigi noktaya gozii yonlendiriyor ve duragan lekesel
planlara karsit bir hareket olusturuyor. Merkezi kompozisyon iginde dilin gostergesi harfler, yazilar, siir ve
metinler eserlere modern, dikkat gekici kulturel anlamlar katarak ayrintilara dikkat cekmektedir.

Simer Gilgamis destani ve Yunan mitolojisinin Olimpos’taki tanri ve tanrigalari, destanlar, kahramanlar,
savaglar gunimuz anlatilarina benzerlik olugturuyor. Kuvay! Milliye ve karizmatik lider Ataturk’d idealize ettigi,
kahraman ve kisi kultu arketipi cergevesinde betimledidi eserleri gerek tabloda yer verdigi Nazim Hikmet giirleri
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gerek renk, form ve kompozisyonu ile gugli bir anlatim olugturmustur. Atatirk konulu eserlerinin timindn
bellek'ten tuvale aktarilan bir unutturmama, hafizada tutma, kayit altina alma islevine de hizmet ettigini
soyleyebiliriz.

Eserlerin gogunda figlrler, mitolojik anlatidaki ilahi aski temsil etmektedir. Ayni zamanda diinyevi olanla da
bagdastiriimaktadir. Sanatginin; duygu ve disiincelerinin betimlenme bigimi mitolojik gagin ruhunu aktarirken
glinimuzin ruhunu da yansitmaktadir. Bir bagka ifadeyle anlatici olarak Keskinok; kusaktan kusaga
aktarilarak gelen sdylenceyi kendi sanat birikimi ile hem eski sdylenler ve hem de ginumuz ¢agdas dinya
cagrisimlari ile izleyicinin gorsel deneyimine sunmaktadir. Agigin s6zu ressamin tuvalinde gizgi-yazi ve renge
dondsuyor. Araglar farkh olsa da Keskinok'un eserleri gorsel bir siirdir ve belli bir rengin digeri ile yan yana
getirilmesi ressamin asikliginin gostergesidir. S6zin gorselligi, ritmi, diizeni firgayla, boyayla tablolarda 6zgiin
bir plastik dil yaratmistir.

Son olarak; O’nun tablolarinda resmedilen mit, sadece bakilmak igin deg@il ayni zamanda okunmalari gereken
dis glcundn urdnleridir ve Kaythan Keskinok resimleri asik gelenegindeki gibi birer siir, kendisinin de bir gorsel
sair oldugunu soyleyebiliriz.
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