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Kiiltiirel Gostergeler Baglaminda “Eylemlerimiz” Resminin Analizi

Giilsevim CAN GURBUZ *

Anahtar Kelimeler: Oz

Eylemlerimiz, Ozgiin ve ¢ok yonlii bir sanatgi olarak Cihat Burak, Cagdas Tiirk Sanati’nda énemli bir yer
Cihat Burak, edinmistir. Burak’in sanat ftiretimleri; toplumsal gQercekci, fantastik, gercekiistiicii gibi
Analiz, birbirinden bagimsiz bircok terim ve tammlama ile; seramik, resim, oykii gibi bircok sanat dal
Aragtirict Sanat ile sanat tarihine konumlannugstir. Sanatgimin kendine has tislubuyla toplumsal ve kiiltiirel
Elestirisi, gostergeleri bir arada kullandigi eserleri, yakin gecmise taniklik edilmesine de olanak saglar.
Kiiltiirel Simge. 1971 yilinda yapilmig “Eylemlerimiz” resmi de bunlardan biridir ve resim Burak'in yasadi

donemin degismekte olan eglence kiiltiiriinii goriiniir kilmaktadir. Calismada Eylemlerimiz
adli eseri bigcimsel ve anlamsal ozellikleriyle, ozellikle de toplumsal, kiiltiirel gostergelere
odaklanarak incelemek ve yorumlamak amaclanmistir. Bu baglamda hem bilimsel hem de
yaratict bir metin olusturma beklentisi ile dncelikle, ilgili dénemin sanat cevresine, degisen
kiiltiirel olgulara deginilmis, metinde kullanlacak inceleme yontemleri belirtilmis ve akabinde
Eylemlerimiz adli eser degerlendirilmeye calisilmstir.

Analysis of The Painting “Our Actions- Eylemlerimiz” in The Context of Cultural Signs

Keywords: ABSTRACT

Eylemlerimiz, . . . L . . o . -
4 Cihat Burak is an important artist in the History of Turkish Painting Art, as he is an original

Cihat Burak, . . - . e ; .
Aiml sis and versatile artist. Burak's artistic productions have been positioned in the history of art
s with many independent terms and definitions such as social realism, fantasy, surrealism; and
Investigating Art : . - . .
Criticism many branches of art such as ceramics, painting, and story. The artist's works, in which he
-~ uses social and cultural indicators together with his unique style, also allow us to witness the
Cultural Sign.

recent past. The painting “Eylemlerimiz (Our Actions)”, made in 1971, is one of the artworks
of the artist that makes the entertainment culture of the period in which he lived visible. The
aim of the study is to examine and interpret the work called Eylemlerimiz with its formal and
semantic features, especially focusing on social and cultural indicators. In this context, with
the expectation of creating a text that is both scientific and creative, first of all, the art
environment of the relevant period and changing cultural phenomena are mentioned, the
analysis methods to be used in the text are specified. Then, the relevant image was analyzed.
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1. GIRIS

Kulttir farkli alanlarda farkli tamimlarla yer bulsa da bu arastirmanin “gelenekler,
sosyal normlar ve degerler” kapsamma gore kiiltiir, toplumsal gelisme stireci iginde
yaratilan, aktarilan, yasayan maddi ve manevi degerlerin biittinii, bir topluma 6zgti diistince
ve yasant1 sistemi olarak tanimlanabilir (Ttrk Dil Kurumu, 2024). Kiiltiir, bireyin toplumla
olan ortak degerlerine iliskin bir 6gedir. Terry Eagleton (2016) kultiirtin, dogal, canls, stirekli
bir gelisme egilimi oldugunu belirtmistir. Tanimlarda da belirtildigi gibi kiiltiir yalnizca bir
aktarim stirecine tabi degildir, giinliik yasantiy1 etkileyen bircok seyle; tarihsel, ekonomik,
sanatsal, sosyal ve politik dinamiklerin bir araya gelmesiyle dontismektedir.

Manevi kiilttir, yiiksek kiilttir, kent kiilturi, kitle kultiirti ve popiiler kiilttir gibi bircok
alt tir, kiltiir tst baslhigr altinda degerlendirilebilir. Dolayisiyla son yillarda toplumbilim,
insanbilim, halkla iliskiler, mimari, edebiyat, sanat, moda, ekonomi, tarih gibi farkl alanlara
yonelik bir¢ok calismada kiiltiirel incelemelere yer verilmektedir. Kiilttirel 6geler, gorsel,
isitsel veya gorsel-isitsel farkli iletisim araglariyla da yaygin bir sekilde kullamilmakta,
deneyimlenmektedir. 21. ytizyil Bat1 toplumlarinda 6zellikle de gorsel kiiltiiriin egemenligi
oldugunu belirten Parsa, gorsel kiiltiir egemenligini bilgi teknolojilerinin ve kitle iletisim
araclarmin gelisimine baglamistir (Gilinay& Parsa & Sonmez, 2012). Gorsel bir iletisim
stirecini isleten imgeler, sanat tiretimleri, reklamlar, ekran ogeleri bu baglamda
degerlendirilebilir. Son yillarda hizla deneyimlenmekte olan kiiresellesme de, kiltiirel
donemeclerden biri haline gelmistir. Kiiltiir olgusu toplumdan topluma 6zgtin farkliliklar
gostermeye devam etse de bugtiniin diinyas: buiyiik bir kent gibidir; teknolojik, ekonomik,
ideolojik desteklerle iletisim, yerlesim yerlerine fiziki ulasim ve bilgilere sanal ulasim yollar1
kolaylasmistir. Dolayisiyla degerler, normlar ve aliskanliklar kolaylikla aktarilmakta,
evrensel bir kiiltiirlesme stireci yasanmaktadir.

Jensen, Arnett ve McKenzie, hizla yayilan kiiresellesme olgusunun 6ncesindeki cografi
mekan ile kiiltiirel deneyim arasinda olan, yerel, 6zerk, farkli, saglam ve kiiltiirel agidan
strdurtilebilir baglantilar1 ele almistir. Mevcut olan baglantilar kisinin ve yer aldig:
toplulugun “kilttirel kimligini” olusturmaktadir. Bu kimlik, insanlarin sahip olduklary;
kesintisiz varolussal miilkiyetle, bir mirasla, aliskanliklarla, geleneksel yasamin gec¢misle
baglantisiyla ilgilidir. O halde kimlik kiltiirel aidiyetin bir tanimi olmasinin yani sira
topluluklarin, tarihin bir tiir kolektif hazinesidir. Kiiresellesmenin yipratict giicii, cok cesitli
kiilttirel kimliklerin oldugu diinyada birdenbire, 6zellikle 1980'lerdeki postmodern siirecte
patlayinca, kimlik ve kiilttirtin korunmasi gereken, kaybolabilecek kirilgan bir deger oldugu
deneyimlenerek goriilmiistiir (Jensen&Arnett&McKenzie, 2011). “Bilimin ya da tarihin
ayricalikli bakis agisinin ortadan kalkmasi, postmodern kiiltiir icindeki genel egilime ya da
deger kutuplarina kars: duyarliigin giiya yitirilmesiyle el ele gider.” (Connor, 2015: 74 )
Steven Connor, degerlere karsi olan duyarliligin akabinde Jameson'un postmodernist kiiltiir
ve yeni estetik diinya hakkindaki elestirel diistincelerini ele almistir. Yazar, Jameson'un yine
de bu siirecin irtinlerini toptan suglamadigini belirtmistir. Yerellesme ve evrensellesme ile
ilgili olan kiiltiirlesme ve kiiltiirel alntilar konusunda, postmodern ozgiirlesmenin ve
kiiresellesmenin savunucularinda oldugu gibi farkli yonde diistinceler de mevcuttur. Burada
ornek olarak, Tirk kiiltiirtinde ozellikle 1950°li yillardan itibaren goriilmekte olan Bati
etkisine dair 1liml1 bir actklamaya yer verilebilir. Karaca, zamanla Bat1 kiilttirtinden birtakim
yansimalarin kac¢imilmaz oldugunun anlasildigini, modern ve geleneksel “sentezin” Tiirk
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kilturtntn bir parcasi olmaya basladigimi belirtmistir. Fakat sentezlerin olusmasinin kolay
olmadigin1 ve evrensellesme konusunda ilgili duruma gore yaklasimda bulunmak
gerektigini ekleyen Karaca, Kahraman'in bu dogrultudaki metnini aktararak durumu
orneklendirmistir. Kahraman (2004) Beethoven’in yerel miizigi sentezlemesi ile arabeske
yonelim arasinda fark oldugunu, Tiirk kiiltiirtinde arabesk miizigin bir sentez oldugunu ve
artik Ttirk kilttirtine ait olsa da ki¢ oldugunu belirtmistir. Biri yontem ve sistem sonucu iken,
digeri ¢igdir ve islenmemistir (Karaca, 2017).

1950°li yillarda Tiirk Resim Sanati’'nda modern sanat akimlarinin 6zellikleri belirmis,
yeni kiiltiirel deneyimlerle baslayan, soyut veya kismen soyutlama egiliminde bir resim
anlayis1 yayilmistir. Soyutlama, geleneksel temalarda da kismen kendini gostermistir. Ancak
geleneksel desen, simge ve goriintiisel gostergelerin kullanilmas: gibi, figtiratif resme olan
ilgi de devam etmistir. Yani Ttirk Resim Sanati'ndaki dénem 6rneklerinden, modernizmin
gelenek, kiilttirel miras, din gibi manevi degerleri tartismaya acsa da, geleneksel kabul ve
etkileri tamamen sonlandirmadig1 anlasilir. Bu tema ve yaklasim cesitliliginin Cumhuriyet
sonrasinda ortaya ¢ikan D Grubu, Yeniler Grubu, Onlar Grubu gibi olusumlar ve diger
bagimsiz sanat etkinlikleriyle arttig1 belirtilebilir. Ornegin 1950°li yillarda, hem D Grubunun
tiyesi olmus, hem de Onlar Grubu’'na katki saglamis olan Bedri Rahmi Eytiboglu, dogu ve
batmin sentezi olarak nitelenebilecek oldukga 6zgiin resimler sergilemistir. 1960'l1 yillardaki
sanat ortami da benzer cesitlilikte gelisim gostermistir. Non-figtiratif yaklasim hala tercih
edilse de, Seyfi Baskan’in da belirttigi gibi baz1 sanatgilar sanat1 toplumsal iletisimde onemli
bir argtiman olarak gormiis, egemen politik atmosferden ve degisen yasam sartlarindan da
etkilenerek toplumcu figtiratif anlayisa yonelmistir (Baskan, 2014). Tuirk resmindeki her tiirli
adim bir sonraki kusak icin cok islevseldir, zira yeni bilgilenmeler ve olanaklar demektir.
Yine de Bati sanatinda ilgili akimlar zaten deneyimlendiginden, Eytiboglu 6rnegindeki gibi
kisisel veya kiiltiirel yonde 6zgtin niiansh resimler haricindeki baz1 modern resimlere doniik
elestirel duistinceler olustugu da belirtilmelidir. Zira bu tiirden sanat atilimlar1 daha ¢ok bu
cografyanin sanat izleyicileri i¢in 6zgtin ve yeni olmustur.

Cagdas Tiirk sanat1 6zelinde, bugiiniin sanat diinyasinin hem kiiltiirel ve geleneksel
olani, hem de homojenlesmeye baslayan eklektik yaklasimi kabullenen, ¢ogulcu bir yapisi
oldugu belirtilebilir. Yani Cagdas Tiuirk Sanati, Tiirkiye'nin tarihsel, sosyal, politik ve kiiltiirel
dinamiklerinden de, evrensel dinamik ve olanaklardan da beslenen, zengin ve ¢ok katmanl
bir yapiya sahip olmaya baslamistir. Bu yapi, galeriler, miizeler, alternatif mekanlar,
bagimsiz sanatcilar, bagimsiz sanat kolektifleri, bienaller ve uluslararas: etkilesimli diger
olusumlar tarafindan desteklenmeye calisiilmaktadir. Cagdas sanat ortaminin 6zgiin kiilttirel
bir dil gelistirme seriiveninin daha g¢ok 20. ytizyilin sonlarma dogru, uluslararas: sanat
diinyasmma entegre olurken, deneyen ve kendine ozgii kavramlara temas eden Tiirk
sanatcilar ile saglandig belirtilebilir. Cagdas sanatin geleneksel ve kiiltiirel baglamdaki
arglimanlarma da burada deginilebilir. Modern sanatta da, ¢agdas sanatta da geleneksel
sanat normlar1 sorgulanmistir, ancak bu durum yanlis anlasilabilmektedir. Sorgulama tema
ile ilgili degil siiregelen sanatsal kabuller ile ilgilidir. Aksine cagdas sanat tiretimlerinde
kilturel veya geleneksel yontem ve temalar1 yeniden yorumlamak, benzer temalarda yeni
temsiller olusturmak ya da topluma dair meseleleri goriiniir kilmak gibi ideolojilerle sikca
karsilasilir. Kald1 ki geleneksel sanat tiirleri ve gostergeler reddedilemez zira cagdas diinya
artik smirsiz ve melez bir gostergeler imparatorlugu gibidir. Kristeva, bu imparatorlukta
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gortintii ve imgelerin insanlar1 ele gegirdigini belirtmistir (Kristeva, 1993/2007: 17). Akip
giden imgelerle kiilttirel cesitlilik artik, bireysel farkliliklardan, medyadan, modadan,
tiketim toplumundan veya ge¢mis deneyimlerden de bagimsiz degildir. Mevcut durum
kilttirtin bir parcast olan, kultiirel olgulardan, diger gitincel dinamiklerden beslenen gorsel
kilturt ve sanat ortamimi da etkilemektedir. Cagdas sanat, sabit bir tanima sahip olmaktan
ziyade, giincellenen-gtincelligini ¢abuk yitiren okumalara, esnek ve stirekli degisen bir
yapiya sahiptir.

Bu calismada dontismekte olan kiiltiirel 6zelliklerin resim alaninda olan tezahtiriini
incelemek problem edilmis, bu baglamda degerlendirilebilecek bilgi objelerinin yer aldig: bir
resmin analizini yapmak amaclanmistir. Calismanin literatiir hazirhginda, hem kiiltiirel
etkilesimin hem de yerel unsurlarin incelenebilecegi resimler, Yeniler Grubu, Yeni Dal
Grubu gibi olusumlar incelenmistir. Bu incelemeden hareketle, kiiltiirel baglamda zengin
gostergeler sunmasi sebebiyle, 1915-1994 yillar1 arasinda yasamuni siirdiirmiis olan sanatci
Cihat Burak’in “Eylemlerimiz”resminin konu edilmesi kararlastirilmistir. “Eylemlerimiz”
ozglin, yerel ve evrensel baglamda degerlendirilebilecek gosterge cesitliligine sahip,
yagliboya tekniginde yapilmis bir eserdir. Bircok resminde bu cografyanin halk sanatina
iliskin bezemeleri, desenleri kullanan, geleneksel temalara ve kitle kiiltiirtine dontik yerel
ozelliklerden yararlanan sanat¢inin, bu dogrultularda sdylemlerinin olmas: da arastirma
konusu belirlenirken etkili olmustur. Zira gostergesel anlamda zengin olan sanat {iretimleri
karmasik ve katmanli birimler sunmaktadir ve bunlara iliskin sdylemlerde tutarli olmak
gerekir.

2. YONTEM

Gorsel analizi yapilan calismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Bir sanat eseri
analiz edilirken birden fazla olanaktan yararlanilabilir. “Elestiri, sanat yapitlar1 tizerinden,
dogruya gotiirecek gercegi ortaya koymak amaciyla yapilan, o yapitin degerini bulmaya
yonelik inceleme ya da tanisma olarak betimlenebilir” (Ering, 2009, s.64). Bu calismada temel
bilgilerden 6zel bilgiye dogru bir diizen kurabilmek, eserin anlam ve degerini arastirabilmek
icin “arastirici sanat elestirisi” dtistince sistemi temel alinmis ve sistemin yorumlama
evresinde gostergebilimsel bazi agimlamalar yapilmistir. Arastirici sanat elestirisi, Edmund
Feldman (1970) tarafindan temellendirilmis, Louis Lankford'un katkilariyla gelistirilmis,
“betimleme-tanimlama, ¢dztimleme, yorumlama, yargt” asamalarini iceren bir yontemdir.
Betimleme asamasi eserde bulunan bilgi objelerinin tespiti ve tanimiyla, ¢oztimleme asamasi
bu verilerin organize edilisinin incelenmesiyle gelistirilmektedir. Bu asamalarda “gercek” ve
“gorsel” nitelikler islenir. Yorumlama asamasinda eserin anlamsal icerigine ve ideasina
ulasmak icin, “anlam”mn dogasma uygun “anlatimci veriler”e odaklanilir. Elestiri, 6nceki
verilere dayanarak eserin estetik oOzellikleri ve niteligi tizerine gelistirilen “fikir ve
karar”larin sunuldugu yargi asamasiyla tamamlanir (Boydas, 2007). Arastirmada betimleme
ve coztimleme asamalarina, yani bicimsel incelemeye yonelik verilere “Bulgular” alt
basliginda yer verilmistir. Tartisma alt baslig1 daha ¢ok “yorumlama” basamaginin dogasma
uygun “anlatimci veriler”le gelistirilmistir. Sonug boliimiinde ise “yarg1” basamagmin icerigi
diger arastirma kazanimlariyla bir arada yer almustir. Betimleme ve ¢oziimleme evreleri
nesnel bir bakisla gerceklestirilmis, yorumlama ve yargida bulunma evreleri kismen 6znel
degerlendirmeleri de igermistir.

Calismada gostergebilimsel incelemelerden de yararlanmilmistir. Gostergebilim isaret,
iz, bicim, resim, yaz1 gibi her tiirlii birimin incelendigi bir bilim dalidir. Gostergebilim insam
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kusatan anlamlar evrenine dair anlamli dizgeleri kavrayip yorumlayabilecek bir ¢dziimleme
ve yapilandirma modeli sunar. Gostegebilimde anlam iliskiden, bagintidan ve ayriliktan
dogar (Rifat, 2009). Bu yaklasimla gosteren ve gosterilenlerin gostergeleserek olusturdugu
temsil durumu, anlam insasi, yorumu, olas: anlamlarin nasil algilandig, katmanlilik veya
¢ok anlamlilik arastirilir. Temsil ise birinin ya da seylerin dogrudan birbirinin yerine ge¢mesi
veya uzlasi sonucu dolayli olarak sembolize etmesi ile ilgili bir kavramdir. Anlam okumalar:
tizerine yapilan agiklamalar, arastirmacinin fikrine bagl olarak sinirsiz bir 6zgtirliitk sunuyor
gibi gortinse de Rifat'n da belirttigi gibi bir arastirmaci, gostergebilimle bir kuram
dogrultusunda inceleme yapiyorken isine gelen herseyi soyleyemez. Bir anlamli biitiin
konusunda konusabilmek icin, fikirlerin birbirleriyle tutarlilik sergilemesi ve bilimsel
tasariyla organize edilmesi gerekir (Rifat, 2011). Bu c¢alismada tutarlilik konusu dikkate
alinirken, Charles Sanders Peirce'in “gortintiisel gosterge”, “belirti” ve “sembol” gibi
tcltuiklerle o©ne stirdtigli gostergebilim smiflandirmalarma basvurulmustur. Cagdas
gostergebilim yaklasimi her alanda disiplinlerarast bir calismay1 olanakli kilar.
Gostergebilimin sanat, kiilttir gibi dilden farkli alanlarda gecerlik kazanip uygulanabilirligi
ise ilk olarak Peirce'in ticliik galismalariyla saglanmustir. “Bir uygarlhiga, bir ulusa ait olan
entelektiiel olgularm ttimii olan kiiltiirtin anlamlandirilmasi ve yorumlanmas: belki de en
¢ok gostergebilimi ilgilendirmektedir.” (Sonmez&Giinay, 2012: 110) Bu alintida kiilttir,
entelektiiel baglamda degerlendirilmistir ancak ©nerme bireyin toplumla olan ortak
degerlerine doniik genis kiiltiirel diizlemde de degerlendirilebilir. Zira kavramlar aras: olan
karsitlik, celisiklik, varsayma gibi iliskiler gostergebilimsel bakisla kiilttirel olgular tizerinde
de arastirilabilir.

Arastiric1 sanat elestirisi gostergebilime kismen paralellikler igerir zira yorumlama
evresi vardir ve eserin arka planmi, sanat¢min niyetini anlamaya yonelik iyi bir analiz
sunabilir. Arastiric1 sanat elestirisi, eserin farkli baglamlarmi ele alirken, gostergebilimsel
analiz, bu baglamlarla 6ne c¢ikan isaretlerin islevleri ve anlamlar1 {izerine daha derin
inceleme yollar1 sunabilir. Dolayisiyla eseri incelerken yerine gore bu iki yaklasimdan da
yararlanilmas1 faydali bulunmustur. Gorsel arastirma yontemleri gibi, literatiir tarama ve
dokiiman analizi de bu yonde yarar saglamis, 6zellikle “tartisma” alt basliginda sanat¢inin
kiiltiirel yonde bazi sdylemleri ve yorumlar yer bulmustur. Ilgili analiz yontemleri ve
arastirma modelleriyle arastirma konusu olan “Eylemlerimiz” resmine c¢ok yonli
yaklasilmaya ¢alisilmustur.

3. BULGULAR

3.1 Betimleme

Bu calismada oncelikle, arastirici sanat elestirisinin onerdigi ilk basamak olan
“betimleme”nin igerik beklentisine uyumlu olarak, Eylemlerimiz resminden elde edilen
gortinen bilgi objelerine odaklanilmistir. Resimdeki algilanabilen tikel bilgi objeleri ayni
zamanda resme yonelik ilk bulgular1 olusturmaktadir.

“Eylemlerimiz” tuval tizerine yagliboya teknigiyle 140x140 cm boyutlarinda yapilmis
kare bir resimdir. Resim ytizeyindeki verilerin incelenmesine ¢n plandan baslanabilir; bir
masa, masanin sag tarafinda oturan bir kadin ile iki erkek figiir, sol tarafinda oturan iki
kadin ile iki erkek figiir bulunmaktadir. Sagdaki kadin tebesstim ederek resmin izleyicilerine
donmdiis gibidir. Diger figiirlerin ytiz ifadelerinin birbirlerinden farkli oldugu goriilmektedir.
Masaya yakin konumda ve ayakta bulunan mikrofonlu kadmn figiir de dikkat cekmektedir.
Kisa sar1 saclidir ve tizerinde acgik tonlar ile siislenmis mor bir elbise bulunmaktadir. Kadin
figtirlerinin ytizlerinde yogun bir boyama-makyaj goriilmektedir. Geri planda belli belirsiz
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baska masa ve insanlar da mevcuttur. On plandaki masanin iizerinde acik tonlarla
resmedilmis bir pasta, balik, yanan bir mum, farkli meyveler, icecekler ve ikramlar yer
almaktadir. Bes katli pasta, rengi dokusu ve boyutu sebebiyle dikkat cekicidir; bezemeler
ozellikler de kalp stislemeleri oldukca detaylidir ve tepesinde, mekanda bulunan bir figtire
oldukca benzeyen bir figtir bulunmaktadir.

Resmin arka plamni ilk izlenimde, sahip oldugu bicimler dolayisiyla tiyatral bir sahneyi
hatirlatir. Bu alan bicimsel biiytkliigu sebebiyle, biiytik ve altin varakl (acik kahverengiye
dontik stislemeler varak tarzinda) bir at arabasinin hakimiyetindedir. Renkleri ve durusu
itibariyla egemen olan bigimlerden biri ise, acik renklere bezenmis gosterisli kiyafeti ve
peleriniyle at arabasinin arkasindaki yiiksek sahnede ayakta bulunan, iki elini yukariya
kaldirmus figtirdiir. Pastanin tepesindeki figiir ile ayn1 durusta olan, insanlar1 selamlar gibi
resmedilmis figlire spot 1sik tutulmus gibidir. 1zleyici tarafindan iliskisellik kurulabilen,
kolay tanimlanabilen, tamidik nesne ve figiirlerin bir sanat tiretiminde kolay ayirt
edilebilecegi ve dikkat c¢ekici olabilecegi belirtilebilir. Figtirin tanmmis birine olan
benzerligini kesfeden biri, resmin temasina dair daha detayl fikirler edinebilir. Figiirtin
kiyafetiyle uyumlu boyanmus, birisi digerini kapatan iki at da oldukca dikkat cekicidir.
Beyaz atlarin gortintiileri itibariyla eglence igin hazirlanmis oldugu anlasilmaktadir;
sirtlarinda altin varakli egerler, baslarinda siisler ve kuyruklarma takilmis gicekli takilar
bulunmaktadir. Bunun yaninda, ni bir model at arabasimin stirticti alanina oturmus olarak
resmedilmistir. Atlarin ontinde, ancak soluk renkleri dolayisiyla ¢ok dikkat ¢ekmeyen,
birbirine benzer dort miizisyen bulunmaktadir. Miizisyen olduklari enstriimanlarindan
anlasilmaktadir. Sahnede bir araya gelip tiyatral bir atmosfer olusturan diger bicimler ise
kirmizi perde ve en arka planda yer alan dekorlardir. Siislti bir cam agacy, siitunlar, giines ya
da ay1 hatirlatan sar1 daire burada dikkati ¢ekmektedir. Bu dairenin, atlarin bas kismini
yansittig1 icin, cam bir pencere, 151k topu ya da ayna olmasi diistincesi de gtigliidiir.

Tablo 1: Eylemlerimiz resmindeki kiiltiirel baglamda ele alinabilecek bilgi objeleri

Bilgi objesi Diiz anlam Diizlem
Figiirler Kadin, erkek, miizisyen, nii, atlar Dogal
Pasta 6 katl1 yiyecek Yapay
At arabasi Ulasim araci Yapay
Cam agaci Agag tiirii Dogal
Perde acikligin oniine gekilen ortii Yapay
Stitunlar silindir biciminde tastyic1 direk, kolon Yapay
Abartili siisler ve tasvirler | Degistirmeye ve siislemeye yarayan sey, bezek. Yapay

Bilgi objeleri adlandirma olarak gostergelesmenin bir unsuru olan “gosteren” olarak da
ifade edilebilir. Tabloda diiz anlamlarina gore dogal ve yapay diizlemde ele alinan “figtirler,
pasta, at arabasi, perde, abartili siisler ve tasvirler” gibi yapiya katki saglayan bilgi
objelerinin, aslinda resimde bulunduklar1 konuma, eylemlere, tarihsel baglamlara ve diger
cevresel degiskenlere gore gostergelestigi ve kiiltiirel diizlemde de yer aldig1 belirtilmelidir.
Ornegin cam dogal diizlemde bir agag tiirtidiir ama resimde eklentilerle “stislenmis yapay
bir agac nesnesi” resmedilmistir. Dolayisiyla resimde, diiz-temel anlami verilen cam agaci
degil de “yapay diizlemde ve kiiltiirel diizlemde”, sosyal baglami olan insan yapis: bir gam
agac1 soz konusu gibi goriinmektedir. Yine resimde tiyatral atmosfere katki saglayan
stitunlar, bir dénemin mimari 6zelliklerini belgeleyerek kiiltiirel diizlemde yer alabilir. Bu
dogrultuda, bicimin resimdeki diger bilgi objeleri ve resmin biitiintii ile olan anlam
iliskiselligi, “Tartisma” boliimiindeki yorumlama siirecine katk: saglayacaktir.
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Resim 1: Cihat Burak, Eylemlerimiz, 140x140 cm, 1971, Tuval tizerine yagliboya, Ankara Resim ve Heykel
Miizesi. (https,//fwww.antikalar.com/cihat-burak)

3.2 Coziimleme

Bir sanat eserinde sanatci istese de istemese de herseyin bir 6nemi oldugunu
vurgulayan Barrett, analiz edilirken bir betimleme yapilmadig1 takdirde okuyucularin
analizdekine benzer algilamaya ulusamayabilecegini, goriilen bilgi objelerinin 6nemini
kavrayamayabilecegini belirtmistir. Bu durumda goriilmeyen bazi detaylara ragmen yapilan
yorum ve yargida bulunma edimi eksiktir. Zira boyle bir degerlendirme eserin biitiintint
kapsayamaz (Barrett, 2020). Betimlemenin uzantis1 olan ¢6ztimleme evresi de eserin bigimsel
ozelliklerine dontik bir kesif imkani sundugu igin, eser analizinde 6nem teskil eder.

Bir onceki baslikta yer alan bilgiler 1s18inda ve bicim, doku, alan, renk, denge gibi
kompozisyon ilke ve elemanlar1 tizerinden, bicimsel 6zellikler ¢oztimlenebilir, gelistirilebilir.
Eser ¢oztimlemesinde ilk olarak, yogun, kalmn, katmanli kullanilan soguk ve soluk renkler,
bu renklerin arasindan patlayan beyaz ve tonlar1 dikkati ¢eker. Zira mavi, mor, lacivert ve
kahverengi tonlarmin hakimiyetindeki kompozisyonda, beyaz, pembe, sar1 ve eflatunlu
alanlar, altin yaldizlar, bezemeler ve desenler oldukca 6ne ¢ikmaktadir. Kompozisyonda

326



https://www.antikalar.com/cihat-burak

Giilsevim Can Glirbiiz

mekan etkisi i¢in genel olarak soguk renkler kullanilsa da, detaylarin aktarimi i¢in, beyaz ve
aydinlik renklerin tercih edildigi goriilmektedir. Ozellikle geri plandaki sahne temsili alan
karanliktir ve gece goriiniimii veren belirsiz, los bir ortam olusturulmustur. Olusturulan
ortam, izleyicinin, aktarilan ana 6zgti 6nemli simgeleri, gosterisli detaylari, acik renkli figiir
ve nesneleri daha kolay ayirt edebilmesini saglamaktadir. Renklerde ve firca izlerinde
tekrarlar oldugu goriilmektedir. Bu durum kompozisyondaki butiinltige katki saglamistir.
Yer yer incelikli firca kullanimiyla olusturulan dokular ve katmanl boya kullanimi daha ¢ok
hissedilmektedir. Bu durum ilgili gostereni 6ne c¢ikarmus, bu alanlara 6zgi secilen renkler
gibi, goziin yonlenmesini saglayan bir baska unsur olmustur. Eser ¢dziimlemesinde ilk
olarak one ¢ikan renk dagiliminin ve alanlara 6zel niteliklerin, bigimsel islevinin yaninda
farkli bir islevi olup olmadig1 da ilerleyen basliklarda sorgulanabilir.

Dokunun ve acik renklerin dagiliminin, kontrast etkilesimlerle ve kismen 151k golge ile
birlikte kompozisyonda bir denge unsuru oldugu da belirtilebilir. On plandaki masada
bulunan pasta, geri planda bulunan ayaktaki figiir ve atlarin kontrastlikla olusturdugu
tiggen, kompozisyondaki asimetrik denge i¢in 6nemlidir. Yine geri planda olmasima ragmen,
1s1k etkisi veren biiytik sar1 daire dengeyi etkileyen cnemli bir baska bigim olarak yer
bulmustur. Sar1 dairenin yani sira at arabasinin tekerlerinde, figiirlerin bas kisimlarinda,
masadaki baz1 yiyeceklerde ve egyalarda da dairesel etkiler goriilmektedir. On plandaki mor
kiyafetli ve sahnedeki beyaz pelerinli figtirtin ayakta olmasi, pastanin uzun olmasi,
sahnedeki perde, sahne arkasindaki stitunlar ve agac eserde dikeyler olustururken, sahnenin
taban 15181 gibi gortinen ve hem resmi hem de resimdeki sahneyi ayiran ortadaki sar1 ¢izgi,
yatay bir etki vermistir.

“Resminde bosluk yok. Resmine hakim olan yiizeysellik Osmanli sanatindaki iki
boyutlu ve dolu resim anlayis: ile akraba. Ama bilingli bir iliski mi, bilmiyorum. Fakat
derinlik onun icin herhalde tnemli degil.” (Kuban,1969: 52). Kuban'in da degindigi gibi,
Cihat Burak’in akademik perspektiften uzak, kendine has bir kompozisyon anlayist
bulunmaktadir. Bazi resimlerinde derinliksiz, gercekiistii bir kompozisyon yerlesimi gortilse
de Eylemlerimiz eserinde mekan derinligi; soluklasan renklerin kullanimina, katmanlasan
boyalara, bicimlerin dagilimina, yarim figiir ve nesnelere (agik kompozisyona) bagli olarak
hissedilmektedir. Perspektif, 6n planda bulunan masa ve onu cevreleyen bicimler sayesinde
kismen hissedilmektedir. Eserdeki figiirlerin 6n plan ve geri plan iliskisi saglanmus, figiirler
gercegine yakin orantilarda ve uyumda kullanilmistir. Dolayisiyla bu durum da mekéan
derinliginin algisina katk: saglamistir.

“Betimleme” ve “Coztimleme” alt basliklarinda ele alinan bilgi objeleri ve kompozisyon
birimlerinden, bir eglence animna taniklik edildigi anlasilir. Bu tanikligin, izleyiciye yansitilan
alandan dolayi, ressamin mekana bakis agisindan ya da buradan c¢ekilmis bir fotograftan
esinlenerek gerceklestigi hissedilmekte, bu da bir konum algis1 olusturmaktadar.

4. TARTISMA

Elestirinin betimleme ve ¢oziimleme asamalari, gorselden bir veri toplama stireci
oldugundan, bu tiir verilerin detayli sunumuna “Bulgular” alt baghginda yer verilmis, diger
alt basliklarda yer yer bu verilere atifta bulunulmustur. Tartisma boliimiine, yorumlama
stirecine yonelik bir fikir edinilmesi amaciyla, “Betimleme” alt baghiginda yer alan bir tablo
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verisi (Tablo 1) tizerinden baslanabilir. Tabloda yer alan “perde” zihinde canlanan ilk-temel
anlamuyla, acikligin oniine cekilen ortiidiir. Ama perde, yan, derin veya mecaz anlamlariyla
farkli algilanabilir: yan anlamiyla miizikte seslerin kalinlik veya incelik derecesini, sahne
etkinliklerinin boltimlerini karsilarken, mecazi olarak engel kelimesini dolaylamak i¢in de
kullanilabilir. Bir perdenin kirmizi olmasi ise anlamlarin farkl ttireyebilmesine katki saglar:
rengi sebebiyle yatak odasinmi cagristirabilir, bir acilisi, tiyatral bir sahneyi veya gosteri
diinyasini temsil eden simgesel bir gosterge olabilir. Gergekdis: bir baska olayi, olguyu bile
sembolize edebilir. Resmin parcasmnin temel anlami karsilayarak yer aldigi diistincesi
gelisirse, bu parca giinliik kullanim nesnesini temsil eden bir goriintiisel gosterge olur
“kirmizilik, alan btyukligt, konum baglantilar1” gibi niceliksel anlamda iliskisellik kuran
ozellikler, dolayli anlamlari tiiretebilir. Bu tiirden resim gostergelerine de, normal islevleri de
gozetilerek simge gostergesi olup olmadigr yontunde bakilmalidir.  Yani gosterenlerin
iliskiselligi gostergelesme stirecini etkiler. Calismanin ilerleyen boliimiinde Peirci'in bu
yondeki smiflandirmalarindan yararlanilmaya calisilmus, ilk basliklarda edinilen 6n bilgilerin
ve literatlirtin 1s1ginda tutarliligs ve iliskiselligi gozeten bir yolla veriler yorumlanmaya
calisilmastr.

Eco’ya gore “bir gostergenin yorumu kiiltiirel ya da anlamsal bir birimdir. Herhangi
bir kiiltiirde bu birimler bir karsitlik dizgesi icinde diizenlenir. Bu iliski durumu genel
anlamsal dizge olarak adlandirilir. Kiltiirel gostergeler, diger gostergeler gibi
farkliliklar, zitliklar icinde anlam kazanirlar. Her kultiirdeki gostergeler bu bicimde
isler. Bir kiilttire ait gostergeler kendi aralarinda iliski kurdugu gibi, diger kiltiire ait
gostergelerle de iliski icindedirler. (Sonmez&Giinay, 2012: 112)

Cihat Burak siklikla toplumsal yasantiya dontik konular1 ve kendine dair deneyimleri
gostergelesmistir. Konular bazen goriintiisel gostergeler ve temsiller ile katisiksiz bir
betimlemeye ulasmis, bazen de sembol gostergeleriyle, ironi ve hiciv de igererek
aktarilmistir. Eylemlerimiz resminin, Cihat Burak’in hem betimleme, hem de sembollesme
yoniinde sergiledigi genel tislup ozelliklerinin paralelinde {iretilmis, iliskili gosterenlerin
bulundugu bir resim oldugu belirtilebilir.

Her konunun degisik iliskiler iginde takdim edilmesinde asir1 bir duyarhlik (eskilerin
deyimiyle fart1 hassasiyet) sezinleniyor. Fakat htiztinlti degil, alayla bakiyor diinyaya,
biraz ac1 olsa da. Objektiflesen i¢ diinyasmi kaleydoskopik, riiya gibi bir goriintii ile
veriyor. Bu gortintiiyli, yukarida fotomontaja benzettigim teknikle yapryor. (...) Belki
de bu yogun 6zii belirtmek igin, tablonun her tarafini dolduruyor. (Kuban,1969: 52)

Bu resimde, sanat¢inin kendi dénemine ait kent kiiltiirti, poptiler kiiltiir ve eglence
kilturtyle baglantt kurulabilecek gostergelerle, eglenen, belki de sanat¢inin kendi hayat1 ve
arkadas ortamindan olan insanlar yer almaktadir. Kiiltiirel gostergeleri islevselligi, yan
anlamlar1 ve olasi derin anlamlari ile incelemek de eserin genel anlami1 ve kuramsal bilgisi
hakkinda fikir edinilmesini olanakli kilar. One ¢ikan gostergeler dolayisiyla resmin genel
temasinin eglence kilttirint yansitmak oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Cihat Burak'm
bos zamanlarmi bu tiirden yerlerde gecirip gozlemler yaptigi, benzer temalar1 aktardig:
oykilerinden, resimlerinden anlasilabilir. Yine Sezer Tansug'un Burak ile yaptigi bir
roportajdan sanatginin genel giindelik hayati anlasilabilir. Burak roportajda giindiizleri
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genellikle resim yaptigini, aksamlar1 meyhaneye gittigini, doniiste bazen sabahi da ederek
kitap okudugunu paylasmistir. Meyhanede ¢ogu zaman birileriyle konusmaya daldigimn,
tfakat orada bile okuyabildigini eklemistir (Calikoglu, 2007: 34). Bu agiklama resmin kendi
hayatiyla bagdasan yanini ortaya koyar. Eylemlerimiz resminde bulunan pasta, bu
eglencenin bir kutlama olabilecegini, yilbasi agact da bunun bir yeni yil kutlamas:
olabilecegini duistindiirtir. Eserde hissedilen koku, yiyeceklerin ve kalabaligin kokusudur.
Duyulan ses ise, giiriiltii, anons ve miizik sesidir. Mekan ¢zellikleri birer gortintiisel gosterge
olarak bir meyhane, gazino atmosferini temsil etmektedir. Yine diger gosterenler olan sik
giyimli figtirlerden dolayi, varlikli insanlarin yer aldig1 gorece liiks bir ortami temsil ettigi de
diistintilebilir. Eserin izlemeyi ve eglenmeyi temsil eden alt planinda fazlaca gosterene
maruz kalinsa da, baglantisallik vardir ve genelleyerek “izlemeyi ve eglenmeyi temsil eden
goriintiisel gostergeler” olduklarindan soz edilebilir. Ne var ki burada genel yaklasim
sergilenilen alt plan hakkinda bazi farkli gortisler de gelisebilir. Zira tist sahne plani ile
birlikte karsitlik ve degiskenlikler icererek sembolik gostergelere katki saglar. Yine eserin alt
planinda bulunan figtirler ekonomik yeterliligin birer gostergesi olan abartili makyajla ve iyi
giyimli resmedilmis, stislerle, yiyeceklerle donatilmis renkli bir eglence aksamina
konumlandirilmistir. Betimlenen kosullara ragmen, izleyiciye tam olarak bir memnuniyet,
keyif duygusu da ge¢mez. Bir kadin figiir ise ressama poz verircesine izleyiciye doniik
resmedilmistir. Resim bu yontiyle, bekleme ya da ilgi dagmiklig1 aninda cekilmis alelade bir
fotograftan esinlenerek yapilmis olabilecegi izlenimini de verir, tersi yonde bilingli olarak
tasarlanmis bir kare tizerinden baska sembol gostergesi yansitilip yansitilmadigini da
sorgulatir.

Buraya kadar paylasilan zaman ve mekan fikirleri, resmin gostergeleri dolayisiyla
yapilmustir. Ancak yazili veriler de bulunmaktadir. Hasim Nur Gtirel (2011) Burak'in
“Eylemlerimiz” resmini, Zeki Miiren’in [zmir Fuarr’ndaki “Romali Araba Yariscist"
mizanseninden esinlenerek yaptigini belirtmistir. ilgili mizansenin yakin ¢ekim gorsellerine
ulasilamamistir ancak bulunan bir fuar gorselinde stislenmis atlar ayirt edilebilmektedir
(Resim 2). Eylemlerimiz resminde sahnelenen at arabasi goriintiistiniin geleneksellesen
Roma yarislarina ait kabartmalarla kismen benzerligi de goriilmektedir (Resim 3). Yine aym
internet sitesinde Giirel, resmin belli bir kesimin eglence anlayisina yonelik “hiciv” icerdigini
belirtmistir (Gtirel, 2011). Hiciv de kisaca “yergi” anlamina gelmektedir. Resmin gostergeleri
Giirel'in soylemine uygundur. Bu noktada resmin yalnizca kendi hayatindan ya da am
fotograflarindan bir kesit sundugu diistincesi de yetersiz gelmektedir. Yine de Zeki Miiren
ve araba yariscis1 mizanseni kadar, donatilmis masanin ve diger kutlama gostergelerindeki
abartinin da onem arz ettigi duistiniilmektedir. Dolayisiyla sanat¢inin birden fazla mekan,
olay ve olgudan esinlenmis olmasi olasidur.
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Resim 2. [zmir Fuari Resim 3. Vatikan Miizesi koleksiyonundan Roma
(https//www.facebook.com/izmirenternasyonalfuari) araba yarisi kabartmas: (https//arkeofili.com)

Sahnede atlarin gektigi plakanin tizerine ¢ikmus figitirtin bicimsel 6zelliklerinden, Tiirk
sanatinda ikoniklesmis bir figiir olan Zeki Miiren oldugu anlasilmaktadir. Bir kahraman, bir
gladyator kostiimii gibi olan ikonik kostiimii ile Zeki Miiren, bircok hafizada yer ettigi bir
haliyle karsimizda durmaktadir (Resim 4 ve 5). Burada, gostergebilim alaninda cnemli
katkilar yapmis Fransiz diistintir Roland Barthesin, fotograflar ve gorsel imgeler tizerine
gelistirdigi studium ve punctum kavramlar1 incelenebilir. Studium, bir gorselin igerdigi
genel bilgiler ve mesajlary, ilgili baglamlara temas ederek okumadir. Gorselin genel, kiiltiirel
ve toplumsal yonlerini ifade eder. Punctum ise gorselde kisisel anlamda gticlii detaylar varsa
izleyiciye bireysel ve beklenmedik bir sekilde dokunan yontidir. Taburoglu (2013)
punctumu imajin tasidigr imgeyle kurulan organik bir bag seklinde ele almistir.
Eylemlerimiz resmindeki fotografik etki ve gostergeler, kisiden kisiye degisebilecek bir alg:
dogurabilir. Mesela iist plandaki Zeki Miiren figiirti izleyicilerin kendi ge¢mis
deneyimleriyle 6zdeslesim kurabilecegi bir gosterge olarak izleyiciyi daha c¢ok kendine
cekebilir ve bir punctum etkisi olusabilir. Yine bu konuda bir baska gostergesel yorum Jay
Zeman’a aittir. Zeman, “gorilinttisel gosterge”, “belirti” ve “sembol” gibi tgliiklerle
kavramlar: irdeleyen Peirce’in kavramlastirmasmi gosterge, imge ya da nesnelerinin ikili
dogasiyla yorumlar: Nesneler diinyada herhangi bir nesne gibi “ortak alan” icinde olmasinin
yani sira, alicinin bilincinin bir 6gesi olarak “6zel bir alan” i¢cinde de durur. Bu kavramlar,
toplumsal gostergebilimin ¢alisma alanina da girer (Gottdiener, 2005).

“Oteki Zeki Miiren ya da Efsanenin Iki Y{izti” baslkli yazisinda Hasan Biilent
Kahraman (2007:18), Zeki Miiren’in ortaya ¢ikisini, sesinin, saygili tutumunun ve diksiyonun
begeni toplamasmi, bilinen ve bilinmeyen icralarmi, popiiler kiiltiir ile baglantilarmi gok
yonlu bir sekilde ele almistir. Bugiin efsanelesen Zeki Miiren’in yalnizca sesi ile degil, deha
diizeyine varan zekasmin da bir sonucu olarak bu sekilde hafizalarda yer ettigini belirten
Kahraman, Turkiye gibi kiltiirel olanaklar1 dar, kati bir tilkede yeni, farkli bir sey
yapabilmenin ve bunu halka kabul ettirebilmenin, ikili bir ¢caba ve zekayla olabilecegini
aciklamistir. Kahraman, Ttirk Sahne kiltiirtintin, Tiirk toplumsal yapisindaki degisimin de
bir yansimasi oldugunu, Zeki Miiren’le baglantilandirarak soyle agiklamistir:

1950'lerde ortaya ¢ikan tasra burjuvazisi ve Haciaga tipi, 1960'larda beliren ticaret
burjuvazisi, 1970'lerde patlayan gecekondulasma ve arabesk onun sahne kiiltiirtine
yansidi. Nihayet 1980’lerden sonra meydana gelen biiyiik toplumsal kaymanin sehirde
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bas gosteren yansimalarina karsi kendi igine kapandi ve bir efsaneye dontismekle
yetindi. (Kahraman, 2007: 19).

Figtirde Peirce’in simge gostergesi olarak nitelendirerek agikladigi, “bir seyin anlam,
deger ve gosterge biitiinltigtint dolayli yoldan temsil etmesi” sz konusudur (Gokhan, 2009:
7, 8). Resimdeki Zeki Miiren figiirii ile, O'nun 6zgiin yonlerinin ya da dontisen Tuirk eglence-
sahne kiulttrtintin simgelestirildigi dustintilmektedir. Yine figiirtin gtintimtizde hala kiymet
verilen bir ikon olmasmim, resmi ister istemez daha ilgi c¢ekici hale getirdigi
diistiniilmektedir. Tkonlasma Barthes'm toplumun genel kabullerini agiklamada kullandig1
mitler-mitolojiler kavramini karsilar. Ana figiirtin kiilttirel bir mit olan Zeki Miiren
olmasmin kesfiyle, O'nun diger gostergeler ile olan iliskisine dair fikirler de {iretilebilir.
Ornegin, dikkat ¢eken bir diger figiir olan, 6n planda ayakta bulunan kadin figiirii, elindeki
mikrofon ile Zeki Miiren’i anons ediyor hale gelir. Zira ilk izlenimde bir kadin assolist
miizigini icra ediyor gibi gortinse de, sahnede boyle ihtisamli bir gosteri var iken, kadin
figtirtin bu gosteri haricinde bir baska seye hizmet etmesi, bir baska sey icra etmesi ihtimali
duistikttir. Bunun yaninda, resmin tst planinda yer alan diger birg¢ok birim gibi, diger
miizisyenler de golge de kalmustir.

Resim 4. “Eylemlerimiz” Kesit Resim 5. Zeki Miiren (https://aposto.com)

Zeki Miiren ile benzer renk, doku ve siislemeler kullanilarak resmedilmis pastadaki
Zeki Miren heykelciginin varligi ve yine ayni sahne kiyafetleri ile yapilmis olmasi, adeta
Zeki Miiren’e olan 0Ozeni temsil etmekte, O'nun sahne kiiltiirtindeki konumunu
guclendirmektedir. Geri planda bulunan, siislti at bashgm yansittig1 icin ayna oldugu
izlenimi veren sar1 biiyiik nokta da, izleyicinin algisinda, Zeki Miiren’e atfedilen “sanat
glinesi” tabirine bir gondermeye dontisebilir. Zira Burak’in tislubu dolayisiyla ve 6ne ¢ikan
Miiren gostergesiyle daire, giines gibi bir izlenim de olusturmaktadr.

Cihat Burak bir hayvan sever de olarak eserlerinde bircok hayvan figiiriinii ele almistir.
Fakat bu resimde hayvan figiirii oldukca islevseldir; atlarin, dénemin sahne sovlari ve
Miiren’i, miibalagali bir sekilde aktarmak amaciyla kullanildig1 dustintilmektedir. Bu
diistinceyi gelistirme ve gostergenin nesneyle olan iliskisini inceleme konusunda yine

331



Kiiltiirel Gostergeler Baglaminda “Eylemlerimiz” Resminin Analizi

Peirce’in “simge” kavrammin iceriginden yararlanilabilir. Simge ortiilii bir benzesim veya
uzlasmayla bir seyleri cagristirir, temsil eder. Turk kultiir ve inancinda at konusunda
belirgin, keskin ve zengin bir simgelesme stz konusudur; yerine gore gticii, kuvveti, asaleti,
zarafeti, zenginligi, zaferi, dostlugu, yoldasligi, gtiveni, 6zgtirltigli, sadakati, yasami, olimi,
muradi temsil etmistir (Salderay&Ciracioglu, 2020). Atlarin resimde hem bigimsel, hem de
diistinsel bir islevi oldugu belirtilebilir. At ve at arabasi, Zeki Miiren tasvirine ve resimde yer
alan diger boyama, siisleme ve bezemelere benzetilerek resme bicimsel agidan uyumlu hale
getirilen, renk ozellikleri ile ticgen kompozisyon kurulmasina katk: saglayan gostergelerdir.
Stisleme terminolojisinde yer alan arabesk terimi ve tarihi siitun nizamlar1 da ilgili
stislemelerle baglanti kurmaktadir. Bulundugu alan ile tezathigina ragmen, atlarin genel
temsiliyetleri konusunda daha ¢ok olumlu cagrisimlarda bulunan at arabasi, yukarida
belirtilen simgesel karsiliklardan en cok zarafeti (zarafetin bir temsili haline gelen Zeki
Miiren gostergesinin etkisi bulunur), zenginlik ve gticti hatirlatir hale gelmistir. Sanatsal
gostergeler cok katmanli yapilar: dolayisiyla cift yonlii gostergeler tiretebilir. At ve at arabasi
ornegi tizerinden, temsiliyet konusunda kisisel énem noktalarma gore yonlenebilecek algi,
burada ele alinabilir. Olasi izleyici alg1 ve temsilleri, resmin alt anlamlari, baska bir temasi
daha olabilecegini diisiindiiriir. Ornegin at ve at arabasi, zenginlik ve gii¢ temsiliyetiyle
sanat¢inin konumunu, ona verilen 6zeni gozler oniine sererken, temalardan bir digerinin
ikonlasma oldugunu diuistindiirebilir. Baz1 izleyiciler tarafindan ge¢misin izlerini tasiyarak
gorsel kiilture katki sagladigr diistniilebilir, ya da izleyen-izlenen arasindaki ucuruma
ragmen bir karede ortak paydada bulusabilmeyi temsil edebilir. Ya da cinsel haklar
konusunda calisan bir aktivist icin at burada ozgiirliigt temsil edebilir. Yine yakmindaki
birimler olan Zeki Miiren ve nii ile birlikte 6zguirlugtin kompleks bir gostergesi olarak kabul
edilebilir. Bu gostergelesmenin, her ne kadar sahne mizanseninden esinlenme oldugu
yoniinde bir agiklama olsa da, filmlere de konu olan Roma araba yarislarindaki koélenin
edindigi ozgitirluk ve sohret ile ilgili olmadigmi kim kanitlayabilir? Yeterli veri olmadig1 ve
bu yonde sanatginin bir sdylemi bulunmadig: i¢in diistince detaylandirilamamistir ancak
Eylemlerimiz resminin bu kesitine benzer gorsel, metin icerisinde mevcuttur (Resim 3).
Dolayisiyla, araba yarislarinin hikayesinin, ilgili resmin bir baglami olup olmadig konusu
bile tartisilabilir. Ote yandan zihni olumsuz algiya yoénlendirebilecek veriler de vardir.
Bigimsel 6zellikleri ve bulunduklar1 alan ile olan kavramsal tezatligin etkisiyle at arabasi,
benzer yonde resme eklemlenmis bazi birimlerle ve dénemi icin modern, yeni kiiltiirel
gostergelerle birlikte abartili bulunabilir, ya da dolayl1 bir gonderme igerdigi diistiniilebilir.
Bu durum igerikte bir yerginin, ironinin belirmesini saglar.

One ¢ikan bir bagka kompozisyon unsuru olan nii figiirtinti, Tiirk kiiltiirii ile Bati
kiilttirtiniin ya da Arabesk kiiltiiriin etkilesimi baglaminda degerlendirmek, arastirmanimn
icerigine katki saglayacaktir. Tiirk resminde nui figtir 1900'1ti yillardan itibaren gortilmeye
baslanmis, zamanla sikca basvurulan bir resim tiirii haline gelmistir. Fakat bu geleneksel,
kilturel bir olgudan ¢ok, kiiltiirel etkilesimle gelisen modernist bir olgudur. Eylemlerimiz
resminin yapildig: yillar olan 1970’lerde, resimdeki estetik tavra benzer sekilde, bir nevi daha
ozgun ve kiskirtict goruintiimde olan nii imajlariyla Bati'da daha sik karsilasildig:
distiniilmektedir. Ozgiin ve kigskirtici gortiniimiin figiir durusu ve boyamas: kadar,
mekansal baglamla da ilgisi vardir. 1900°lii yillardan beri Tiirkiye’de yapilmakta olan nii
kompozisyonlarina ¢ok da benzemeyen bu nii, giizelleme yapmaya uygun bir kompozisyon,

332



Giilsevim Can Glirbiiz

model de secilebilecekken, biraz pejmiirde, biraz gergekgi, oldukca da kiskirtict
resmedilmistir. Buradaki nii; hem kadm bedenini sergileyebilen, hem de giincel konularda
hicivler icerebilen revii (Fransizca kdkenli, revue) sovlarmn bir gostergesi olabilir. Bu figtir,
sanat alanindaki cinsiyetcilikle, feminist elestiriyle, muhafazakarlik veya modernlik gibi
konularla baglantih yonde de algilamaya agiktir. Ote yandan nii figiir, baz1 eglence
yerlerinde ve 1980-90'l1 yillardaki yeni yil kutlamalarinda gérmenin olasi oldugu oryantel
dansci-dansozleri de hatirlatmaktadir. Cihat Burak'm resmettigi nii kadin bedeninin,
Girel'in araba yarist konusunda belirttigi gibi fuardan bir esinlenme olup olmadigi, boyle
bir durum olsaydi 1970'1i yillarda olay yaratacag: diisiincesiyle arastirilsa da, Izmir Fuari’min
o yillarina dontik haberlerde bu bilgiye rastlanmamistir. Ancak geleneksel, kiilttirel bir olgu
olmadig1 i¢in, kadin bedenini koyma kararmmin toplumsal dontistimle ilgili oldugu,
sanat¢inin  geleneksel eglence kiltiirinde deformasyona sebep olabilecek yeniliklere
gonderme yapmis olabilecegi duistintilmektedir. Zira sanat¢inin ulasilan bazi sanat tiretimi
ve yazilarinda kiiltiirel degisime yonelik elestirileri bulunmaktadir. Ornegin asagida, Cihat
Burak’in batililasmaya yonelik bir konusmasindan kesit sunulmustur:

Ayasofyanin mozaikleri de Kaariyenin mozaikleri de Tiirklerin devirlerinin kultiir
seviyesinin ¢ok tistiinde olmalar1 sayesinde kurtulmustur; digerleri de dyle. Oysa ki
Hacli ordular: Istanbul'u 1204'te aldiklarit zaman tas iistiinde tas, omuz tistiinde bas
birakmamislardi. Atattirk biitiin soylevlerinde daima “bati medeniyeti” deyimini
kullanmusti, higbir zaman agzindan “bat1 kulttirti” 1af1 isitiimedi. Bat1 emperyalizminin
saldirisindan korunmak icin batinin teknigine ihtiyacimiz oldugunu biliyordu... Biz de
bugiin batmin kiltlir emperyalizminden korunmak icin kendi kiiltlirimiize
ihtiyacimiz oldugunu biliyoruz. (Burak, 1969: 13).

Bir bagka kiiltiirel soylem, Cihat Burak’in Ozsezgin'in yorumlarina destek vermesi ile
ortaya ¢ikmistir: “Insanin ayagi yere basmali, bunun igin de resminin temellerini kendi
kiltiirtinden almali. Bu, Bat'min yaptigimi kopya etmek yerine, ge¢misin mirasmdan
yararlanan orijinal olacak baz1 seyler cikartmaya galiba yarryor.”
(https:/ /www.antikalar.com). Cihat Burak'in kiiltiirel yonde soylemleri, diger bilgiler ve
yorumlar 1s1$inda, nii figlirtin yalnizca eglence temasin bir gostergesi olmadig, kiiltiirel
bir simge oldugu fikri agir basar.

Ttirk toplumsal yapisindaki degisimin Eylemlerimiz resmindeki bir diger gostergesi de
Yilbas: siislemeleridir. Bugtin bu tiirden gostergelere alisilmis olsa da yilbasi agaci heniiz
1971 yilinda yapilmis olan Eylemlerimiz resmi icin Batili gostergelerdendir. Aygen
Erdentug, 1987 yilinda o doénemin giincel olaylarindan biri olan yilbasi kutlamalarini
“kiilturlesme ve kiltiirel alint1” baglaminda kaleme almistir. Yazar Tiirkiye'de yakin bir
tarihe kadar sadece Hiristiyan cemaatlerin evlerinde ¢am agaci siislendigini, ancak son
zamanlarda biiyiik ve ¢ok uluslu yerlesim merkezlerinde yasayan bazi Miisliiman Tiirkler'in
de bu adete uydugunu belirtmistir. Yine bu dénemlerde yilbas1 agaci, noel baba, batiya 6zgii
susleme figtirleri kismen sehir ve mekanlarda da kullanilmaya baslamistir. Erdentug, bu
tirden egilimlerin aslinda, Ttirk kiiltiirti buittinti icinde bir “alt kiiltiir” olan kent kiiltiirtinde
yeni bir kiilttirel etkilesime isaret ettigini belirtmistir. Bu deneyimlerin Tiirk ya da Anadolu
tarihi baglantisin1 arastirip, ge¢misin urtinii olup olmadigmi tartismanin, bugiinki
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gelismeleri agiklamakta yetersiz ve yaniltici olacagini da eklemistir (Erdentug, 1987: 863,
865).

Yilbas1 kutlamasi ile ilgili bu gelisme, en genel anlamiyla, bat1 Avrupa kiilttirti ile Ttirk
kilturt arasinda olusan bir “kiiltiirlesme” (acculturation) stirecinin sonucu olarak,
Hiristiyan dinindeki “Noel karmasigi”nmn, yayilma (diffusion) yoluyla, anlam ve
iceriginde degisime ugrayarak Tirk kultirtine bir “kiltiirel alint1” (culture borrowing)
olarak aktarilmasidir. Bu aktarmada dini herhangi bir motivasyon s6z konusu degildir;
yani, kiilttirel aktarmada bulunan Tiirkler icin bu kutlama bigiminin dini bir anlami
yoktur. Dolayistyla bu olay, belirli bir gelir grubundakilere (ki bu yiiksek gelir
grubudur) ayricalik ve prestij saglamak, diikkdn ya da magaza sahiplerine de iyi bir

reklam araci olmaktan 6teye bir anlam tasimamaktadir. (Erdentug, 1987: 865).

Buradan, yilbasit agacinin, hem kiiltiirel alintinin ve aktarimin, hem de eglencenin
kentli ytiksek gelir grubuna ait oldugunun bir gostergesi oldugu belirtilebilir. Barthes,
toplumun genel kabul goren inanglarin ve ideolojilerini analiz ederken “mitoloji” kavramin
kullanmistir. Ona gore, kiiresellik, yasantinin icinden bazi nesneler, medya veya
reklamlardan edinilen deneyimler araciligiyla mitler olusturulur (Guirbtiz, 2024). Yilbas:
agac1 “oteki” halinde bir nesneyken zamanla dontistimii temsil eden kentli ve gerekli bir
nesne haline gelmistir. Bir eglence tasviri olan, Cihat Burak’in kendine has tislubuyla
toplumsal ve kiilttirel gostergeleri bir arada kullandig1 “Eylemlerimiz” resmi, bahsi gecen
dontstimt yansitan diger gostergeler acisindan da zengindir ve boylelikle, yakin gecmise
taniklik edilmesine olanak saglar. Bunun yaninda, literattir taramada sanat¢inin, kent
kiiltiirtinde eglenceye dair gostergeler sunan “Cumhuriyet Meyhanesi” ve “Saz Heyeti” gibi
daha bircok eseri bulundugu da gortilmustiir. Bu resimlerden biri olan “Cumhuriyet
Meyhanesi’ne de benzer islevde gostergeler icermesi sebebiyle deginilebilir. “Cumhuriyet
Meyhanesi”, tema olarak benzese de mekan ve figiir baglamimda Eylemlerimiz resminden
daha yalindir. Bu cografyanin tarihi mekan-mimari 6zellikleri ya da figtiratif 6zellikleri
yansitilmamistir. Ancak Cumhuriyet donemi Tiirk insaninin sosyal ozelliklerinin ve
modernist glinltik nesnelerin katisiksiz ve abartisiz aktarildigr diistintilmektedir. Figtirlerin
karakteristik oOzellikleri, giyimi, mekandaki yalin, modelsiz masalar bu yonde bir alg
olusturur. Eglence tarzlari, saz enstrimani gibi kiltiirel gostergeler simgelesmistir.
Sanat¢inin oldukca onemsedigi kedi figilirti, bu resimde de mevcuttur; bulunulan yere
girebilmis olmasi mekani1 ve resmin biitiintinii sicaklastirmis, samimi hale getirmistir.
Bulunan gostergelerden figiirler, 6zellikle de dans eden kadin figtirleri, Eylemlerimiz
resmiyle tema bagmin olusmasina olanak saglar. Eglence temasini1 gostergelestiren figiirler
anlamsal olarak hem geleneksele; kocek gelenegine ve Osmanli Dénemi'nde olan bazi saray
eglencelerine, hem de doniistime; ge¢misten bugiine yeni eglenme sekillerine-mekanlarma
ve 1980-90°'l1 yillardan itibaren siklikla goriilmiis olan oryantel dansgilara temas eder. O
zaman bu gostergelesme yalnizca eglence temasi baglaminda diistiniilmeyebilir. Kadinlarda
geleneksel bir calg olan zil de bulunmaktadir ve bu da oryantel dansina gonderme yapar.
Sebnem Giirsoy Ulusoy ve Cagla Kaya ilhan, medyadaki yilbasi programlarina déniik
katilimc1 goriismelerini ele aldiklar: arastirmada bu konuya deginmistir. Arabesk kultiirtin
ogelerinden olan oryantal danscilarin ve arabesk miizigin yilbas1 programlarinda medyaya
yansimaya baslamasi ve TRT ekranlarinda da yer almaya baslamasi, Tiirk eglence kulttirtinii
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etkileyen unsurlardandir (Ulusoy&ilhan, 2021: 201). Eylemlerimiz resmi gibi eglence
kilttirtindi yansitan bir kesitin serginlendigi Cumhuriyet Meyhanesi'nde, kadinlarin giinliik
kiyafetleriyle oynamasi belki de kiiltiirlesmenin giinliik hayatta edindigi yeri
gostermektedir. Erkek figtirlerin birer izleyici gibi arka planda oldugu resimde, bir figiir de
icki igmektedir. Bu gosterge mekanin bir gazino ya da bir meyhane olabilecegini
diistindiirtir. Zaten eserin ismi de bu konuda gticlti bir gosterge sunmaktadir.

Zihindeki ilk fikirler, “tikel seylerin fikirleri”dir. Anlayis buradan yavas yavas genel
fikirlere dogru ilerler. Tanidik gevresel uyaranlardan alinan ve ayirt edilen ilk fikirler, onlara
verilen genel adlarla zihinde yer bulurken, daha az genel, 6zgiil olan olanlar, ya da acgik
olmayan fikirler bunlarm ardindan gelir (Arnheim, 2012). Gorsel alg1 dogrultusunda edinilen
fikirlere yonelik bu ifade, resim analizi baglaminda da diistiniilebilir. Zira analiz gorsel
algilardan zihinsel ¢ikarimlarda bulunmaya dogru isler. ilgili konuda dayandirilabilecek
baska gerekce ve fikirler varsa argtiman giiclenir.

5. SONUC

Calismanin sonug bolumiinde Cihat Burak’in sanat yaklasimi dogrultusunda genel bir
degerlendirme yapilmus, ardindan, elestirinin son basamagi olan yarginin da dogasmna
uygun olarak, eser hakkinda kisisel bakis acisina yer verilmistir.

Arastirma stirecinde, Eylemlerimiz’in, Cihat Burak'in sergiledigi genel tslup
ozelliklerinin paralelinde {iretilmis bir resim oldugu gortilmustiir. Bunun yaninda,
sanat¢inin resim sanati disinda egitimini aldigr mimarlik alaninda, seramik ve yazarlik
alanlarinda da kendine 6zgii zengin bir anlatim dili yarattig1 gortilmiistiir. Cihat Burak hem
yerel hem de evrensel agidan kabul gormiis, nitelikli sanat eserleri {iretmis bir sanatgidir.
Burak’in daha cok giinlik yasam, kent kiiltiirti ve geleneklerle baglantili resimlerinin,
genellikle simgesel ve samimi bir anlatima ulastig1 goriilmuistiir. Yasadigr donemin, sehrin,
siyasi ve toplumsal yapilarinin Cihat Burak’i etkiledigi gozlemlenmistir. Bu resimlerden
hareketle, eserlerinin tam olarak bir egilime dahil edilmesi olanakli olmasa da, ¢ogunlukla
toplumsal gercekgi bir anlayisi oldugu belirtilebilir. Bunun yaninda daha gercekiistii bir tavri
veya fantastik ttirde resimleri de bulunmaktadir. Deformasyon, firca izi, katmanli, dokulu ve
canli boyar malzemeler bazi resimlerinde oyle dikkat c¢ekicidir ki, disavurumcu bir
egilimden de soz edilebilir. Baz1 resimlerinin anlatimci yanin gticlendiren bir baska 6zelligi
de sozel baglamlaridir. Sanat¢inin eserleri, varsa hikayelerinden, sanatgi sdylemlerinden,
tiretildigi zaman dilimine yonelik referanslarindan ayr1 diisintilmemelidir.

Kiiltiirel etkilesim bir sanatginin 6zgiir iradesiyle, ilgisiyle ya da istemsizce olusabilir.
Gecen'in de belirttigi gibi, sanatin gelisim ve ilerleme saglamasindaki en 6nemli etkenlerden
biri olan etkilesim, sanatcilarin birbirlerinden etkilenmesi, farkli kiiltiirlerin sanat ve estetik
anlayisindan etkilenmesi gibi yollarla olusabilir (Turan& Gegen, 2022). Dolayisiyla kendi
cografyasinin sahip olduklarindan farkli yonde kiilttirel gostergeler sunan sanat pratiklerinin
yalnizca elestirel olmayabilecegi de belirtilmelidir. Bu olasilik kiilttirel baglami olan her tiirlii
sanat tiretimi incelenirken diistiniiltip degerlendirilebilir. Tabi konuya temas eden bir bircok
sey de ilgili resimdeki birimler ve simgeler baglaminda incelenmelidir. Eylemlerimiz
resminin ironik ve hiciv iceren gostergeler icermesi fikri ve agiklamalari, donem kosullari,
sanatc¢1 soylemleri, literatiir gibi baglamlardan bagimsiz degildir. Metnin bir diger mesneti,
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Burak'm diger bircok resim ve dykiisii ile de toplumsal olgular1 yer yer elestirmesi, olgulara
olan tanikligini sergilemesidir.

“Eylemlerimiz” dahilinde distintildtigtinde, izleyenler ve izlenenleri karsitlik ve
celisiklerle konu alan sanatci yalnizca betimlemis midir, elestirmis midir? Kisisel olarak
elestiri de igerdigi distintilmektedir. Bu konuda resmin adi da manidar bulunmustur.
“Betimleme” ve “Coztimleme” alt basliklarinda ele alman bilgi objeleri ve kompozisyon
birimlerinden; sahne figiirlerinden, diger figiirlerden ve giyimlerinden, cesitli dekor ve
stslemelerden, dolu masalardan, cevredeki diger gostergelerden ve bu gostergelerin
birlikteliginden, bir eglence amna taniklik edildigi anlasilir. Bu genel degerlendirme
detaylandirildiginda celisiklikler sezinlenir. Resimde bir yandan calgicilarin, geleneksel
motiflerin, diger taraftan nti figtir, yilbas1 agac1 gibi kiiltiirel etkilesimle goriilmeye
baslanmis gostergelerin bir arada oldugu dustintlurse, eserin 6zellikle sahne boliimiiniin
giindelik hayatin gercekliginin biraz disinda kaldig1 belirtilebilir. Sahne gostergeleri
tiyatraldir da, gtinliik hayat yerine izlenen hayatlarin abartili ve karisik bir sunumu gibidir.
Kendi icinde kismen karsitliklar iceren bir nesneler diinyasi sembolik anlatimlarla
resmedilmistir. Resim ise biitiinsel olarak bir nevi sahnenin sahnesi haline gelmistir.
Belirtilmelidir ki bu degerlendirme eserin yapildig1 yil olan 1971 yili baglaminda bir
degerlendirmedir. Hasim Nur Giirel'in, sanat¢inin [zmir Fuari’'ndan esinlenmesine doniik
aciklamas1 gibi agiklamalar (tartisma boliimiinde yer verilmistir) ise, aciklamay1 okuyan
izleyeni “dolayli sembolik anlatimlar” aramaya yonlendirmeyebilir. Alt metni distinmeyen
bir izleyen daha ¢ok, eserin herhangi bir “eglence”yi benzetimci bir sekilde konu aldigmni
diistinebilir. Oysa ki yine Giirel, eserin hicvinden s6z etmistir. Hiciv genellikle sembolik
anlatimlar barindirir, dolayisiyla da dolayli sembolik gostergeler icermesi olasidir.

Calikoglu, Cihat Burak'in sanatinin metinlerden, disiplinler arasi bir kaynaktan
beslendigini, onun icin diinyanin bir nevi gorsel bir cografya kitab1 oldugunu, bikmadan
bakip, okuyup, baglantilar kurup biriktirdigini, biriktirdiklerinden kusku da duyarak
diinyay1 bir sosyal bilimci gibi analiz ettigini belirtmistir. Calikoglu'na gore sanatcinin
calismalarindaki zengin anlatim dilinin bir kaynag1 da analizleriyle kendisini anlam
diinyasina adamasidir (Uner & Calikoglu, 2008: 25). Cihat Burak, batinin kiiltiir
emperyalizminden korunmak icin kendi kiiltirtimiize ihtiyacimiz oldugunu da belirtmistir
(tartisma boltimiinde yer verilmistir). Sanatcinin gece hayatina ilgi duydugu, kendi
soylemlerinden anlasilmaktadir ancak bu durum, dontismekte olan kiiltiirtin bir parcasi
olmak anlamina gelmemektedir. Dolayisiyla buradan da, resmin yalnizca gozlemleri
betimlemekle kalmadigi, analiz ve elestiri icerdigi soylenebilir. 1960°li yillardan itibaren,
poptiler kultiirtin de etkisiyle, yasam sekillerini ve ortak bilincaltim1 etkileyen imgeler,
nesneler diinyaya yayilmus, yeni bir kitle kilttiri ve gorsel kiltir diinyast olusmaya
baslamistir. Bu calismada yer alan “Eylemlerimiz” eserinin, doneminin dontismekte olan
kent ve eglence kultiirtint, yeni yasam sekillerini bir fotograf gibi amilastirdigy,
keyfilestirdigi, halkin bir kesitine 1s1k tuttugu anlasilmistir. Eylemlerimiz resmi ile Burak'in,
degisen kiiltiirel olgular1 ve evrensel kiiltiirlesmeyi daha gortintir hale getirdigi
diistintilmektedir. Yorumlamada ilgili sanat eserinin “icerigi, donem ve kiiltiir baglam1”
daha detayli incelenmeye calisilmistir. Elestirinin 6zellikle bu evresinde gostergebilimsel
yaklasim benimsenmeye calisilmis, eserdeki bazi bilgi objelerinin anlamlari ¢ok yonli
incelenmeye, eserin dili ve iletisim bigimi ¢oziimlenmeye calisilmistir. Bu dogrultuda Charles
Sanders Peirce'in gostergebilim smiflandirmalarma ve Roland Barthes'in gostergesel anlami
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aciklamak icin ozellikle fotograflar baglaminda 6ne ¢ikardigr bazi kavram calismalarma da
deginilmistir.

Elestirinin yarg1 evresi ilgili sanat tiretimlerinin kuramsal bilgisini de igermelidir.
“Eylemlerimiz” eserinin kuramsal 6zellikleri incelendiginde; gorece yeni toplumsal normlar:
ve Ozellikleri yansittig1 icin, yorumlamaya acik gostergeler barindirdig1 ve kavramsal bir
derinlik tasidigi icin, islevselik ve anlatimcilik kuramlarina uygun, énemli ve 6zgtin bir eser
oldugu gortlmistiir. Anlatimci sanat kurami, sanatginin sanat tiretimi ile aktarmak istedigi
duygunun, icerigin 6n planda oldugu bir kuramken, islevsellik kuraminda sanatci bir mesaj
kaygis1 gtiderek, kisisel, dini, siyasi, milli, ekonomik vb. nitelikleri 6n plana ¢ikarir (Boydas,
2007). Deginilmesi gereken son olgu, yorumlama ve yargida bulunma evrelerinin yapisi
geregi oznel degerlendirmeleri de icermesidir. Dolayisiyla bu calisma, ilgili resim tizerine
belirtilmis diger diistincelere paralel olmayan ifadeler igerebilir.
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