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Sosyal Bilgiler Ogretmen Adaylarinin Yaratici Dramaya Yonelik Metaforik Algilari

Burcu KAYMAK*

Oz: Yaratici drama yasayarak égrenme firsati sunan bir 8grenme yéntemi olarak sosyal bilgiler 8gretiminin dogasi geregi
etkileyici bir 6gretim firsati sunmaktadir. Bu ¢calismada yaratici drama dersini segmeli ders olarak alan sosyal bilgiler
O0gretmen adaylarinin yaratici dramaya yonelik metaforlarina ulasilmaya galisiimistir. Bu baglamda, 6gretmen adaylarinin
yaratici drama, yaratici dramanin bilesenleri (6gretmen, materyal, oyun, ortam, gruplar) ve yaratici drama sirecinde ele
alinan ¢ocuk ve planlama kavramlarina yonelik algilarinin metaforlar araciligiyla belirlenmesi amacglanmaktadir.
Calismanin amaci dogrultusunda katilimcilarin algilarini ortaya ¢ikarmak icin fenomenoloji deseni kullanilarak amach
orneklemden yararlaniimistir. Sosyal bilgiler 6gretmenliginin farkli sinif diizeylerinde (2.sinif 20, 4. Sinif 20) 6grenim goéren
40 o6gretmen adayinin (23 kadin, 17 erkek) katihm sagladigi bu calismada o6ncelikle Google form araciligiyla yari
yapilandirilmis acik uglu sorulardan olusan goriisme formu uygulanmis, sonrasinda ise 8 katilimci ile tek gruplu odak grup
goriusmesi gerceklestirilmistir. Elde edilen veriler, katihmcilarin gorislerinin tema ve alt temalarina ulasmak amaciyla
icerik analizi ile analiz edilmistir. Gegerlik ve giivenirlik adimlarinin takip edildigi ¢calismanin sonuglarinda, 6gretmen
adaylarinin yaratici drama, yaratici dramanin bilesenleri ile yaratici dramada ¢ocuk ve planlama kavramlarina yonelik
gorislerinin genelde olumlu oldugu ve kullanilan metaforlarin da bu yonde olusturuldugu belirlenmistir. Yaratici drama,
yaratici dramanin 6geleri ile yaratici drama siirecinde ele alinan ¢ocuk ve planlama kavramlarina yonelik katilimcilar
tarafindan “gerekli” ve “ihtiya¢” duyulan seklinde ifade edildigi gorlilmustiir. Bu ¢alismada ulasilan sonuglar neticesinde
ise yaratici drama egitiminde 6gretmen adaylarina yalnizca uygulamal etkinlikler sunmak yerine, drama kuramlari,
teknikleri ve 6gretim siireglerindeki kullanimi hakkinda daha fazla bilgi saglanabilir. Planlama siirecine yonelik ise problem
c¢ozme ve esneklik gibi unsurlariiceren uygulamali calismalarin yapilabilecegi 6nerilmektedir.
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Metaphorical Perceptions Of Social Studies Teacher Candidates Towards Creative
Drama

Abstract: As a learning method that offers the opportunity to learn by experiencing creative drama, it offers an impressive
teaching opportunity due to the nature of social studies teaching. In this study, it was tried to reach the metaphors of
social studies teacher candidates who took the creative drama course as an elective course for creative drama. In this
context, it is aimed to determine teacher candidates' perceptions of creative drama, components of creative drama
(teacher, material, game, environment, groups) and child and planning concepts addressed in the creative drama process
through metaphors. In line with the purpose of the study, a purposeful sample was used by using the phenomenology
pattern to reveal the perceptions of the participants. At different grade levels of social studies teaching (2.class 20, 4. In
this study, in which 40 pre-service teachers (23 women, 17 men) studying in class 20 participated, an interview form
consisting of semi-structured open-ended questions was applied first through the google form, and then a single-group
focus group interview was conducted with 8 participants. The obtained data were analyzed by content analysis in order
to reach the themes and sub-themes of the participants' opinions. In the results of the study, in which the validity and
reliability steps were followed, it was determined that the opinions of pre-service teachers about creative drama, the
components of creative drama, and the concepts of children and planning in creative drama were generally positive, and
the metaphors used were also created in this direction. It has been seen that creative drama is expressed as “necessary”
and “needed” by the participants for the concepts of children and planning, which are dealt with in the creative drama
process with the elements of creative drama. As a result of the results achieved in this study, instead of offering only
practical activities to teacher candidates in creative drama education, more information can be provided about drama
theories, techniques and their use in teaching processes. It is suggested that applied studies involving elements such as
problem solving and flexibility can be carried out for the planning process.
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Giris

Ogretim, egitimin ayriimaz ve dnemli bir parcasidir. Ogretimin nasil ve hangi araglarin kullanilarak yapilacagi ise
o6gretmenin yetkinligi ile dogru orantili olup, her 6gretmenin yetkinlik alanlari ile de degiskenlik gosterebilir. Bir dersin
ogretilmesinde gesitli yontem ve teknik kullanilarak dersin etkili bir sekilde 6gretilmesi saglanabilir. Bu noktada énemli
olan kullanilacak yontem ve teknigin dersin amacina ne denli hizmet ettigi ve konuya olan uygunlugudur. Yesilyurt (2020)
maliyet, zaman, 6gretim kademesi, materyal gibi cesitli unsurlarin da 6gretimde 6nemli faktérler arasinda yer aldigini
ifade etmektedir (Yesilyurt, 2020). Yaratici drama uygulamalari, derslerin 6gretiminde yontem ve teknik bakimindan
bircok 6gretim kademesinde etkin olarak kullanilabilecek, en az maliyetle dersin amacina hizmet edebilecek bir yontem
olmasiyla birlikte; zamanlanabilir olmasi, eglenceli, diisik maliyetli ve etkili bir 6gretim ortami sunmasi gibi sebeplerle
glnimaizde siklkla tercih edilmektedir.

Yaratici drama bireyin kendi yasantisindan yola cikarak belirli bir amag, olay veya diisiincenin rol oynama, dogaclama
gibi teknikler vasitasi ile 1sinma, canlandirma, degerlendirme asamalari kullanilarak canlandirilmasi olarak ifade
edilmektedir (Adiglizel, 2022). Yaratici dramada i1sinma bir diger adi ile hazirlik asamasinda amag katilimcinin tercihen
hareketli etkinlikler vasitasi ile konuya ilgisini ¢cekerek dikkatini toplamaktir. Canlandirma asamasinda, lider (6gretmen)
tarafindan verilen bir durum veya olay dramatize edilmektedir. Degerlendirme asamasi ise canlandirilan etkinliklere
yonelik katiimcinin dramatize ettigi sirada hissedilen duygulara iliskin degerlendirmeleri igermektedir (Gindogan ve
Ergenekon, 2019). Degerlendirme asamasi, drama esnasinda yasananlara dair konusulmasi, yasanilanlarin
anlamlandirilip, depolanmasi, kodlanmasi ve yeni durumlara transfer edilmesi bakimindan 6nem tasimaktadir (Onder,
2003). Yaratici dramanin dogasi geregi bu Ui¢ asamasinin (1sinma, canlandirma, degerlendirme) yani sira; dramanin temel
bilesenleri (6geleri) de bulunmaktadir. Adigiizel (2006) dramanin 6gelerini lider/6gretmen, grup, konu/tema, teknik
olarak ayirmistir. Kéksal Akyol ve Dalbudak Pekdemir (2016) ise bu 6geleri lider/6gretmen, katihmcilar, ara¢ gereg ve
ortam olarak temel basliklara ayirarak birbirini tamamlayan gesitli bilesenlerden olustugunu belirtmistir. Kellog (2009)
"Creative Drama in Education" isimli kitabinda yaratici dramanin bilesenlerini katiimcilar(oyuncular), lider (yonlendirici),
cevre (ortam) ve oyun olarak ayirirken; Johnson ve O'Neill (2000) ise katilimcilar, yonetici (lider), ortam, oyun, materyal
ve yapisal kurallar gibi unsurlar izerinde durmustur. Jones (2006) drama siirecinin bilesenlerini katilimcilar, oyun, ortam
ve kurallar olarak ifade ederken; Gallo (1999) rol, oyun, katilimci, sosyal etkilesim, ortam ve doga gibi unsurlari temel
bilesenler olarak vurgulamistir.

Kellogg’a (2009) gore yaratici drama silirecinde ortam, bireylerin yaraticiligini kullandigi, etkilesimde bulunabilecekleri
fiziksel ve psikolojik alan olarak tanimlanmaktadir. Bu ortamlar katilimcilarin yaratici drama esnasinda kendilerini rahat
hissetmeleri ve birbirlerine gliven duymalari icin bir temel olusturmaktadir. Johnson ve O'Neill (2006) benzer sekilde
yaraticl dramada ortam 6gesini, yaratici drama etkinliginin basaril bir sekilde gerceklesebilmesi icin saglanan fiziksel ve
duygusal atmosfer olarak ifade ederken; Taylor (2016), katilimcilarin given duygusunu ve yaraticiligini etkiledigini
belirtmis, katihmcilarin risk almasini ve yeni fikirler Gretmesini tesvik ettigini belirtmistir. Johnson (2020), yaratici drama
etkinliklerinin gergeklestirildigi mekanin, katihmcilarin etkilesimini ve siirece katihmini dogrudan etkiledigini ifade
etmistir. Clinkl esnek ve givenli bir mekan diizenlemesi, katilimcilarin kendilerini ifade etmelerini kolaylastirmaktadir.
Slade (1976) yaratici dramada mekanin diiz bir zemin Gzerinde ve yerde olmasi gerektigini, miimkiin oldugunca geleneksel
sinif ortaminda, sahne varsa perdenin arkasinda olmasi gerektigini, cocuklarin talebi olmadigi siirece 6zel bir sahne
kullaniminin gocugun giriskenligini engelleyebilecegini ve gcekingenligini arttirabilecegini savunmustur. Ancak Kéksal Akyol
ve Dalbudak Pekdemir (2016) ise bu goériisten farkh olarak yaratici drama ortaminin geleneksel sinif ortaminin disinda
kendine 6zel bir alanda olmasi gerektigini savunmustur. Yaratici dramanin temel bilesenlerinden olan bir diger unsur
olarak lider (6gretmen) 6gesini; Koksal Akyol ve Dalbudak Pekdemir (2016) ve Kellog (2009), 6nceden planlanmis siirecte
katihmcilara rehberlik eden kisi olarak ifade ederken Davis (2021), yaratici drama siirecinde lideri 6gretmen olarak ifade
etmis, rehberlik roliinin, katilimcilarin 6grenme deneyimlerini derinlestirdigini belirtmistir. Johnson ve O'Neill (2006) ise
grubun enerjisini yonlendiren ve katilimcilarin yaratici potansiyellerini en (st diizeye ¢ikarmaya ¢alisan bir figlr olarak
nitelendirmistir. Oyun, Kellogg (2009) tarafindan, bireylerin dogrudan katihm gosterdigi ve icinde bulunduklari rolt
kesfettikleri bir alan olarak tanimlanmistir. Bu siireg, katiimcilarin yaratici disiinme ve kendilerini ifade etme bicimlerini
ortaya koyduklari bir deneyim sunmaktadir. Bu nedenle Johnson ve O'Neill (2006) oyunu, gerceklikten kagis ve ayni
zamanda gercek diinyaya dair derin anlamlar kesfetme araci olarak géormustiir. Bu noktada da Smith, yaratici drama
sirecinde oyunun, cocugun hayal giglerini ve yaraticiliklarini gelistirmede temel bir ara¢ oldugunu savunmaktadir (Smith,
2018). Oyun ile katilimcilar farkli rolleri deneyimleyerek empati becerilerini arttirabilecektir. Ote yandan yaraticidramanin
oyun ve siireg temelli olmasi da etkili bir 6grenme araci olarak tercih edilmesinde etkili olmustur (Fleming, 2017; Adiglizel,
2013; Onur Sezer ve Bagceli Kahraman, 2021).

Yaratici dramanin temel 6gelerinden olan katilimci, Kellogg'a gore (2009) drama siirecinde aktif rol alan, duygusal ve
bilissel olarak katki saglayan bireylerdir. Katilimcilar, bu siiregte yer aldik¢a, sadece rollerini kesfetmekle kalmaz, ayni
zamanda grup dinamigine ve is birligine de katkida bulunurlar. Bu nedenle Johnson ve O'Neill (2006), katilimciyi yaratici
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drama slirecinin can damari olarak goérir, ¢linkd yaratici drama katilimcilarin etkilesime girmesi ve birlikte 6grenmesi
Uzerine insa edilmektedir. Slade (1976) dramada kullanilan materyallerin gocugun yaraticilk duygusunu engellememesi
gerektigini belirtmis ve miidahalede bulunulmadan ¢ocugun kendi becerileri ile olusturulmasi gerektigini savunmustur.
Clnkl Anderson (2015), vyaratici drama siireglerinde kullanilan materyallerin, katiimcilarin  deneyimlerini
zenginlestirdigini ve 6grenme sireclerini destekledigini savunmustur. Koksal Akyol ve Dalbudak Pekdemir (2016) herhangi
bir malzeme kullanilmadan da yaratici drama ¢alismalarinin gercgeklestirilebilecegini ifade etmistir. Slade (1976) ve Finlay
Johnson (1913) yaratici dramada 6nemli arag ve geregler arasinda mizigin kullaniminin dnemini vurgulamis, Kéksal Akyol
ve Dalbudak Pekdemir (2016) ise drama liderinin dnemli bir mizik arsivine sahip olmasi gerektigini belirtmistir. Wilson
(2018), grup dinamiklerinin de yaratici drama stireclerinde 6nemli bir rol oynadigini ifade etmistir. Clinkd iyi bir planlama
ile gerceklestirilen etkili grup ¢alismalari, katihmcilarin is birligi ve iletisim becerilerini gelistirmeye yardimci olmaktadir.
Gorulmektedir ki farkli yazarlar tarafindan yaratici dramanin 6gelerinin vurgulandigi bilesenler farklihk géstermektedir.
Ote yandan ilgili kaynaklar incelendiginde, yaratici dramanin bilesenleri agiklanirken 'cocuk' ve 'planlama' kavramlarina
da yer verildigi goriilmektedir. Ancak bu kavramlarin yaratici dramanin temel bilesenleri arasinda nasil konumlandirildigi,
caligmalara gore farklilik gosterebilmektedir. Cocuk ve planlama, bazi yazarlar tarafindan yaratici dramanin temel
bilesenleri arasinda kabul edilirken (Brown, 2019; Onur Sezer ve Baggeli Kahraman, 2021, Slade, 1976; Bolton, 2000;
Neelands ve Goode, 2015 ) bazi yazarlar tarafindan drama sireci igin dnemli kabul edilmistir (Heathcote, 1984; Karadag
ve Caligkan, 2014; Koksal Akyol ve Dalbudak Pekdemir, 2016, Smith, 2018). Bu nedenle bu ¢alismada her ne kadar ¢ocuk
ve planlama yaratici dramanin temel bilesenleri olarak ifade edilmeyecek olsa da yaratici drama siireci igin 6nemli
olduklari kabul edilerek bu suirecin 6nemli kavram ve ifadeleri olarak ¢alismaya dahil edilmistir.

Brown (2019), ¢ocuklarin yaratici drama sireglerine katiliminin, onlarin sosyal ve duygusal gelisimlerine 6nemli
katkilar sagladigini belirtmektedir. Clink{ yaratici drama, ¢ocuklarin problem ¢ézme ve iletisim becerilerini gelistirmede
etkili bir ydntemdir. Ote yandan Slade (1976) katilimci 6gesinden ayri olarak ¢cocugu bir drama 6gesi olarak &zellikle
vurgulamistir. Bunun 6nemli olma halini ise her bireyin 6nce ¢ocuk oldugu gergeginden yola ¢ikarak dramanin heniiz
cocukken basladigi gérisiine dayandirmistir. Slade’e gore yaratici dramanin dogal gelisim basamaklari incelendiginde de
bu basamaklarin 0-5 yas, 5-7 yas, 7-12 yas ve 12-15 yas araligini kapsadigi gérilmektedir. (Slade, 1969, aktaran Kémir ve
Oztiirk, 2013). Neelands ve Goode'un (2015) “Structuring Drama Work” isimli eserinde cocuk olmak ve -mis gibi yapmanin
yaratici draminin temel yapi taslarindan oldugu belirtilmekte, bunun da yaratici dramanin dogasina uygun olarak
yaraticiligl destekledigi savunulmaktadir. Yaratici drama siirecinde katilimci olarak yer alan cocuklar dramanin merkezinde
yer alir. Yaratici dramanin dogasi geregi oyunsu bir slire¢c olmasi, -mis gibi yapma temeline dayanmasi da drama igin
cocugun o6nemli oldugunu gostermektedir. Tirkiye'de 0-18 yas arasi bireyler ¢ocuk kabul edilir. Sosyal bilgiler
o0gretmenleriise 10-14 yas grubu 6grencilere 6gretmenlik yapmaktadir. Bu baglamda, sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin
¢ocuk kavramini metaforik diizeyde anlamlandirmalari, 6grencilerle daha gicli iletisim kurmalarini saglayabilir. Bu da
Ogretim sureglerinde yaratici dramanin etkin kullanimina zemin hazirlayacagina dair inanci arttirmaktadir.

Planlamaya yonelik Bolton (2000), planlamanin yaratici drama siirecinde sadece dersin diizenlenmesi icin degil,
Ogrencilerin 6grenme deneyimlerini de sekillendiren bir yon oldugunu belirtmektedir. Clinkii Koksal Akyol ve Dalbudak
Pekdemir (2016) yaratici drama c¢alismalarinin planlanmasinda c¢ocugun yaraticiligl, kazanimlar, hazirbulunusluk,
etkinliklerin nasil ve nigin yapilacagi, materyal kullanimi, zaman ve mekan gibi birgok durumun iyi bir organizasyonunu
gerekli kildigini belirtmektedir. Miller (2017)ise yaratici drama etkinliklerinin planlanmasinin, siirecin akisini ve etkinligini
belirledigini savunmustur. Oyle ki iyi bir planlama, katiimcilarin hedeflere ulasmasini ve &grenme deneyimlerinin
zenginlesmesini saglamaktadir (Wilson, 2018). Dolayisiyla, planlama sadece dersin planlanmasindan ibaret degildir. Ayni
zamanda yaratici dramanin pedagojik yapisini kurmak, o6grencilerin etkinliklere nasil katilacaklarini ve 6grenme
siireclerinin nasil sekillenecegini belirlemektir. Bu baglamda, yaratici dramada planlamayi anlamak, sadece 6gretmenin
etkinlikleri nasil organize ettigiyle ilgili degil, ayni zamanda 6grencilerin etkinliklerdeki rollerinin ve etkilesimlerinin nasil
sekillendirilecegini belirlemekle ilgilidir. Bu galismada Ogretmen adaylarinin yaratici dramada planlama ile ilgili
kullandiklari metaforlar, onlarin dramatik siireglere iliskin diisiincelerini agiga gikarirken, ayni zamanda egitimsel rollerini
ve sorumluluklarini da daha iyi anlamalarini saglayacagi distinGlmustir.

Yaratici drama, bireyin yasam enerjisini destekleyen, 6grenciyi yasamin icinde tutup hayal diinyasini gelistiren,
sosyallesmesine destek olup farkindalik duygusu kazanmasini saglayarak 6grenciyi derse glidiileyen ¢ok yonli bir 6gretim
yontemidir (Ozgiir isyar, 2017). Cocuklarin farkli bilgi ve becerileri kazanmalarini destekleyerek, bu bilgi ve beceriye
yonelik tutum gelistirmelerine yardimci olmaktadir (Szecsi, 2012). Ogrencinin yaraticilik yéniinii gelistirip akademik
basarisini olumlu yonde etkilemekte, elestirel diisiinme, sorun ¢ézme ve beceri gelisimini destekleyerek (Ong vd, 2020)
bireye cesitli katkilar saglamaktadir. Clnkl yaratici dramanin benlik saygisini destekleyen, cesaretlendirici yoni
bulunmaktadir (Banihashemi, 2022). Bu da bireyin iletisim becerisini gliclendirerek kendi potansiyelinin farkina varmasini
desteklemektedir. Ote yandan 6grencinin sosyal ve duyussal gelisimini desteklemeye yardimci olan yaratici drama,
ogrencilerin derse istekli katilmasini saglamakla birlikte, 6grenmekte zorlandigl soyut olan ve 6grenilmesi zor olan
kavramlarin 6grenimini kolaylastirarak, ¢oklu zekdya yonelik 6grenim destegi de sunmaktadir (Yildirnm ve Acarlioglu,
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2023; Osmond, 2007; Ariel, 2007). Finlay Johnson (1913) yaratici dramanin kazanimlari arasinda mutluluk, kalici 6grenme,
becerikli olmak, 6zglinlik, 6zenli ¢calisma, mizah duygusunu gelistirme, zihin aliskanliklarinda gelisme saglama olarak
cesitlendirmistir. Ote yandan bu kazanimlara ek olarak is bdlimii ve grup calismasi becerisi kazandirmasi, basarinin takdir
edilerek elestiriye acik olma haline neden olmasi, ifade yeteneginin gelisimi, sosyallik ve gercek yasama uyum saglama,
aritmetik agirlik ve dlgek kullanimi ile resim sanati ve el becerisinin gelisimini sagladigini da savunmustur.

Ward (1957), yaratici dramanin ¢ocuklara demokratik bir toplumda etkin vatandaslar olabilmeleri icin gerekli olan
disinme ve etkili s6zll iletisim becerilerini kazandirdigini belirtmistir. Bu slirecte ¢ocuklarin kendi "ayaklari izerinde
diisiinme" yetenegi kazanarak deneyim edindiklerini vurgulamistir. Onder (2012:6) ise yaratici drama ile “6zel olarak
diizenlenen yasantilari somut bir sekilde hissetme yolu ile sosyal, evrensel ve somut kavramlari, tarih, edebiyat gibi
konulari canlandirarak anlamli hile getirme ve 6grenme” noktasinda etkili oldugunu belirtmistir. Bu noktada tarih,
evrensel sosyal ve somut kavramlar gibi ifadeler sosyal bilgiler ile dramanin baglantisini vurgular niteliktedir. Clinki
drama, uygulamalarinin 6grenirken 6greten yapisi ise ¢ift yonli bir siire¢ oldugunu géstermektedir. Bu yiizden dramanin
ideal 6gretmen yetistirme noktasinda genel 6gretmen egitiminin yaninda etkili bir yéntem olarak kullaniimasi 6nemlidir.
Disiplinler arasi olarak faydalanilabilen bu yéntemin etkin olarak kullanildigi alanlardan biri de sosyal bilgilerdir. Sosyal
bilgiler dersi iyi, etkin ve ideal vatandasg yetistirme temelinde hak ve sorumluluklarini bilip kullanan, elestirel diistinebilen,
yaraticl bakis agisina sahip, sorgulayan, sorumluluk sahibi olan ve milli degerlere sahip bireylerin yetistirilmesini
amaclamaktadir (MEB, 2018). Bu nedenle sosyal bilgiler dersinin bu ¢ok yonluligi ve disiplinler arasi baglantisi, sosyal
bilgiler 6gretiminde 6gretmenlerin birtakim zorluklar yasamasina neden olmaktadir. Clinki sosyal bilgiler 6gretmeni dersi
sikici olmaktan kurtardigi, dersi 6grenciye sevdirdigi ve sosyal bilgiler dersini eglenceli hale getirdigi taktirde belirlenen
hedeflere ulasilabilecektir (Akhan ve Kaymak,2020). Bu ylizden sosyal bilgiler dersinin yaratici drama yonteminden
faydalanilarak islenmesi, dersin sikici olmaktan uzak, eglenceli olarak 6gretilmesine yardimci olacagi gibi sosyal bilgiler
dersinin hedeflerine daha kolay bir sekilde ulasilmasini saglayacagi diistiniilmektedir.

Sosyal bilgiler egitimi lisans dersleri arasinda yer alan yaratici drama dersi, lisans 6gretim programinda mesleki bilgisi
secmeli dersler ve alan egitimi se¢meli dersler kategorisinde “Egitimde drama” ve “Sosyal bilgililer 6gretiminde drama”
dersleri adi altinda yer almaktadir. Egitimde drama dersi ile yaratici dramanin temel kavramlari ele alinarak, yaratici
dramanin 6geleri ve boyutlari Gizerinde durulmaktadir. Ayni zamanda toplumsal olaylarin drama ile iliskisi ele alinarak,
uygulama basamaklarina vurgu yapilmakta, yaratici dramaya yoénelik ders planlarinin hazirlanip uygulanmasi
onemsenmektedir. Yaratici dramanin bu ders ile sosyal ve bireysel gelisime katki saglayacagi disliniilmektedir. Bir diger
secmeli ders olan ve alanla dogrudan baglantisinin kuruldugu sosyal bilgiler 6gretiminde drama dersinde ise egitici drama,
yaratici drama, sosyo drama gibi kavramlar (izerine durularak dramanin oyun ile olan iliskisi vurgulanmaktadir. Egitimde
drama uygulamalarinin ele alindigi bu ders ile yaratici drama uygulama asamalari ile sosyal bilgiler egitiminin de drama
orneklerinin gelistirilip uygulanmasi Gzerinde durulmaktadir (Yiksekdgretim Kurulu, 2018). Goriilmektedir ki secmeli ders
olarak iki ayri ders olarak verilen yaratici drama egitiminin alinmasi alana yonelik etkinlikler olusturup uygulayabilme
olanagi sunmaktadir. Ogretmen adaylarinin meslege basladiklarinda etkili bir yéntem olarak yaratici dramayi derslerine
dahil etmeleri ve etkili drama planlari ile derslerini isleyebilmeleri hizmet 6ncesi donemde alacaklari yaratici drama
dersleri ile mimkiindur. Cinkiu dramanin etkili ve eglenceli bir dersin yapilandirilmasinda etkin bir rol oynadigi
disinulmektedir.

insanlar metaforlari kullanirken benzetmeler yaparak gecmis bilgi, deneyim ve tercihlerini yansitirlar. Béylelikle bu
benzetmeleri kisisel ve toplumsal gevreleri ile uyumlu hale getirmektedir (Harrison ve Treagust, 2006). Ayrica metaforlar,
bireylerin kiiltiirel bir yansimasini ifade etmektedir. Clinkii deneyimler kiltirel bir edinimin pargasidir (Lakoff ve Johnson,
2008). Bu sebeple egitim arastirmalarinda genellikle soyut durumlarin somutlastiriimasinda ve anlasilmasi guicliik ¢cekilen
konularin somut bir sekilde ifade edilmesinde, bireyin konu ve kavrama iliskin algilarinin metaforlar araciligiyla
belirlenmesinde kullanilan etkili bir yoldur (Karagam & Aydin, 2014). Metafor ciimlelerinde “gibi” ve “¢linki” kavramlari
kullanilmaktadir. “Gibi” ifadesi ile bir kavramin neye benzetildigi belirlenmeye calisilirken, “ctinki” ifadesi ile kullanilan
metaforun neden kullanildigi belirlenmeye calisiilmaktadir. Béylece kullanilan metafor ve gerekgesi arasinda bulunan
bagin net bir sekilde ¢agrisim yolu ile agiklanmasi saglanmaktadir (Thibodeau vd., 2019).

Saban (2009) metaforlarin benzesmez olgular arasindaki zihinsel semanin baska bir zihinsel sema Ustiine
yansitilmasina imkan veren bir zihinsel model oldugunu belirtmistir. Shuell (1990) ise metaforlarin etkinligine yonelik,
“Eger bir resim 1000 kelimeye bedelse, bir metafor da 1000 resme bedeldir. Clinkl resim statik bir imge sunarken bir
egretileme bir olgu hakkinda distinmek icin zihinsel ¢erceve sunmaktadir” (akt. Coban ve Cecen, 2013:339) ifadesini
kullanarak metaforlarin glicinid vurgulamistir. Morgan (1998) metaforlarin bireyin diinyayi kavrayisina sinmis olan bir
gorme ve diistinme bicimi oldugunu belirtirken, Williams (2000) hazir bulunusluga vurgu yapmis ve metafor gelistirilmesi
asamasinda hazir bulunuslugun 6nemli oldugunu, belirlenen hedeflere ulasiimasi noktasinda énemli bir husus oldugunu
ifade etmistir.

Calismanin Amaci
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Metaforlar, bireylerin soyut kavramlari anlamlandirmasinda glcli araglardir. Leavy, McSorley ve Boté (2007)
O0gretmen adaylarinin pratik bilgiyi anlamalari noktasinda metaforlarin degerli oldugunu vurgulamistir. Dunn ve Stinson
(2011) ise yaratici dramayi, katiimcilarin roller araciligiyla diinyayi farkli perspektiflerden kesfetmelerine olanak tanidigi
icin etkili bir 6gretim araci olarak degerlendirmistir.

Yaratici drama, bireyin hayal gliclinii harekete geciren, aktif katihmi tesvik eden ve farkl sosyal ve kiiltirel bakis
acilarini anlamaya firsat taniyan pedagojik bir yaklasimdir. Bu baglamda yaratici dramanin bilesenleri (6gretmen,
materyal, oyun, ortam, gruplar), slrecin etkin isleyisinde kritik bir rol oynamaktadir. Calismada ozellikle bu 6gelerin
secilmesi incelenen alan yazin dogrultusunda kabul edilen temel bilesenler arasinda yer almasindan kaynaklanmaktadir.
Ayrica alan yazinda cocuk ve planlama kavramlari da yaratici drama sirecinde farkli agilardan 6énemli unsurlar olarak
degerlendirilmektedir. Bu calismada sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin yaratici drama, yaratici dramanin bilesenleri
(6gretmen, materyal, oyun, ortam, gruplar) ile yaratici drama sirecinde 6nemli kabul edilen ¢ocuk ve planlama
kavramlarina yonelik algilarinin metaforlar araciligiyla belirlenmesi amaglanmaktadir. Yapilan literatiir incelemelerinde
yaratici drama baglaminda metafor galismalari sinirli kalmis (Onur Sezer ve Baggeli Kahraman, 2021; Kefeli ve Basar, 2020;
Aydin ve Caliskan, 2017; Yilmaz ve Celik, 2016) ve dogrudan sosyal bilgiler 6gretimine odaklanan mustakil bir ¢alismaya
rastlanmamistir. Bu eksiklikten hareketle ¢alismanin, lisans diizeyinde yaratici drama dersini segmeli ders olarak alan
sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin kavramsal algilarini ortaya koyarak alan yazina katki saglamasi beklenmektedir. Ayni
zamanda, 0gretmen adaylarinin yaratici dramayi se¢meli ders olarak tercih etme nedenlerine 151k tutabilecegi de
disinulmektedir.

Bu baglamda g¢alismanin alt problemleri sunlardir:

1. Sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin yaratici dramaya yonelik metafor ve sebepleri nelerdir?

2. Sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin yaratici dramanin bilesenlerine yonelik (6gretmen, materyal, oyun,
ortam, gruplar) metafor ve metafor sebepleri nelerdir?

3. Sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin yaratici drama slrecinde ¢ocuk ve planlama kavramlarina yonelik
metafor ve metafor sebepleri nelerdir?

Yoéntem

Bu arastirmada, sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin yaratici drama, yaratici dramanin 6geleri (6gretmen, materyal,
oyun, ortam, gruplar) ve yaratici drama siirecinde ¢ocuk ile planlama kavramlarina yonelik metaforlarinin incelenmesi
amaciyla nitel arastirma desenlerinden biri olan fenomenoloji (olgubilim) deseni kullaniimistir. Olgubilim deseni,
bireylerin belirli bir olguya iliskin 6znel deneyimlerini ve algilarini derinlemesine anlamaya odaklanir (Creswell, 2018;
Yildirnm ve Simsek, 2013). Bu desen, katiimcilarin bir olguyu nasil anlamlandirdiklarini ve bu anlamlarin 6ziinde hangi
ortak deneyimlerin bulundugunu kesfetmek amaciyla tercih edilmektedir (Van Manen, 2016). Bu baglamda, 6gretmen
adaylarinin yaratici drama, yaratici dramanin bilesenleri ile yaratici drama slrecinde ele alinan ¢ocuk ve planlamaya
yonelik metaforlarinin, bu kavramlara ylkledikleri anlamlarin ve bu anlamlarin arkasindaki nedenlerin kesfedilmesi
hedeflenmistir. Olgubilim, 6gretmen adaylarinin yaratici drama slirecine dair bireysel algi ve deneyimlerinin 6zline
ulasmak i¢in uygun bir ydontem sunmaktadir. Alan yazinda sinirli olan bu tir metafor g¢alismalari ile yaratici drama ve
bilesenlerine iliskin 6zglin bakis acilarina ulasilabilecegi duslinilmektedir. Bu nedenle, 6gretmen adaylarinin bu
konulardaki dislince ve deneyimlerini anlamlandirmak amaciyla olgubilim deseni tercih edilmistir. Bu dogrultuda
calismanin arastirma sireci Sekil 1’de sunulmustur.

Sekil 1.
Arastirmanin Siireci (Gérsel arastirmaci tarafindan gelistirilmistir)

ARASTIRMA ASI VE

SURECI

UN BELIRLENMESI VE ODAK
ILMASI
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Sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin yaratici drama, yaratici dramanin 6geleri ve yaratici drama siirecinde "¢ocuk" ve
"planlama" kavramlarina yonelik metaforik algilarinin belirlenmeye calisildigi bu c¢alismanin arastirma sireci bes
basamaktan olusmaktadir. Calisma icin 6ncelikle konuya yénelik detayh bir alan yazin taramasi gergeklestirilmistir. Yapilan
tarama sonucunda, farkli alanlarda yaratici dramaya yonelik metaforlarin incelendigi bazi ¢alismalar oldugu belirlenmistir
(Gindogan ve Ergenekon, 2019; Onur Sezer ve Baggeli Kahraman, 2021; Coban ve Cecen, 2013) ancak sosyal bilgiler
egitiminde 6gretmen adaylarinin yaratici dramaya yonelik goruslerinin belirlenmesinde metaforlardan yararlanilmasina
yonelik bagimsiz bir ¢alismanin bulunmadigi gériilmektedir. Bu dogrultuda yapilan alan yazin incelemesi sonrasinda,
calisma siirecinin ikinci basamagi olarak veri toplama araglari hazirlanmistir. Hazirlanan veri toplama aracinin
degerlendirme sireci tamamlandiktan sonra son hali verilmis ve uygulanmistir. Verilerin 6n degerlendirmesi yapildiktan
sonra, odak grup gorismesi icin gruplar belirlenmis ve odak grup gorUsmeleri gerceklestirilmistir. Tamamlanan
gorismeler neticesinde toplanan veriler analiz edilerek raporlama islemi yapilmistir.

Calisma Grubu

Bu calismada amacgh orneklem kullaniimistir. Amacgh 6rneklem, belirli bir hedefe ulasmak amaciyla segilen
katilimcilardan olusan bir 6rnekleme yontemidir. Arastirmada amacina uygun olarak belirli bir 6zelligi tagiyan katilimcilar
secilmektedir (Marshall & Rossman, 2014). Galismada amagli 6rneklem kullaniimasinin sebebi, evreni tanimlama
asamasinda sinirlamanin olmasi, baglamin ise rastgele 6rneklem ile yorumlanamamasindan kaynaklanmaktadir (Miles ve
Huberman, 1994). Ote yandan bu calismada amagh &rneklem yéntemi, arastirmaya yénelik derinlemesine ve zengin
bilgilerin elde edilmesi amaciyla tercih edilmistir. Bu nedenle de galismada sosyal bilgiler 6gretmenligi bolimiinde
O0grenim goren ve yaratici drama dersini segmeli ders olarak alan 6gretmen adaylari secilmistir. Calismaya toplamda 40
dgretmen adayi katilmistir. Ogretmen adaylarindan 20’si ikinci sinif, 20’si dérdiincii sinif 6grencisi olup, tiim katilimcilarin
yaraticl drama dersini segmeli ders olarak aliyor olmalari gerekmektedir. Katihmcilarin 23’G kadin, 17’si erkek olup,
¢alismada katihmcilarin sinif diizeylerine gére homojen dagilim saglamasi amaciyla her iki sinif diizeyinden de esit sayida
katihmci segilmistir. Calismaya katilan 6gretmen adaylarinin bilgileri Tablo 1'de sunulmustur.

Tablo 1.

Calismaya Katilan Katihmcilarin Bilgileri
Sinif Sayi Cinsiyet Drama Dersi
Lisans 2.sinif 20 12K/ 8E Alyor
Lisans 4.sinif 20 11K/9E Alyor

Calismaya katilan 6gretmen adaylarinin sinif diizeyleri ve cinsiyet dagilimi tabloya yansitilmigtir. Hem 2. sinif hem de
4. siniftan esit sayida 6grenci katilmistir, bu da farkl sinif diizeylerinde bulunan 6gretmen adaylarinin yaratici drama
surecine iliskin algilarini karsilastirmaya imkan vermektedir. Ayrica, katihmcilarin cinsiyet dagilimi, kadin ve erkek
katihmcilarin gérislerinin nasil sekillendigini gormek igin Gnemlidir.

Veri Toplama Araglari

Goriisme Formu: Arastirmaci tarafindan alan yazin incelemesi gergeklestirildikten sonra 6ncelikle 11 sorudan olusan ve
katihmcilarin metaforlarinin belirlenmesine yonelik hazirlanan yari yapilandiriimis gérisme formu hazirlanmistir.
Hazirlanan gorisme formu sosyal bilgiler alan uzmani ve yaratici drama lideri olmak Uzere iki uzman gorisine
sunulmustur. Yapilan degerlendirmeler neticesinde goriisme formundan (¢ soru gikartilmis, U¢ soruda ki ifade sorunu
giderilmistir. Sonug olarak toplam soru sayisi 8 agik uglu soru olacak sekilde glincellenmistir. Hazirlanan sorular Google
Form araciligiyla 6gretmen adaylarina yonlendirilmistir. Yari yapilandiriimis gériisme sorularinda “Drama/dramada
Ogretmen/dramada ¢ocuk/dramada materyal/dramada planlama/dramada oyun/dramada ortam/dramada
gruplar......benzer. Cunkd........ ” cumle kahplari kullanilmis ve her kavram ayri ayri belirtilerek sebepleri ile birlikte
belirtiimesi istenmistir. Hazirlanan bu yari yapilandiriimis gértiisme formu ile katilimcilarin disincelerini ayrintili sekilde
yazmalari istenmistir. Bu sebeple de goériisme formunda climle kaliplari arasina genis alanlar birakilmistir. Google Form
araciligiyla yapilan bu gorisme formu, ikinci siniftan 20, dérdinci siniftan 20 olmak lzere toplam 40 sosyal bilgiler
o6gretmen adayina yoneltilmis ve boylelikle katilimcilarin dislincelerini yazili olarak derinlestirmelerine olanak saglamistir.
Bu asamada, katilimcilarin cevaplari bireysel olarak toplanmis ve analiz edilmistir.

Odak Grup Goériismesi: Odak grup gorismeleri belirli bir konuda katilimcilar arasinda etkilesim yoluyla zengin ve
derinlemesine verilerin toplanmasi amaciyla diizenlenmektedir. Farkli géruslerin ortaya gikmasi ve bu gorislerin grup igi
etkilesimle detaylandiriimasi, odak grup goériismelerinin temel avantajlari arasindadir. Ayrica bu gériismelerde katilimci
cesitliliginin ve katiim gonalliligindn arastirmanin verimliligi agisindan 6nemli bulunmaktadir (Merriam, 2018). Bu
¢alismada odak grup goériismesinin amaci, katilimcilarin birbirleriyle etkilesimde bulunarak yaratici drama streglerine dair
metaforik algilarini daha kapsamli bir sekilde tartismalarini saglamaktir. Bu gérismelerde de katimcilar, birbirlerinin
fikirlerini duyup, tzerine fikir gelistirme firsati bulmuslardir. Ote yandan bu galismada odak grup goriismesi, katilimcilarin
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yaratici drama kavrami ve siiregleri hakkinda derinlemesine ve grup ici etkilesimle zenginlestirilmis veriler elde etmek igin
tercih edilmistir. Bu gériisme sirasinda katiimcilar, belirli metaforlari tartismak tzere kendilerine yénlendirilen sorulara
cevaplar vermis ve birbirlerinin disiincelerini detaylandirmislardir. Yildirim ve Simsek’in (2013) belirttigi gibi odak grupta
katihmcilar diger katilimcilarin goéruslerinden etkilenerek gorislerine eklemeler yapabilirler. Bu da odak grup
gorismelerinin dogasini yansitmaktadir.

Yildirim ve Simsek (2013), odak grup goériismelerinin sayisina yonelik alan yazinda degisik fikirler bulunsa da, genellikle
bu sayinin 4-10 kisiden olusabileceginin genel kanilar arasinda oldugunu ifade etmektedir. Odak grup goriismesine
toplamda 8 6gretmen adayi katihm saglamistir. Bunlardan 4’4 sosyal bilgiler 6gretmenligi ikinci sinif, 4’(i ise sosyal bilgiler
o6gretmenligi son sinif 6gretmen adaylaridir. Bu baglamda katilimcilarin ¢l erkek, besi kadindir. Patton (2015) calismanin
amaglarina en uygun ve konuyla ilgili bilgi saglayabilecek katilimcilarin secilmesinin 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.
Ote yandan Morgan (1997) ise odak grup gériismesinin genellikle grup icinde ki “etkilesime” dayandigini vurgulamaktadir.
(Morgan, 1997, aktaran Yildirim ve Simsek, 2013). Bu nedenle odak grup goriismesine katilimci se¢iminde, farkli metafor
algilarina sahip olma potansiyeli tasiyan, metaforlarinin derinlestirilmesine ihtiya¢ duyulan, ¢alismaya gonilli olarak
katilmayi kabul eden ve gorismelere aktif katilim saglayabilecek adaylar tercih edilmistir. Odak grup gériismesine katilan
katilimci bilgileri kod isimler atanarak Tablo 2’de sunulmustur.

Tablo 2.

Odak Grup Goriismesine Katilan Katilimcilarin Bilgileri
Kod isimler Sinif Diizeyi Cinsiyet Drama Dersi
Ayse 2 Kadin Aliyor
Ali 2 Erkek Aliyor
Ahmet 2 Erkek Aliyor
Segil 2 Kadin Aliyor
Zeynep 4 Kadin Aliyor
Asya 4 Kadin Ahyor
Akin 4 Erkek Ahyor
Duru 4 Kadin Ahyor

Gorusmenin yapilacagl giin ve mekan belirlendikten sonra verilerin toplanmasi asamasinda, katilimcilara gérisme
oncesinde genel bilgilendirmeler yapilmistir. Gértisme fakiltenin seminer salonunda tek oturumda ve tek gruplu odak
grup gorismesi olacak sekilde planlanmistir. Katilimcilar masaya U seklinde oturmuslardir. Gorlismeye arastirmaci,
katihmcilar ve roportér katihm saglamis ve ortalama 70 dakika strmustir. Demografik bilgilerine yénelik sorularin
ardindan odak grup gériismesi sorulari yoneltilmistir, yanitlar ise katilimci izni dogrultusunda ses kaydi ve réportér notlari
ile kayit altina alinmistir. Odak grup gorismesine yonelik sorular Tablo 3’de sunulmustur.

Tablo 3.
Odak Grup Gériismesine Yénelik Sorular

Odak Grup Sorulari

1. Bu metaforu se¢gmenizin 6zel bir nedeni var mi?

Bu metaforlar sizin igin hangi anlamlari ifade ediyor?

Bu metaforun sizin dislincelerinizi en iyi sekilde ifade ettigini disiinmenizin sebebi nedir?

Sectiginiz metafor sosyal bilgiler 6gretmenligi baglaminda nasil bir anlam tasiyor?

2
3
4. Belirttiginiz metaforun dramada 6gretmen/cocuk/oyun/planlama... kavramiyla iliskisini nasil agiklarsiniz?
5
6

Bu metaforu degistirmek zorunda kalsaydiniz, hangi metaforu secerdiniz, neden?

Gorusmede katihmcilara alti soru yoneltilerek belirtilen metaforlara yonelik derinlemesine bilgi saglanmasi
amagclanmigtir. Goriismelerde ulasilan veriler bilgisayar ortaminda yaziya gegirilmistir.
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Verilerin Analizi

Bu ¢alismada toplanan veriler, tekrarlanan verilerin dnemli pargalarinin temalar vasitasi ile ifade edebilmek, verilerin
daha net ortaya konulup yorumlanmasini saglamak amaciyla icerik analizi ile analiz edilmistir. icerik analizi, s6zciiklerin
tekrarlanma durumu, 6l¢ciim ve analiz birimi, konusma kalibinda gegen kelimelerin séylenme sikhigi ile iletisim aninda
ortaya ¢ikan mesaj cesitliligine odaklanilmasi durumunu ifade etmektedir (Merriam, 2018). Bu nedenle de igerik analizi
bir sayl oyunundan daha fazlasini ifade etmektedir (Downe-Wamboldt, 1992). Bu ¢alismanin verilerinin kodlama ve analiz
asamasi Sekil 2'de ayrintil olarak sunulmustur.

Sekil 2.
Verilerin Analiz Asamasi (Gérsel arastirmaci tarafindan gelistirilmistir)

1.ASAMA 2.ASAMA 3.ASAMA 4.ASAMA 5.ASAMA

B © &

VERILERIN TASLAK TEMALAR DUZENLEME KESINLESTIRME GORSELLESTIRME
KODLANMASI

* Kodlanan veriler * Taslak temalara * Taslak olarak * Temalar arasi
* Toplanan veriler icin taslak temalar gore veriler ve belirlenen temalar iliskiler kontrol
kodlanmaya belirlenmistir. kodlar yeniden kontrol edilip edilip
baslanmistir. dizenlenmistir. kesinlestirilmistir. tablolastirilmis ve

aciklanmistir.

Verilerin kodlanmasi ve analizi bes asamadan olusmustur. Oncelikle veriler kodlanmistir. Bu asamada toplanan tim
veriler iki farkli uzman tarafindan kodlanmaya baslamistir. Kodlanan tiim verilere ikinci asamada olasi taslak temalar
atanmistir. Uglincli asamada ise taslak temalar, veriler ve kodlar tekrar kontrol edilerek kod ve temalar izerinde
diizenlemeler yapilmigtir.  Dordincli asama kesinlestirme asamasidir. Bu asamada taslak temalar ve kodlar
kesinlestirilerek son hali verilmistir. Son asamada ise kesinlestirilen kod ve veriler gorsellestirilmis, tablolar halinde
sunulmus ve tablolar detayli bir sekilde agiklanarak raporlanmistir.

Gegerlik ve Giivenirlik

Arastirmada i¢ gecerligi ve inandiricihgl artirmak amaciyla veri toplama siirecinde c¢esitlemeden yararlaniimistir.
Cesitleme, farkli veri toplama yontemleri ve kaynaklari kullanilarak arastirma bulgularinin inandiriciliginin ve
glvenilirliginin artirlmasidir (Yildirim ve Simsek, 2013). Bu baglamda ¢alismada yari yapilandirilmis gérismeler, odak grup
gorismeleri ve odak gruptaki réportor notlari bir arada degerlendirilmistir. Farkli veri toplama yéntemlerinin kullaniimasi,
elde edilen bulgularin karsilastiriimasina ve analizlerin saglamlastirilmasina katki saglamistir (Merriam, 2018).
Arastirmanin givenilirligini artirmak amaciyla uzman goérisleri alinmis ve uzman kontrolleri gergeklestirilmistir. Verilerin
analizinde yorumlayici gecerligin saglanmasi amaciyla elde edilen bulgular hem arastirmaci hem de bagimsiz ikinci
kodlayici tarafindan analiz edilmistir. iki kodlayici arasinda uyum oraninin belirlenmesi icin Miles ve Huberman'in (1994)
glvenirlik formull olan Gulvenirlik = Gorus Birligi / (Gorus Birligi + Gorts Ayrihgl) kullanilmistir ve kodlayicilar arasinda
%88 uyum saglanmistir. Bu oran, arastirmanin giivenilir oldugunu géstermektedir.

Calismanin inandiricihigini artirmak adina bulgularin raporlanmasi asamasinda katilimcilarin dogrudan ifadelerine sik¢a
yer verilmistir. Odak grup gérusmesi katihmcilari igin Ali, Ahmet, Ayse gibi takma isimler kullanilmis; yari yapilandiriimig
gorusme verileri ise K1, K2 gibi kodlarla sunulmustur. Bu yaklasim, katiimci mahremiyetinin korunmasini saglarken, ayni
zamanda bulgularin seffafligini ve dogrulanabilirligini artirmistir (Creswell, 2018). Arastirmada odak grup goriismelerinde
katilimcilarin metafor algilarinin derinlestirilmesi amaglanmis ve daha Once bireysel gorismelerde ifade ettikleri
metaforlar detaylandiriimistir. Bu baglamda odak grup gériismelerine farkli metafor algilarina sahip olma potansiyeli olan,
metaforlarinin agiklanmasina ihtiya¢ duyulan ve gorismelere aktif katim saglayabilecek gonilli katimcilar dahil
edilmistir. Bu dogrultuda Merriam (2013) odak grup gorismelerinin, katihmcilar arasinda dinamik bir etkilesim yaratarak
daha derinlemesine veri toplama imkani sagladigini vurgulamaktadir. Veri toplama sirecinde givenilirligi saglamak
amaciyla iki asamali analiz stratejisi benimsenmistir. ilk asamada ©n analiz yapilmis, ardindan son analiz
gerceklestirilmistir. Bu srecte kodlayicilar arasinda tutarliligi saglamak amaciyla bagimsiz kodlamalar yapilmis ve analiz
bulgulari karsilastiriimistir. Ayrica, elde edilen verilerin analizinde sirekli karsilastirma yontemi kullanilmis, boylelikle de
kodlar ve temalar arasinda iliskilendirmeler yapilmistir (Yildirim ve Simsek, 2013).

Arastirmada dis gecerligi artirmak amaciyla katiimcilarin segimi ve arastirmanin baglami detayli bir sekilde
tanimlanmistir. Gonilla katilimcilarin seciminde farkl metafor algilarina sahip olma kriterine dikkat edilmis, boylelikle de
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¢alismanin gesitliligi arttirlmaya calisilmistir. Roportér notlari, odak grup gérismesi kayitlari ve yari yapilandiriimis
gorismelerden elde edilen veriler ile analiz siireci desteklenmistir. Patton (2002), katihmci gesitliliginin saglanmasinin
arastirma bulgularinin genellenebilirligine ve arastirmanin givenilirligine katki sundugunu belirtmektedir. Bu nedenle
roportor notlari, odak grup goérismesi kayitlari ve yari yapilandiriimis gériismelerden elde edilen veriler ile analiz stireci
desteklenmistir. Merriam (2018), réportor notlarinin arastirma stirecinin daha derinlemesine kavranmasini sagladigini ve
verilerin baglamsal olarak degerlendirilmesine olanak sundugunu ifade etmektedir. Ayrica, Miles ve Huberman (1994),
¢ift kodlayici kullaniminin  kodlama slrecinde goris birligini saglayarak analizlerin glvenilirligini  artirdigini
vurgulamaktadir. Creswell (2018) ise farkli kodlayicilarin varliginin, nitel veri analizinde givenirlik kontroliini saglamakla
birlikte verilerin analizinin yorumlanmasinda eksiklerin ortadan kaydiriimasina katki sagladigini ifade etmistir. Sonug
olarak, bu calismada gecerlik ve glvenirlik ilkelerine uygun olarak verilerin toplanmasi, analiz edilmesi ve raporlanmasi
sireclerine 6zen gosterilmistir. Cesitleme, uzman gorisleri, c¢ift kodlayici analizi gibi yontemler, bulgularin
dogrulanabilirligini ve givenilirligini saglamistir.

Etik

Bu calismanin etik kurul izni Turkiye’deki bir devlet Universitesinin Girisimsel Olmayan Klinik Arastirmalar Etik
Kurulunun 05.06.2024 tarihli, 2024/06 toplanti nolu GO 2024/360 karar numarasi ile alinmistir.

Bulgular

Sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin yaratici drama, yaratici dramanin 6geleri ile yaratici drama siirecinde gocuk ve
planlama kavramlarina yonelik metaforlarina iliskin kod ve kategoriler incelendiginde 8 kategoride toplam 29 kod
olustugu gortlmastir. Sekil 3’deki haliyle sunulan bu kodlar incelendiginde ise drama kategorisinde 5 kod, 6gretmen
kategorisinde 4 kod, ¢ocuk kategorisinde 3 kod, materyal kategorisinde 3 kod, planlama kategorisinde 3 kod, oyun
kategorisinde 4 kod, ortam kategorisinde 3 kod, gruplar kategorisinde ise 4 kod ortaya ¢ikmistir. Her bir kategori ve kod
detayli olarak sunulmustur.

Sekil 3.
Yaratici Drama ve Odelerine Yénelik Kategori ve Kodlar

DRAMA

YASAM
EGLENCELI 3\
YETKINLIK

SOMUTLASTIRMA

KESFETMEK

MATERYAL

GEREKLI

OGRETICI
EGLENCE

KIYMETLI

AHENK IHTIYAC

-SOMUTLASTIRMA

YOL GOSTEREN

BECERI SAHIBI -MEKAN
AYDINLATAN ———>—— DRAMA VE OGELERI AHENK VE UYUM
DOGA

-GELISTIREN

COCuK

GRUPLAR

UYuMm
IHTIVAC DUYULAN
GALISKAN
DOGA

-DISAVURUM
DOGA
-GEREKLI OLAN

KOLAYLASTIRICI

SIRALAMA
STRATEJI

Yaratici Drama Kavramina Yonelik Metaforik Algilar

Sosyal bilgiler 6gretmen adaylari “yaratici drama” kavramina yénelik toplamda 40 metafor olusturmustur. Ogretmen
adaylarinin belirtmis olduklari kod ve gerekgeleri incelendiginde metaforlarin séylenme sikli§ina yonelik yuksekten
disige dogru “yasam”, “eglenceli”, “yetkinlik”, “somutlastirma” ve “kesfetmek” olmak lzere 5 alt temadan olusan
metafor kategorileri olusturuldugu gérilmektedir. Olusturulan kategoriler kendini olusturan kodlara gore incelendiginde
sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin yaratici drama kavramini genellikle yasam ile baglantili gordigl, bunu ise eglenceli
olarak ifade edilebilecek metaforlarin takip ettigi goriilmektedir. Ote yandan yaratici dramanin yetkinlik gerektiren
metaforlarla ifade edildigi ve kesfetmeye dayali ifadelerle agiklandigi da belirlenmistir. Bazi katihmcilarin drama kavramini
somutlastirmaya calisip bahge, kapi, kamera gibi ifadelerle agiklamaya calistigi da sdylenebilmektedir. Katihmcilarin
kullanmis oldugu metafor ve 6rnek ifadeleri Tablo 4’de sunulmustur. Bazi katihmcilarin metafor sebeplerini derinlemesine

incelemek amaciyla yapilan odak grup gériismesine dair bulgulara ise tablonun altinda yer verilmistir.
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Tablo 4.
Yaratici Drama Kavramina Yénelik Metaforlar
. Alt Tema Kodlar Ornek ifade
Yasam (13) Hayat (9), diinya (2), 6zgurlik (1), “Drama hayat gibidir. Ciinkii giinliik hayatimizdan
S-E gokkusagi (1) kesitler var” (K12)
S Eglenceli (12) Oyun (7), lunapark (3), pazil (1), “Drama edlenceli oyun gibidir. Ciinkii hem 6gretir hem
3 yapboz (1) eglendirir.” (K3)
E Yetkinlik (6) Tiyatro (3), dansci (1), antreman  “Drama bir dansg¢i gibidir. Ciinkii danscilarda grup
) (1), koro (1) halinde canlandirma ve dogaclama ve canlandirma
yaparlar” (K8)
Somutlastirma Bahge (1), kapi (1), kamera (1), “Drama bir tablo gibidir. Ciinki ortaya konulmasi igin
£ (5) tablo (1), aile (1) emek gerektirir” (K35)
g Kesfetmek (4) Bulus (1), mucit (1), egitim (1), “Drama egitim gibidir. Clinki yasantilar konusunda
gercek (1) bilinglenmesini saglar.” (K27)

Odak grup gérismesinde, Ali dramayi “kesfedilmemis bir diinya”ya benzetmis ve bunun gerekgesini daha ayrintili
ifade etmesi istendiginde ise “¢iinkii kesfetmek ve liretmek ilham gerektirir ve drama yaparak bu diinyayi her kesfettiginde
ayni konuyu bile islesen veya tekrar etsen her yeniden yapilandirdiginda ortaya yepyeni ve orijinal fikirler ¢cikarak
karsindakini sasirtmayi ve diisiindiirmeyi saglayacadin bir okyanusa déniisiiyor” ifadesini kullanmistir. Ahmet ise “pazil”’a
benzeterek bunun sebebini “¢iinkii drama siireci birbirini tamamlayan cesitli 6gelerden olusan ve bu gelerin aralarindaki
iliskileri belirleyen bir biitiindir. Yani bireyler farkl bilgi birikime ve farkl yénelimlere sahip, drama biitiinciil bir sekilde
bunlari bir ara da tutar ve adapte eder” seklinde detaylandirmistir. Secil ise “drama igerisinde farkli enstriiman ve ezginin
oldugu koro gibidir bence. Ciinkii drama grupla isbirligi yapmamizi saglar, koro da ayni sekilde bir isbirligi seklidir” ifadesini
kullanmistir. Zeynep “daha éncede belirttigim gibi ben dramay! hayatin dodal bir akisina benzetiyorum. Ciinkii hayat gibi
dramada da her tiirlii unsur yer alabilir” seklinde agiklamistir. Asya ise “Drama yasanti gibidir. Ciinkii drama bir grup
calismasi icinde, 6grencilerin bir yasantiyi, bir kavrami, ders (nitelerinden belli konu ya da temalari yasayarak,
canlandirarak, oynayarak égrenmelerini saglayan bir siireg, bir egitsel bir ortam sunar” ifadesini kullanmistir.

Yaratici Dramada Ogretmen Kavramina Yénelik Metaforik Algilar

Sosyal bilgiler 6gretmen adaylari “yaratici dramada 6gretmen” kavramina yonelik toplamda 38 metafor
olusturmustur. Ogretmen adaylarinin belirtmis olduklari kod ve gerekceleri incelendiginde metaforlarin séylenme
sikhgina yonelik yiksekten disiige dogru “yol gdsteren”, “beceri sahibi”, “aydinlatan” ve “gelistiren” olmak Uzere 4 alt
temadan olusan metafor kategorilerinden olusturuldugu gorilmektedir. Olusturulan kategoriler kendini olusturan
kodlara gore incelendiginde sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin 6gretmen kavramini genellikle yol gésteren bir kisi olarak
gordlgii bunu ise beceri sahibi olarak ifade edilebilecek metaforlarin takip ettigi gériilmektedir. Ote yandan yaratici
dramada 6gretmen kavraminin, aydinlatan ve gelistiren niteliklere sahip metaforlarla agiklandigi da belirlenmistir.
Katilimcilarin kullanmis olduklari metafor ve ornekleri Tablo 5’te sunulmustur. Odak grup gorlismesine katilan

katihmcilarin metafor ve sebeplerine yonelik gorislerine ise tablonun altinda yer verilmistir.

Tablo 5.
Yaratici Dramada “Ogretmen” Kavramina Yénelik Metaforlar
Alt Tema Kodlar Ornek ifade
. Yol Gosteren Rehber (6), yonetmen (4), akil hocasi (2), “Dramada 6gretme lider gibidir. Ciinkii
:-;:' (20) hakem (2), lider (2), orkestra sefi (1), teknik  drama grubunu yénlendirir.”
'-:% direktdr (1), anahtar (1), komutan (1)
s Beceri Sahibi Ressam (2), kaptan (2), koordinatér (1), “Dramada 6gretmen akil hocasi gibidir.
g : (11) basrol oyuncusu (1), ciftci (1), yonetici (1), ¢lnkdi yol gosterir.”
= € usta (1), meclis (1), sunucu (1)
e g S Aydinlatan (5)  Deniz feneri (2), glines (2), ayna (1) “Dramada égretmen giines gibidir. Clinkdii
§ her 6grenciye farkli bir mevsim sunar.”
2:6" Gelistiren (2) Beyin (1), anne (1) “Dramada 6gretmen anne gibidir. Cilinkdi

ogretirken ilgilenebilecegi en iyi sekilde
ilgilenir.”

Odak grup goriusmesinde, Akin dramada Ogretmeni “anahtar”’a benzetmistir. Bu benzetmeyi detaylandirmasi
istendiginde ise “Ciinkii 6gretmen &grencilerin kendi zihinlerindeki kapilari agmayi, kendilerini drama yaparken
tanimalarini, 6zgtiven kazanmalarini ve sosyallesme ortamlarini saglar. Bu nedenle anahtara benzettim” ifadesini
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kullanmistir. Duru ise “Dramada égretmen yénlendirici ya da en ¢ok kullanilan haliyle drama lideri, drama ¢alismalarinda
katilimcilara rehberlik eden kisidir. Drama lideri drama siirecinin temellerinden ve 6nemli 6gelerinden biridir. Clinkii grup
icinde bireylerin bir yasantiyi ya da bir olayi kendi deneyimlerini de isin icine katarak, oynayarak canlandirmasi ve
anlamlandirmasi liderin hedefleri ve yéntemleri ile belirlenir. Drama siirecinde ilk komutu veren, sunan, degerlendiren ve
yeniden uygulayan kisi drama lideridir. Drama ¢alismalarini planlayan, uygulayan degerlendiren kisi olan liderin, egitimde
drama agisindan karakteristik olan ézelligi animatér bir kisiliGe sahip olmasidir” seklinde detaylandirmistir. Secil, “ben
6gretmeni en iyi ifade eden kavramin yénetmen oldugunu diisiindiigiim icin yénetmene benzettim. Ciinkii y6netmen de
6gretmen de her seyi bilir ve sadece uygulanmasini bekler. Eger isterse durdurabilir, oynatabilir veya yeniden bile
baslatabilir. Bu yeterlilige sahiptir” seklinde ifade etmistir. Ahmet “...beyin gibidir’ benzetmesini kullanmis bunu ise
“..¢linkti 6grencilerin sorgulamasini, eski bilgileri hatirlamasini, yeni bir seyler égrenmesini saglar” ifadesi ile
detaylandirmistir. Ayse ise “meclise”e benzetmis bunu ise “kararlar alir, halk icin yani 6grenci igin faydali ve ise yarar bir
seyler yaptirmakla yiikiimliidiir, bu yiizden meclis bence en iyi ifade eden kavram olabilir” seklinde belirtmistir.

Yaratici Drama Siirecinde Ele Alinan “Cocuk” Kavramina Yonelik Metaforik Algilar

Sosyal bilgiler 6gretmen adaylari “yaratici dramada ¢ocuk” kavramina yonelik toplamda 40 metafor olusturmustur.
Ogretmen adaylarinin belirtmis olduklari kod ve gerekgeleri incelendiginde metaforlarin séylenme sikhigina yénelik
yuksekten distge dogru “disavurum”, “doga” ve “gerekli olan” olmak lizere 3 alt temadan olusan metafor
kategorilerinden olusturuldugu goérilmektedir. Olusturulan kategoriler kendini olusturan kodlara gore incelendiginde
sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin cocuk kavramini genellikle i¢ diinyanin bir disavurumu olarak gorip bu alt temada
oyuncu, sanatg, kasif gibi metaforlar kullandiklari goriilmektedir. Ote yandan doga, gerekli olan seklinde ifade
edilebilecek metaforlarin kullanildigi da gériilmektedir. Buna bagli olarak yaratici dramada ¢ocuk kavraminin dogaya dair
ifadelerle agiklanmaya calisilip ihtiya¢ duyan bir sey olarak gortilmesi dikkat ¢ekicidir. Katilimcilarin kullanmis olduklari
metafor ve 6rnekleri Tablo 6’da sunulmustur. Odak grup gérismesine katilan katilimcilarin metafor ve sebeplerine yonelik
gorislerine ise tablonun altinda yer verilmistir.

Tablo 6.
Yaratici Dramada “Cocuk” Kavramina Yénelik Metaforlar
= Alt Tema Kodlar Ornek ifade
g Disavurum Oyuncu (14), sanatgci (2), kasif (2) sahne yildizi “Dramada c¢ocuk heykel gibidir. Ciinkii
8 tTo (21) (1), heykel (1), bir tablonun parcasi (1) konusmadan da bir¢ok sey anlatabilir.”
g : Doga (14) Cicek (4), fidan (3), agac (2), altin (1), yagmur  “Dramada ¢ocuk yagmur gibidir. Ciinkii
© \§ = (1), su (1), toprak (1), renkler (1) her biri ayri bir can sunar fikirlere.”
e 33‘ ol Gerekli Olan Lego pargasi (2), elmanin diger varisi (1), “Dramada c¢ocuk lego pargalari gibidir.
§ (5) bilim insani (1), g6z (1) Basta karisik goriinebilir ama dgrenince

glizel eser ortaya ¢ikar”

Odak grup gorismesinde, Asya cocugu “kayag icindeki altina” benzetmistir. Bunun gerekgesini ise “Clinki kayag
icindeki altini géremezsin veya biiylite¢c yardimiyla gérebilirsin kayag icindeki altin ¢ok degerli degildir asil degerli olan o
kayacin icindeki altini ortaya cikarip giines altindaki parlamasini saglayabilmektir. iste éGrencilerde kayag icerisindeki altin
gibidir eger onlari islersen altin gibi parlarlar” seklinde detaylandirmistir. Secil “dramada ¢ocuk elmanin diger yarisi
gibidir. Ciinkii oyun, cocugun ekmedgi, suyu, oksijenidir. Bir cocugun duygularini, aklindan gegenleri, yasama dair gériis ve
citkarimlarini en dogru oyunlarindan okursunuz” olarak ifade etmistir. Zeynep “bence oyuncu gibidir. Ciinkii ¢ocuk
dogaclama yapar, oyunda istedigi karaktere biiriiniir ve hayalindekileri canlandirir. Dramada zaten budur, hayalleri aciga
cikaran, karaktere biiriintilen bir oyun”. Ali ise farkh bir bakisi acisi ile dramada ¢ocugu “g6z”e benzetmistir. Bu ifadesini
detaylandirmasi istendiginde ise “Ciinkii cocuklar cok iyi g6zlemcidir. Etraflarini cok iyi gézlemleyip analiz edebilirler. Hatta
etrafinda gérdiiklerini gézlemlediklerini kendi hayatlarinda canlandirirlar. Bu ylizden dramada ¢ocuk géze benzer” olarak
belirtmistir.

Yaratici Dramada “Materyal” Kavramina Yonelik Metaforik Algilar

Sosyal bilgiler 6gretmen adaylari “yaratici dramada materyal” kavramina yonelik toplamda 36 metafor olugturmustur.
Ogretmen adaylarinin belirtmis olduklari kod ve gerekgeleri incelendiginde metaforlarin séylenme sikligina yénelik
yuksekten disiige dogru “gerekliolan”, “kiymetli” ve “ahenk” olmak lizere 3 alt temadan olusan metafor kategorilerinden
olusturuldugu gorilmektedir. Olusturulan kategoriler kendini olusturan kodlara gore incelendiginde sosyal bilgiler
O0gretmen adaylarinin yaratici dramada materyal kavramini genellikle gerekli olan bir sey olarak gordiigi bunu da su, el-
ayak-kol, ihtiyac gibi metaforlar kullanarak ifade ettikleri gériilmektedir. Ote yandan meteryalin hazine, tohum gibi
kiymetli bir sey olarak gérillip ayni zamanda enstriiman ve renkler gibi de ahenk sahibi bir kavram olarak gérmeleri dikkat
cekicidir. Katihmcilarin kullanmis olduklari metafor ve 6rnekleri Tablo 7'de sunulmustur. Odak grup gérismesine katilan
katihmcilarin metafor ve sebeplerine yonelik gorislerine ise tablonun altinda yer verilmistir.
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Tablo 7.
Yaratici Dramada “Materyal” Kavramina Yénelik Metaforlar
Alt Tema Kodlar Ornek ifade
. Gerekli Su (4), el/ayak/kol (3), ihtiya¢ (2), ara¢ (2), “Dramada materyal catal kasik gibidir.
:-‘.:' Olan (27) oyuncu (2), ressam fircasi (1), yardimci oyuncu  Clinkii yemegi yiyebilmek icin gerekli olan
'-:% (1), binanin yapi malzemesi (1), catal-kasik (1), kasik misali materyaller de egitimde
8 kolon (1), perde (1), asistan (1), marangozun alet  etkilidir”
g : ¢antasi (1), tuz-baharat (1), sahne (1), koltuk (1),
© :T; £ oyuncu (1), oyun hamuru (1), tath (1), yemek (1)
e ta 3 Kiymetli Hazine (1), tohum (1), pirlanta (1), taki (1), sihir  “Dramada materyal pirlanta gibidir. Clinkii
% (5) (1), gergek (1) degerli ve ayrilmaz bir par¢adir”
=E Ahenk (4) Enstriman (1), orkestradaki galgilar (1), renkler Dramada materyal nota gibidir. Ciinki nota
(1), nota (1) mlizige ahenk verir ve nota olmazsa miizik

aleti ¢galinamaz.

Odak grup gorismesinde, Ahmet “dramada materyal enstriiman gibidir. Clinkii ¢cok iyi miizik yaptigini séyleyebilirsin
veya yapabilirsin ama enstriimanin olmadan ne o miizigi yaparsin ne de bu durumu gédsterebilirsin iste dramada da
materyal ok énemlidir materyalin olmadan zihninde olani disari ¢ikarip aktaramazsin hadi diyelim aktardin ama kesinlikle
bir yerlerde bir eksik kalan yanin olur” seklinde detaylandirirken, Secil “...hazine gibidir. Clinkii ¢alismayi daha zengin ve
eglenceli bir hale getirmek, konsantrasyonu saglamak icin materyal kullanimi gerekir. Drama da materyaller degerlidir.”
Seklinde ifade etmistir. Zeynep “...dramada materyal birbirine bagimli iki arag¢ gibidir. Clinkii drama esnasinda materyal
ve aksesuar olmaz ise drama ¢ok yalin ve basit kalir” ifadesini kullanmistir. Akin ise benzer sekilde bir gereklilige vurgu
yaparak tathya benzetmistir. Akina gore; “....yemekten sonra yenilen tath gibidir bana gére. Ciinkii aksesuar olmadan da
cesitli etkinlikler yapilabilir ancak aksesuar oldugu zaman yapilacak etkinlik biiyiik oranda kolaylasir ve etkinligi daha
keyifli hale getirir diye diisiiniiyorum” olarak ifade etmistir.

Yaratici Drama Siirecinde Ele Alinan “Planlama” Kavramina Yonelik Metaforik Algilar

Sosyal bilgiler 6gretmen adaylari “yaratici dramada planlama” kavramina yonelik toplamda 40 metafor olusturmustur.
Ogretmen adaylarinin belirtmis olduklari kod ve gerekgeleri incelendiginde metaforlarin séylenme sikhigina yénelik
yuksekten disuge dogru “kolaylastirici”, “siralama” ve “strateji” olmak Uzere 3 alt temadan olusan metafor
kategorilerinden olusturuldugu goérilmektedir. Olusturulan kategoriler kendini olusturan kodlara gore incelendiginde
sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin yaratici dramada planlama kavramini genellikle pusula, kroki, yapilacaklar listesi gibi
ifadelerle kolaylastirici olarak gordugi, bunun yani sira diizen, giines ve ay, kural gibi ifadelerle bir siralama ifade ettikleri
ve beyin, motivasyon gibi metaforlarla ise bir stratejiye vurgu yaptiklar sdéylenebilmektedir. Katilimcilarin kullanmis
olduklari metafor ve o6rnekleri Tablo 8de sunulmustur. Odak grup goérismesine katillan katihmcilarin metafor ve
sebeplerine yonelik gorislerine ise tablonun altinda yer verilmistir.

Tablo 8.
Yaratici Dramada “Planlama” Kavramina Yénelik Metaforlar
Alt Tema Kodlar Ornek ifade
e Kolaylastirici  Pusula (3), kroki (2), yapilacaklar listesi (1), dijital “Dramada planlama rota gibidir.
:_g (15) programlama sistemi (1), ajanda (1), kullanma Ciinkii plansiz bir drama etkinligi
) kilavuzu (1), kurtarici bir el (1), rota (1), rota (1), ders amacina tam olarak ulasamaz”
s : plani (1), harita (1), taslak olusturma (1), igne (1)
g : Siralama Dizen (2), glines ve ay (2), kural (1), askeriye (1), “Dramada planlama  basamak
g3 & (15 yemek yapmak (1), 6nso6z (1), kompozisyon (1), gibidir. Ciinkii her basamakta egitici
e g S hiyerarsi (1), tarlayl sulamak (1), basamak (1), gece  bir yan bulunur.”
T% (1), skeg (1), replik (1)
- Strateji (10)  Beyin (2), motivasyon (2), senaryo (2), proje (2), “Dramada  planlama  senaryo
= satrancg (1), 6gretim siireci (1) gibidir. Clinkii hazirlanan plana gére

dramayi yénlendiriyoruz”

Odak grup goérismesinde; Asya “...pusula gibidir. Ciinkii 6gretmene plan yapmak kisiye yol gésterir yén verir planlama
sayesinde 6gretmen daha etkili calisma yapar. Bu ylizden dramada planlama yapmak kritiktir” ifadesini kullanirken, Duru
“.. bence satrang gibidir. Ciinkii satrancta yaptigin her plan seni zafere gétiirecek kii¢iik adimlarin birlestigi biyiik bir
hamle sonucu kazanmani saglayan bir harekettir. iste dramada da planlama cok énemlidir yaptigin diizgiin planlama ve
hamleler ile kazandirmak istedigin veya kazanmak istedigin biyiik bir kazanimi yapacagin uygun planlar ile
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saglayabilirsin” seklinde agiklamistir. Ayse hiyerarsiye benzetmis ve agiklamasi detaylandirmasi istendiginde “....dramada
da bir hiyerarsi var, yani kasttettigim diizen. Dramada bir diizen var bu yiizden her sey yerli yerine oturuyor, uygulayan da
anhyor izleyen de anliyor. Bu da yapilan planla ilgili bir durum” demistir. Ahmet ise kolaylastirici ydoniine vurgu yaparak
kurtarici bir ele benzetmistir. “ Ciinkii plan sayesinde nerede ne yapacadini bilirsin, herhangi bir bocalamaya diismez,
kolay hata yapmazsin. Her yer yerli yerindedir, yani aksilik yasamazsin kolay kolay” olarak agiklamistir.

Yaratici Dramada “Oyun” Kavramina Yonelik Metaforik Algilar

Sosyal bilgiler 6gretmen adaylari “yaratici dramada oyun” kavramina yonelik toplamda 37 metafor olusturmustur.
Ogretmen adaylarinin belirtmis olduklari kod ve gerekgeleri incelendiginde metaforlarin séylenme sikhigina yénelik
yuksekten dusige dogru “Ogretici”, “eglence”, “ihtiya¢” ve “somutlastirma” olmak tzere 3 alt temadan olusan metafor
kategorilerinden olusturuldugu goérilmektedir. Olusturulan kategoriler kendini olusturan kodlara gore incelendiginde
sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin dramada oyun kavramini 6gretici arag, egitici oyun, yaratici 6grenme gibi ifadelerle
Ogretici olarak, bunun vyani sira palyago, tiyatro, hareket etmek gibi ifadelerle eglenceli olarak gordugi
sdylenebilmektedir. Ote yandan yemegin tuzu biberi, yardimci, arkadaslk gibi ifadelerle yardimci olarak gérdiikleri;
masal, kedi sevmek, uzun sireli bellek gibi ifadelerle de somutlastirmaya g¢alistiklari séylenebilmektedir. Katiimcilarin
kullanmis olduklari metafor ve 6rnekleri Tablo 9 “da sunulmustur. Odak grup goriismesine katilan katilimcilarin metafor

ve sebeplerine yonelik gérislerine ise tablonun altinda yer verilmistir.

Tablo 9.
Yaratici Dramada “Oyun” Kavramina Yonelik Metaforlar
Alt Tema Kodlar Ornek ifade
Ogretici (10) Egitici oyun (2), bulmaca (2), hayat (2), “Dramada oyun sosyal bilgiler dersi gibidir.
: Ogretici ara¢ (1), yaratici 6grenme ortami  (linkdi sosyal bilgiler gibi oyun da bizim igin
= (1), sosyal bilgiler dersi (1), sahne (1) olmazsa olmazdir.”
o Eglence (10) Tiyatro (3), palyago (1), futbolcu (1), film/dizi  “Dramada oyun dans gibidir. ~ Clinkii
-§ % (1), cizim (1), hareket etmek (1), sokak katilmcilarin  farkli  figiirler/  beceriler
g :-g . oyunu (1), dans (1) goOstermelerini saglar.”
- Ihtiyag (9) Arkadaslk (1), yemegin tuzu biberi (1), “Dramada oyun yemedin tuzu biberi gibidir.
yemek (1), yardimci (1), nefes (1), su (1), Ciinkii dramada da oyun olmazsa ders ¢ok
=::: renkler (1), glines (1), toplu tasima (1) sade yani tatsiz tuzsuz olur.”
3, Somutlastirma  Eglence (2), masal (1), kedi sevmek (1), yalan ~ “Dramada oyun uzun siireli bir bellek gibidir.
2 (8) (1), uzun sareli bellek (1), 1sinma (1), gocuk Ciinkii oyun dramanin daha kalici hale

(1)

gelmesini saglar.”

Odak grup gérismesinde, Zeynep “insanin icinde unuttugu ¢ocuk gibidir. Ciinkii ¢ocuklar oyunu ¢ok sever ve oyun
oynarken bir siiri karaktere biiriiniip canlandirmalar yaparlar iste drama da oyun, yalniz birakip unuttugun o ¢ocugu
bulundugu yerde elinden tutup disari ¢cikaran bir eldir” olarak detaylandirmistir. Akin ise “masallar gibidir. Clinkii Drama
masallara benzer ¢iinkii masallara da drama gibi dogaglama ve onu anlatirken eglendirme amaclanarak yapilmistir
6zellikle masallarin dinleme aliskanligi kazandiran ve 6§renmeye hazirlamak ve bir arag¢ oldugu icin drama ile bir benzerlik
tasir ve ic icedir” ifadesini kullanarak somutlastirmaya calismistir. Secil “oyun eglence gibidir. Ciinkii gocuklar bu aktiviteyi
yaparken kiiciik gruplar halinde birlikte calismayi égrenirler, problem ¢ézebilir ve elestirel diisiinme ve yaraticilik becerileri
gibi pek cok beceriyi uygulamali bir sekilde uygulayabilirler ve eglenirler” yanitini verirken, Ahmet ise “bana kalirsa derse
ilgi cekici yardimci gibidir. Ciinkii eglenerek 6gretir ve bircok sey kazandirir. Mesela bencillik duygusu gider, ézgiiven artar,
toplumsal bir varlik olarak da gelisir.” seklinde 6rneklendirmistir. Ali ise “yaratici bir 6grenme ortami gibidir. Clinkii
cocuklar kendi yaslarina uygun oyunlarla verilmek istenen mesaji daha rahat algilayabiliyorlar” yanitini vermistir.

Yaratici Dramada “Ortam” Kavramina Yonelik Metaforik Algilar

Sosyal bilgiler 6gretmen adaylari “yaratici dramada ortam” kavramina yonelik toplamda 40 metafor olusturmustur.
Ogretmen adaylarinin belirtmis olduklari kod ve gerekgeleri incelendiginde metaforlarin séylenme sikligina yénelik
yuksekten disiige dogru “mekan”, “ahenk ve uyum” ve “doga” olmak lzere 3 alt temadan olusan metafor
kategorilerinden olusturuldugu gorilmektedir. Olusan kategoriler kendini olusturan kodlara gore incelendiginde sosyal
bilgiler 6gretmen adaylarinin yaratici dramada ortam kavramini genellikle ev, sahne, stadyum, bilimsel bir sinif, genis bir
bahce gibi metafor ifadelerini kullanarak mekan vurgusunu yaptiklari géralmektedir. Bunun yani sira muzik, rahatlama,
festival, cimbis gibi ifadelerle ahenk ve uyuma vurgu yaptiklari; gokkusagi, deniz, yollar, ova gibi ifadelerle de dogaya
benzettikleri de sdylenebilmektedir. Katilimcilarin kullanmis olduklari metafor ve 6rnekleri Tablo 10 ‘da sunulmustur.
Odak grup goriismesine katilan katilimcilarin metafor ve sebeplerine yonelik gorislerine ise tablonun altinda yer
verilmistir.
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tablo eseri (1), sivanin sekil almasi (1), maske (1), olusuyor.”
bukalemun (1)
Doga (4) Gokkusagi (1), deniz (1), yollar (1), ova (1) “Dramada ortam gékkusagi gibidir.
Clinkii gesitli insanlar bulunur”

Tablo 10.
Yaratici Dramada “Ortam” Kavramina Yénelik Metaforlar
Alt Tema Kodlar Ornek ifade
. Mekan (22) Ev (5), sahne (3), stadyum (3), kocaman bir ortam  “Dramada ortam bir stadyum gibidir
= (2), hayat (2), atmosfer (2), bilimsel bir sinif (1), genis  ¢linkd bir futbol magi gibi egitimin de
:-?D bir bahce (1), minik bir diinya (1), sahne salonu (1), uygun bir ortamda yapilmasi gerekir.”
§ Pl karavan (1)
E g Ahenk ve Muzik (2), festival/karnaval (2), rahatlama (2), hayal “Dramada ortam tablo eseri gibidir.
a =E' é Uyum (14) (1), cimbus/sélen (1), oryantasyon (1), tuval (1), Ciinki her dramada farkli icerikler
g
S

Odak grup goérismesinde Ahmet “....maske gibidir. Clinkii insanlar her ortamda ytizlerine farkli maskeleri takip iletisim
kurarlar. iste dramada da ortam béyledir bulundudun ortamin icindeki hissiyata biiriiniirsiin ve o ortamin maskesini
takarak kendini ifade edersin” yanitini verirken, Asya “sivinin bir nesnede sekil almasina benzer. Clinkii ortam yapilacak
dramaya gére degisir aksesuarlar farklilasir bazan ortamda konuya gére eklenmesi gereken bazi figiiratif dekorlar
gerektirir tipki su nesne ise birlesince farkl sekil almasi ona gére olusmasi gibi dramada kullanilan malzemeler de
oynanacak oyuna gére degisir” seklinde ifade etmistir. Zeynep “bence sahne gibidir. Ciinkii dramayi canlandirirken sanki
sahnedeymis gibi kendimizi giidiiler ona gére canlandirma yapariz” ifadesini kullanirken Duru ise “toplumsal hayat gibidir.
Ciinkii bu sayede 6grenciler daha iyi sosyallesme imkani bulur” yanitini vermistir. Aliise “dogru zamanda ¢alan dogru sarki
gibidir. Ciinkii oyuncunun plana uygun davranmasini, motivasyonu saglayan uyumu en biiyiik sekilde etkileyen bir
unsurdur” seklinde detaylandirmistir.

Yaratici Dramada “Gruplar” Kavramina Yonelik Metaforik Algilar

Sosyal bilgiler 6gretmen adaylari “yaratici dramada gruplar” kavramina yonelik toplamda 40 metafor olugturmustur.
Ogretmen adaylarinin belirtmis olduklari kod ve gerekceleri incelendiginde metaforlarin séylenme sikhigina yénelik
yuksekten disige dogru “uyum”, “ihtiya¢ duyulan”, “caliskan” ve “doga” olmak lzere 4 alt temadan olugsan metafor
kategorilerinden olusturuldugu gorilmektedir. Olusan kategoriler kodlara gore incelendiginde sosyal bilgiler 6gretmen
adaylarinin dramada gruplar kavramini genellikle ¢arktaki disli, seyirci, futbol takimi, ekip takim, gibi metaforlarin
kullanilarak bir uyuma vurgu yaptiklari séylenebilmektedir. Ote yandan 6gretmen adaylarinin su, insan, empati, antitez,
as ve yedek benzetmeleri ile yaratici dramada gruplar ifadesine yonelik metaforlarinin ihtiyag duyulan alt temasi altinda
kategorilere ayrilabildigi gorilmektedir. Bununla birlikte dramada gruplar kavraminin oyuncu, is¢i, sanatgi, karinca gibi
metaforlarla ifade edilmesi ¢aliskanhgi ifade etmekle birlikte; altin, riizgar, diinya gibi metaforlarin kullanimiyla ise doga
¢agrisiminda bulunarak kiymetli olma durumunu ifade ettigi de soylenebilmektedir. Katihmcilarin kullanmis olduklari
metafor ve 6rnekleri Tablo 11 ‘de sunulmustur. Odak grup goriismesine katilan katilimcilarin metafor ve sebeplerine
yonelik goruslerine ise tablonun altinda yer verilmistir.

Tablo 11.
Yaratici Dramada “Gruplar” Kavramina Yénelik Metaforlar

Alt Tema Kodlar Ornek ifade

Uyum (14)  Carktaki disli (2), seyirci (2), futbol takimi (1), “Dramada gruplar ekip gibidir. Clinkii drama

f: ekip (1), takim (1), domino tasi (1), cark bir ekip isidir”

5 mekanizmasi (1), bir kolyenin boncuklari (1),

< futbolcu (1), toplum (1), etkilesim (1), tribiin (1)
"% 'g ihtiyag Su (2), insan (2), empati (2), antitez (1), Uggen “Dramada gruplar empati gibidir. Cinkdi
g ) Duyulan (1), as ve yedek takim (1), basrol (1), aile (1), gruplardaki insanlar da kendini baskasinin
a8 i (13) se¢men (1), denek (1) yerine koyarlar.”

Caliskan Oyuncu (3), isci (2), sanatgl (2), karinca (1), “Dramada gruplar domina tasi gibidir. Ciinkii

% (10) ogrenci (1), meslektas (1) gruplar da bu sekilde birbirine baghdir.”

g. Doga (3) Altin (1), rtizgar (1), dinya (1) “Dramada gruplar diinya gibidir. Cilinkdi

o icinde  farkli  ézelliklere sahip insanlar

) bulunur.”
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Iu

Odak grup gorismesinde, Secil “...antitez gibidir. Clinkii tez genel kabul géren bir fikirdir. Antitez ise genel kabul géren
fikre karsi ¢ikan fikirdir. iste tez ve antitezin ¢arpismasi sonucu ortaya cikan fikirlere biz sentez yani iist fikir deriz. Dramada
katilimcilar béyledir. Bir kisim ortaya bir fikir atar ve bu fikir genel olarak kabul gérebilir ama baska bir kisimda o fikre
karsi baska bir fikir ortaya koyar antitez olarak iste bu iki fikrin harmanlanmasiyla ortaya yepyeni orijinal bir fikir ortaya
¢cikar bundan dolayi ben katiimcilari antiteze benzetiyorum” seklinde detaylandirmistir. Asya “bana kalirsa da liggene
benzer. Clinkii bir liggenin olmasi icin li¢ parcanin olmasi gerekir bir pargasi eksik ise liggen olamaz dramda ise katilimcilar
olmaz ise drama eksik kalir neyin nasil yapilacagi bilinmez katihmcilar oldugunda katiimcilarin yas cinsiyet veya ilgi
ihtiyaglari dogrultusunda drama yapilir. Béylece bir biitiinliik saglanmis olur” olarak belirtmistir. Duru ise suya benzetmis
bunun gerekgesini ise ihtiya¢c duyulan bir sey olarak ifade ederek “clinkii olduk¢a 6nemlidir. Su insan hayati icin temeldir,
dramada gruplar temeli olusturur. Gruplar olmazsa drama amacina ulasamaz daha dogrusu uygulamalar yapilamaz”
seklinde aciklamistir. Ahmet ise “bence as ve yedeklerden kurulu bir takim gibidir. Ciinki gerekli kisiler gérev alir ve
sorumluluk tstlenir” ifadesini kullanirken Ayse ise “bir kolyenin boncuklari gibidir. Ciinkii bir kolye nasil boncuklarla bir
biitiin olusup giizellesirse, dramada gruplar sayesinde anlam bulur ve giizellesir” olarak belirtmistir.

Tartisma, Sonug ve Oneriler

Sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin yaratici drama, yaratici dramanin 6geleri ile yaratici drama siirecinde ele alinan
¢ocuk ve planlama kavramlarina yénelik metaforlarinin belirlenmeye ¢alsildigi bu calismada 6gretmen adaylarinin
yanitlari gesitli kategoriler ve temalardan olusmustur. Ogretmen adaylarinin yanitlari incelendiginde bu yanitlar; yaratici
drama kavraminin yasam, eglenceli, yetkinlik, somutlastirma ve kesfetmek alt temalarindan olusmaktadir. Verilen yanitlar
dogrultusunda yaratici drama dersini segmeli ders olarak alan 6gretmen adaylarinin drama ve dramanin bilesenlerine
yonelik goruslerinin olumlu yénde oldugu belirlenirken; yaratici drama ve bilesenlerinin gerekli ve ihtiya¢ duyulan olarak
degerlendirildigi gorulmustir. Her bir 6ge icin cesitli metaforlar kullanilsa da genel anlamda yaratici dramanin
bilesenlerinden olan 6gretmen kavraminin yol gosteren ve beceri sahibi; cocuk kavrami ise bireyin i¢ diinyasinin disa
vurumu olarak degerlendiriimektedir. Ote yandan yaratici dramada materyalin de gerekli olarak gorildigi calismada,
yaratici dramada sirecinde planlama yapmanin sireci kolaylastirdigl, oyunun ise Ogretici olarak degerlendirildigi
gorilmektedir. Yaratici dramada ortam 6gesi mekanin ifadesi ve tasviri iken dramada kurulan gruplar ise drama igin
gerekli ve egitici olarak degerlendirilmistir.

Genel olarak sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin yaratici drama ve 6gelerine yonelik gorislerinin olumlu ve pozitif
metaforlarla ifade edildigi, bu dogrultuda da gorislerinin ve bakis acilarinin olumlu yonde oldugu séylenebilmektedir.
Ogretmen adaylarinin “yaratici drama” kavramina yonelik metaforlari incelendiginde “hayat, diinya” gibi metaforlarla
genellikle yasam alt temasina yonelik yanitlardan olustugu gérilmektedir. Bunu ise “oyun, lunapark” gibi metaforlarla
eglenceli; “tiyatro, danscl” gibi temalarla ise yetkinlik alt temasi takip etmistir. Buna gére dramanin basli basina 6gretmen
adaylari tarafindan yasamin bir yansimasi olarak gériiliip, eglenceli olarak degerlendirildigi gériilmektedir. Ote yandan
yaratici dramanin yetkinlik gerektiren bir alan olarak gorilmesi ve bunun metaforlara yansimasi ise ¢alismanin bulgulari
bakimindan dikkat gekicidir. Yilmaz, Korkmaz ve Kurt (2023) ¢alismasi incelendiginde ilkokul 6grencileri ile yapilan metafor
¢alismasinda da draminin hayat, oyun, tiyatro, 6zgiirlik gibi benzer metaforlarla ifade edilmis olmasi calismanin bulgular
ile benzerlik gostermektedir. Yarar Kaptan ve Oguz Namdar (2021) yapmis oldugu ¢alismada sinif 6gretmenlerinin
dramaya yonelik metaforlari incelendiginde 6gretmenlerin ¢alismanin bulgulari ile benzer sekilde dramayi 6zgurluk,
hayat, oyun, gibi metaforlarla ifade ettikleri gorilmektedir. Glindogan ve Ergenekon (2019) ¢ocuk gelisimi 6n lisans
ogrencileriyle yaptigl metafor ¢alismasinda ise, 6n lisans 6grencilerinin hayat, oyun, tiyatro, canlandirma gibi metaforlari
kullanilmasi da galismanin bulgulari ile ayni dogrultudadir. Ulasilan sonuglar incelendiginde 6gretmenlerin, 6gretmen
adaylarinin, 6n lisans 6grencilerinin ve ilkokul 6grencilerinin benzer sekilde dramaya yénelik metaforlarinin olumlu olarak
algilandigi séylenebilmektedir.

Ogretmen adaylarinin “yaratici dramada é§retmen” temasina yonelik metaforlari incelendiginde verilen yanitlarin
“rehber, yonetmek” gibi metaforlarla yol gésteren; “ressam, kaptan” gibi metaforlarla beceri sahibi, “deniz feneri, giines”
gibi metaforlarla aydinlatan, “beyin, anne” gibi metaforlarla ise gelistiren alt temalarina yonelik yanitlardan olustugu
gorilmektedir. Buna gére 6gretmen adaylarinin yaratici dramada 6gretmen olmayi bir beceriye sahip olarak, yol gosteren
bir birey olarak goérdukleri, 6gretmeni yolu aydinlatan kisiler olarak degerlendikleri sdylenebilmektedir. Onur Sezer ve
Bagceli Kahraman (2021) yapmis oldugu calismada temel egitim 6gretmen adaylarinin yaratici dramada 6gretmen
kavramini rehber, yol gosteren, glines, hakem gibi metaforlarla ifade ettikleri goértlmektedir. Ulasilan bu veriler
calismanin bulgulari ile benzerlik gostermektedir. Kalyon ve Aksoy (2017) ise ¢alismasinda dramada 6gretmenin bir lider
olarak degerlendirilip, bu yoniiniin 6zellikle vurgulandigi gérilmektedir. Toivanen, Komulainen ve Ruismaki (2011),
yaratici drama siirecinde 6gretmenin rehberlik rolii ve etkin liderlik 6zelliklerine vurgu yapmistir. Ogretmenin, drama
slirecinde sadece rehber degil, ayni zamanda yaratici ve etkin bir lider olarak hareket etmesi gerektigini savunmuslardir.
Bu gorlis, 0gretmen adaylarinin "drama" ve "Ogretmen" kavramlarina dair gelistirdikleri metaforlarla paralellik
gostermektedir. Heathcote ve Bolton (1995), yaratici drama egitiminde 6gretmenin 6grencilere ilham vermesi gerektigini
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ve etkin bir liderlik sergilemesinin &nemini belirtmislerdir. Ogretmen, &grencilerin yaraticiliklarini tesvik eden bir rol
Ustlenmelidir. Bu da, 6gretmen adaylarinin "drama" ve "6gretmen" kavramlarina yonelik metaforlarini dogrudan
desteklemektedir. Ayrica, Levy ve Bell (2005), yaratici drama 6gretmenlerinin 6grencilerin duygusal ve bilissel gelisimlerini
desteklemedeki 6nemli rollerini vurgulamiglardir. Boylelikle 6gretmen adaylarinin "dramada 6gretmen" metaforlarinin,
sadece bilgi aktarici degil, ayni zamanda 0Ogrencilerin gelisim siireglerini yénlendiren rehberler olarak algilandigini
gosteren bu veriler, calismanin bulgulari ile benzerlik gostermektedir.

Ogretmen adaylarinin “yaratici dramada ¢ocuk” temasina yoénelik metaforlari incelendiginde verilen yanitlarin
“oyuncu, sanat¢l” gibi metaforlarla disavurum, “cicek, fidan” gibi metaforlarla doga, “lego pargasi, elmanin diger yarisi”
gibi metaforlarla gerekli olan alt temalarina yonelik yanitlardan olustugu goriilmektedir. Bu baglamda, yaratici dramada
cocuk olmak, bireyin i¢ dinyasinin disa vurumu olarak gorilmekte, gerekli bir unsur olarak kabul edilmektedir. Bu
bulgular, Kiipper (2010) ve Robinson’un (2014) yapmis oldugu calismalarla paralellik gostermektedir. Kipper, yaratici
drama pedagojisinde ¢gocugun yaratici bir oyuncu ve sanatgi olarak gérilmesinin énemini vurgulamaktadir; yaraticidrama
siireci, gocugun kendi i¢ diinyasini disa vurmasi ve duygusal gelisimi icin bir alan saglar. Benzer sekilde, Robinson (2014),
¢ocuklari yaratici drama siireglerinde "sanatgi" olarak tanimlar ve gocuklarin yaratici potansiyellerinin drama yoluyla nasil
ortaya cikabilecegini tartisir. Bu kaynaklar, 6gretmen adaylarinin drama baglamindaki "¢ocuk" metaforlarina dair
goruslerini desteklemektedir. Onur Sezer ve Baggeli Kahraman (2021) ¢alismasinda yaratici dramada gocuk kavraminin
genellikle oyuncu, hamur, gicek, fidan, yemegin ana maddesi gibi metaforlarla ifade edildigi gorilmektedir. Verilen
yanitlarin g¢alismanin bulgulari ile benzerlik gosterdigi sdylenebilmektedir. Bu dogrultuda 6gretmen adaylarinin yaratici
dramada c¢ocugu Ogrenmeye acik kisi olarak gordigl o6te yandan katilimcilarin drama slirecini dogru olarak
anlamlandirdiklari ifade edilebilmektedir.

Ogretmen adaylarinin “yaratici dramada materyal” temasina ydnelik metaforlari incelendiginde verilen yanitlarin “su,
ihtiyag, ara¢” gibi metaforlarla gerekli, “hazine, tohum, pirlanta” gibi metaforlarla kiymetli, “enstriiman, orkestradaki
calgilar” gibi metaforlarla ise ahenk alt temalarina yonelik yanitlardan olustugu gorilmektedir. Buna gore dramada
materyal kullanimi dramanin dogasi geregi gerekli oldugu, ayni zamandan dramada canlandirmanin yapilmasinda siirece
dahil edildigi icin kiymetli olup bir ahenk olusturdugu seklinde bir ¢cikarimda bulunmak mimkindir. Materyal kullanimiyla
ilgili bu bulgular, yaratici drama egitiminde materyalin hem islevsel hem de anlamli bir 6ge olarak kabul edildigini gosteren
literatiirde ki bazi kaynaklarla uyumludur. Ornegin; Prendiville ve Tilden (2017), drama siirecinde materyallerin 6nemli
bir rol oynadigini ve yaratici drama 6gretmenlerinin materyalleri sadece arag olarak degil, ayni zamanda 6grencilerin
duygusal ve bilissel gelisimlerine katki saglayacak 6geler olarak kullandiklarini belirtmektedir. Bu, materyalin "gerekli" ve
"kiymetli" oldugu gorisini desteklemektedir. Ayrica, enstriiman ve orkestradaki calgilar metaforlari da materyalin
yaraticl drama sirecinde bir ahenk yaratmaya hizmet ettigini ifade etmektedir. Onur Sezer ve Bagceli Kahraman (2021)
calismasinda temel egitim bolumi 6gretmen adaylarinin materyali genellikle destekleyici, yemegin baharati, yemekten
sonraki tath, su, oyuncak gibi metaforlarla ifade ettikleri alt temalari bakimindan incelendiginde ise materyalin butlinleyici
olarak gorulip bir doga unsuru seklinde degerlendirildigi buna bagh olarak da materyalin 6neminin ifade edildigi
soylenebilmektedir.

Ogretmen adaylarinin “yaratici dramada planlama” temasina ydnelik metaforlari incelendiginde verilen yanitlarin
“pusula, kroki” gibi metaforlarla kolaylastirici, “dlizen, kural, glines ve ay” gibi metaforlarla siralama, “beyin, motivasyon”
gibi metaforlarla ise strateji alt temalarina yonelik yanitlardan olustugu goriilmektedir. Buna gore dramada planlama
yapmanin sireci kolaylastirdigi, planlama yapmanin dogasi geregi dramada da bir siralama ve strateji oldugu ¢ikariminda
bulunmak mimkindir. Planlamanin yaratici drama egitimindeki rolii, yaratici drama pedagojisinde siklikla vurgulanan
bir diger 6nemli bashktir. O'Neill ve Lambert (2014), planlamanin yaratici drama siirecinde 6gretmenler igin rehberlik
sagladigini ve Ogrencilerin yaratici slreglerini yonlendiren bir strateji olusturdugunu belirtmektedir. Bu baglamda,
o0gretmen adaylarinin "pusula" ve "kroki" gibi metaforlarla yaratici drama planlamasini tanimlamalari, drama siirecinde
planlamanin yonlendirici ve kolaylastirici roliine dair anlayislarini yansitmaktadir. Ayrica, 6gretmen adaylarinin "beyin" ve
"motivasyon" gibi metaforlarla strateji ve siralama vurgusu yapmalari, drama siirecindeki distinsel ve stratejik yonlerin
onemini ortaya koymaktadir. Benzer sekilde Onur Sezer ve Baggeli Kahraman (2021) ¢alismasinda yaratici dramada
planlama kavraminin yaratici dramanin bir 6gesi olarak kabul edilip rehber metaforu ile ifade edildigi gérilmektedir. Her
ne kadar bu ¢alismada dogrudan rehber metaforu kullanilmamis olsa da sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin kullandiklari
pusula, kroki, ajanda, kompozisyon gibi metaforlar da rehber metaforu ile benzerlik gostererek, ayni dogrultuda ifade
edildigi soylenebilmektedir.

“,

Ogretmen adaylarinin “yaratici dramada oyun” temasina yénelik metaforlari incelendiginde verilen yanitlarin “egitici
oyun, bulmaca” metaforlar ile dgretici, “tiyatro, palyaco” gibi metaforlarla eglence, “arkadashk, yemegin tuzu” gibi
metaforlarla ihtiyag, “eglence, masal” gibi metaforlarla somutlastirma alt temalarina yonelik yanitlardan olustugu
gorllmektedir. Buna gore 6gretmen adaylarinin verdigi yanitlar degerlendirildiginde yaratici dramada oyunun 6nemli bir
yeri olup &gretime yardimci olup, bunu eglenceli bir sekilde gerceklestirdigi sdylenebilmektedir. Ote yandan 6gretimde
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oyunlastirma ne kadar Onemliyse dramada da oyunun ©6nemli bir vyeri olup somutlastirmayl destekledigi
soylenebilmektedir. Onur Sezer ve Baggeli Kahraman (2021) benzer sekilde eglence, palyago gibi metaforlarin kullaniimasi
¢alismanin bulgulari ile benzerlik gosterirken bu metaforlarin yani sira oyun hamuru, 1sinma, hayal giicli, sahne gibi
metaforlarin kullanildigr da gorilmektedir. Dramada oyunun eglenceli bir yoninin olmasi, eglendirirken 6gretmesi,
sirece dogrudan katiimi desteklemesi Ogretmen adaylarinin bu metaforlari kullanmasinda etkili oldugunu
disiindiirmektedir. Onder (2006) belirttigi gibi dramada kullanilan oyunlar sayesinde katilimcilarin gériiniir hale gelen
rol ile kisinin 6nceden tanimlanmis pozisyonunu fark etmelerine yardimci oldugunu vurgulanmaktadir.

Ogretmen adaylarinin “yaratici dramada ortam” temasina yonelik verdikleri yanitlar incelendiginde verilen yanitlarin
“ev, sahne, stadyum” gibi metaforlarla mekdn, “muzik, festival, rahatlama” gibi metaforlarla ahenk ve uyum, “gokkusagi,
deniz” gibi metaforlarla doga alt temalarina yonelik yanitlardan olustugu gorilmektedir. Buna gore 6gretmen adaylarinin
dramada ortam kavramini mekanin tanimlamasi ve tasviri olarak kullandiklari, bunun yani sira ortamin dogasi ve ahenk
ve uyumunu ifade ettikleri de séylenebilmektedir. Ogretmen adaylarinin yaratici dramada ortamin dnemli bir yeri
oldugunu metaforlarla ifade ettikleri ve olumlu metaforlarin kullaniimis olmasi da 6énemlidir. Tuzcuoglu ve Adigiizel (2020)
dramada ortam ifadesini gaisma mekani olarak agiklamakla birlikte yaratici drama etkinlikleri icin gerekli olan mekan
olarak ifade etmesi dramada ortamin gerekliligini vurgulamaktadir. Ogretmen adaylarinin “yaratici dramada gruplar”
temasina yonelik metaforlari incelendiginde verilen yanitlarin “carktaki disli, seyirci” gibi metaforlarla uyum, “su, insan,
empati” gibi metaforlarla ihtiya¢ duyulan, “oyuncu, isgi” gibi metaforlarla ¢aliskan, “altin, riizgar, diinya” gibi metaforlarla
ise doga alt temalarina yonelik yanitlardan olustugu gorilmektedir. Dramada gruplarin varligi dramada uyum ve gruplar
arasi uyumu ifade edebilecegi gibi, dramanin temel yapi taslarindan birini ifade ederek ihtiya¢ duyulan bir 6ge olarak
nitelendirildigini sdylemek mimkindir. Bunun yani sira, "altin," "riizgar," ve "diinya" gibi doga metaforlari, gruplarin gig
ve etkilesim arasindaki dengeyi simgeledigi yorumunda bulunulabilir. Grup igindeki uyum ve isbirligi, yaratici drama
etkinliklerinin basarisi icin temel unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu baglamda, Vygotsky (1978) tarafindan 6ne sirilen
toplumsal etkilesim teorisi, grup ¢alismasinin 6grenme sirecindeki 6nemini vurgulamaktadir. Vygotsky, bireylerin
o0grenme sireglerinin cogunlukla sosyal etkilesimlere dayandigini ve grup dinamiklerinin bu sireglerde kritik bir rol
oynadigini ifade etmektedir. Bu da, 6gretmen adaylarinin gruplarin roliine verdikleri 6Gnemin, drama sirecinin basaril bir
sekilde gerceklesmesi icin kritik oldugunu ortaya koymaktadir. Ote yandan dramada gruplarin varligi, gruplar icindeki
bireylerin uyumunu ifade ederek 6zverili bir calisma durumunu ifade edebilecegi icin caliskanhigl da vurguladig
soylenebilmektedir. Tuzcuoglu ve Adiglizel (2020) belirttigi gibi yaratici drama toplu katihmla birlikte gerceklestirilen
etkinlikleri icerdigi icin strecin basariya ulasmasinda dahasi yaratici drama sirecinin dogrudan kendisini ifade ettigi icin
oldukga 6nemlidir.

Oneriler
Calismada elde edilen bulgular 1siginda su dnerilerde bulunulmaktadir:

Ogretmen adaylarinin yaratici drama kavramini “hayat” ve “diinya” gibi metaforlarla yasamin bir yansimasi olarak
gordiigu dikkate alindiginda, sosyal bilgiler derslerinde tarih, cografya ve vatandaslik konularinin islenmesinde gercek
yasam deneyimleriyle iliskilendiren senaryolar ve etkinlikler kullanilabilir. Ozellikle toplumsal olaylari, tarihi
canlandirmalari veya vatandaslik bilinci kazandirmayi hedefleyen uygulamalar, 6gretmen adaylarinin yaratici drama ile
sosyal bilgiler gretimi arasinda daha giiglii baglar kurmalarini destekleyebilir. Ote yandan adaylarin yaratici dramanin
yetkinlik gerektiren bir alan olduguna dair metaforlar Uretmesi, bu alana yonelik farkindaliklarinin gelistigini
gostermektedir. Bu baglamda, sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin derslerde yaratici dramay etkili bir yontem olarak
kullanabilmeleri icin sadece uygulamali etkinlikler sunmak yerine, yaratici drama tekniklerinin tarihi olaylari dramatize
etme, vatandaslik egitimi slreclerinde rol oynama veya cografi mekanlari kesfetme gibi alanlarda nasil kullanilabilecegi
hakkinda daha fazla bilgi saglanabilir.

Ogretmen adaylarinin yaratici dramada 6gretmen metaforunu beceri sahibi bir birey olarak degerlendirmesi dikkate
alindiginda, sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin derslerinde yaratici dramayi etkili sekilde kullanabilmeleri igin uygulamali
beceri gelistirme calismalari artirilabilir. Ozellikle tarihi sahsiyetlerin canlandiriimasi, haritalarin etkilesimli bir sekilde
kullanilmasi, vatandashk konularinda tartismali dramalar yapilmasi gibi sosyal bilgiler derslerine 6zgl etkinlikler
gelistirilebilir. Ses, beden dili ve dogaclama gibi temel drama becerilerine yonelik egitim modulleri, sosyal bilgiler
baglaminda daha uygulanabilir hale getirilebilir.

Ogretmen adaylarinin yaratici dramada cocuk olmayi “oyuncu” ve “sanatgl” metaforlariyla ifade etmesi, sosyal bilgiler
Ogretimi acisindan Ogrencilerin aktif 6grenenler olarak siirece katilimina dair bir bakis acisini yansitmaktadir. Bu
dogrultuda, sosyal bilgiler derslerinde yaratici drama tekniklerinin katiimci vatandaslik egitimi, toplumsal olaylarin analiz
edilmesi ve 6grencilerin tarihi karakterlerin yerine gecerek empati kurmalarini saglayacak etkinlikler ile desteklenmesi
dnerilebilir. Ote yandan materyallerin “enstriiman” ve “orkestradaki calgilar” gibi metaforlarla ifade edilmesi, sosyal
bilgiler 6gretiminde materyallerin bitinlesik olarak kullanilmasinin dGnemini ortaya koymaktadir. Haritalar, tarihi belgeler,
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gorsel materyaller ve somut nesneler gibi 6gretim araglarinin yaratici drama ile nasil daha etkili hale getirilebilecegine
yonelik uygulamalar gelistirilebilir. Ayrica, sosyal bilgiler derslerinde tarihi bir olayin farkl bakis agilariyla ele alinmasi veya
farkli cografi bolgelerin etkilesim icinde oldugu oyunlastirilmis etkinlikler gibi biitincil materyal kullanimini destekleyen
calismalar yapilabilir.

Yaratici dramada planlamanin “beyin” ve “motivasyon” gibi metaforlarla ifade edilmesi, sosyal bilgiler 6gretimi
baglaminda derslerin etkili planlanmasi agisindan 6nemli bir bulgudur. Bu alginin desteklenmesi icin, sosyal bilgiler
O0gretmen adaylarina ders planlama sirecinde yaratici drama tekniklerini etkili bir sekilde nasil entegre edebilecekleri
konusunda rehberlik sunulabilir. Ornegin, tarihi olaylari asamali olarak dramatize eden planlama modelleri veya cografya
konularinda problem ¢6zmeye dayali drama teknikleri gelistirilebilir. Yaratici dramada oyun kavraminin "egitici oyun" ve
"bulmaca" gibi metaforlarla ifade edilmesi, sosyal bilgiler 6gretiminde drama tabanli oyunlastirmanin 6nemini
gostermektedir. Sosyal bilgiler derslerinde, 6zellikle tarihi bulmacalar, vatandaslik konularinda etik tartismalarin

oyunlastiriimasi ve cografya tabanli kesif senaryolari gibi uygulamalar gelistirilebilir.

Yaratici dramada ortam kavramina yonelik metaforlarin "gokkusagi" ve "deniz" gibi dogayla iliskilendirilmesi, cografya
ve gevre egitimi agisindan 6nemli bir bakis agisi sunmaktadir. Bu dogrultuda, sosyal bilgiler 6gretiminde gevre bilinci, dogal
afet egitimi ve surdirllebilir yasam gibi konularin yaratici drama ile nasil islenebilecegi tGzerine ¢alismalar yapilabilir. Agik
hava drama etkinlikleri, doga temali senaryolar ve gevresel farkindalik oyunlari sosyal bilgiler baglaminda daha fazla tegvik
edilebilir. Son olarak, sosyal bilgiler 6gretmen adaylarinin "¢arktaki disli" ve "seyirci" gibi metaforlarla gruplar arasindaki
uyumu ifade etmeleri, is birliginin sosyal bilgiler egitimi i¢in temel bir unsur oldugunu gostermektedir. Bu dogrultuda,
O0gretmen adaylarina grup ici uyumu ve is birligini destekleyen sosyal bilgiler odakli yaratici drama aktiviteleri 6nerilebilir.
Ozellikle toplumsal karar alma siiregleri, tarihi miizakereler ve yurttaslik egitimi baglaminda etkilesimli grup calismalari
sosyal bilgiler derslerinde yaratici dramanin kullanimini gliclendirebilir.
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Extended Abstract

Introduction

Creative drama is defined as the activating of a specific purpose, event or idea based on an individual's own life
through techniques such as role playing and improvisation, using the stages of warm-up, role-play and evaluation
(Adiglizel, 2022). In creative drama, the aim of the warm-up, also known as the preparation stage, is to attract the
participant's attention to the subject, preferably through active activities. In the actuation stage, a situation or event
given by the leader (teacher) is dramatized. The evaluation stage includes evaluations regarding the emotions felt by the
participant while dramatizing the acted activities (Glindogan & Ergenekon, 2019). The evaluation stage is important in
terms of talking about what happened during the drama, making sense of what was experienced, storing, coding and
transferring it to new situations (Onder, 2003). Due to the nature of drama, in addition to these three stages (warm-up,
role-play, evaluation); The leader (teacher), material, child, subject, game, environment, teaching and techniques used
are also among the important components (elements) of drama. Each element has an important place in the success of
drama practice. For example, in drama, the teacher, the leader, has an important place as the person who helps the
process progress in line with the determined goal (Karadag and Caliskan, 2014). On the other hand, the place is also an
important element in drama, and the teacher who directs the lesson in accordance with the materials, accessories and
content of the lesson ensures that the process is supported by games. At this point, it is also possible to say that the use
of games in drama is an effective learning tool. Because drama is a "playful" process. (Adiglizel, 2013; Fleming, 2017;
Onur Sezer and Bagceli Kahraman, 2021). The fact that drama is game-based and process-oriented has caused it to be
actively preferred in education (Fleming, 2017). Therefore, it can be said that the basis of drama is game and gamification.
Among the undergraduate courses in social studies education, creative drama course is included in the undergraduate
curriculum under the categories of professional knowledge elective courses and field education elective courses under
the names of “Drama in Education” and “Drama in Social Studies Education” courses. With the drama course in education,
the basic concepts of creative drama are addressed, and the elements and dimensions of creative drama are emphasized.
At the same time, the relationship between social events and drama is addressed, the application steps are emphasized,
and the preparation and implementation of lesson plans for creative drama are emphasized. It is thought that creative
drama will contribute to social and individual development with this course. In the drama course in social studies
education, which is another elective course and has a direct connection with the field, concepts such as educational
drama, creative drama, socio drama are emphasized, and the relationship between drama and play is emphasized. With
this course, where drama applications in education are addressed, the stages of drama application and the development
and implementation of drama examples in social studies education are emphasized. (Yiksekogretim Kurulu, 2018). When
people use metaphors, they reflect their past knowledge, experience and preferences by making comparisons. Thus, they
make these analogies compatible with their personal and social environments (Harrison & Treagust, 2006). In addition,
metaphors express a cultural reflection of individuals. Because experiences are part of a cultural acquisition (Lakoff &
Johnson, 2008). For this reason, in educational research, it is an effective way to concretize abstract situations and to
express difficult-to-understand subjects in a concrete way, and to determine the individual's perceptions of the subject
and concept through metaphors (Karagam & Aydin, 2014). In this context, this study aims to reveal the perceptions of
teacher candidates studying in the social studies teaching department regarding creative drama and its elements through
metaphors.

Method

In this study, phenomenology, one of the qualitative research designs, was used to examine the metaphors of social
studies teacher candidates who took drama as an elective course, regarding creative drama and its elements.
Phenomenology reflects the descriptions of the essence of the experiences of participants who experience a
phenomenon on a certain subject (Creswell, 2018; Yildinm & Simsek, 2013) and aims to reveal the universal meaning of
the experience (Van Manen, 2016). Purposeful criterion sampling was used in determining the study group. Criterion
sampling refers to the criteria that are prepared according to a set of criteria determined by the researcher in accordance
with the purpose of the study and represent the research group (Marshall & Rossman, 2014). Merriam (2018) states that
the determined criteria are important in terms of allowing rich information to be obtained for the research. The reason
for using purposeful criterion sampling in the study is that there is a limitation in defining the universe and the context
cannot be interpreted with random sampling (Miles and Huberman, 1994). In this study, it was required that there were
teacher candidates studying in the social studies teaching department and taking drama as an elective course. A total of
40 teacher candidates, 20 of whom were in the second year and 20 of whom were in the fourth year (23 female, 17 male),
studying in the social studies teaching department participated in the study. After the collected data were examined, a
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focus group interview was conducted for both the metaphors that needed to be detailed and to reach in-depth
information regarding the specified metaphors. The data collected in this study was analyzed with content analysis in
order to express the important parts of the repeated data through themes and to ensure that the data was presented
and interpreted more clearly.

Results and Discussion, Conclusion

When the responses of the prospective teachers are examined, the concept of drama consists of the subthemes of
life, fun, competence, concretization and discovery. In line with the responses given, it was determined that the views of
the prospective teachers who took drama as an elective course were positive about drama and its components; drama
and its components were evaluated as necessary and needed. Although various metaphors were used for each element,
in general, the concept of teacher, which is one of the components of drama, is evaluated as guiding and skilled; the
concept of child is evaluated as a reflection of an expression. On the other hand, in the study where the material is also
seen as necessary in drama, it is seen that planning is facilitating and the game is evaluated as educating. While the
environment in drama is the expression and description of the place, the groups established in drama are evaluated as
necessary and educating for drama. In general, it can be said that the views of the prospective social studies teachers
about drama and its elements are expressed with positive and positive metaphors, and accordingly, their views and
perspectives are positive. When the study of Yilmaz, Korkmaz and Kurt (2023) is examined, the fact that drama was
expressed with similar metaphors such as life, game, theater, freedom in the metaphor study conducted with primary
school students is similar to the findings of the study. When the metaphors of classroom teachers towards drama were
examined in the study conducted by Yarar Kaptan and Oguz Namdar (2021), it was seen that teachers expressed drama
with metaphors such as freedom, life, game, similar to the findings of the study. In the metaphor study conducted by
Glindogan and Ergenekon (2019) with associate degree students in child development, the use of metaphors such as life,
game, theater, animation by associate degree students is also in line with the findings of the study. As Tuzcuoglu and
Adiglizel (2020) stated, since creative drama includes activities carried out with collective participation, it is very
important for the success of the process and moreover, it directly expresses the creative drama process itself. It can be
said that the perspectives of the participants towards the drama and the elements used in drama are positive and support
the integrity of drama. In this context, it is important to continue to support the use of drama in social studies education.
On the other hand, it is suggested that interviews with teacher candidates who do not choose drama as an elective course
in universities where drama is taught as an elective course will be conducted and the perspectives of teacher candidates
who are distant from drama will be revealed by using metaphors. In this context, a comparison of the metaphors of
teacher candidates who choose drama as an elective course and those who do not should be made and improvements
should be made in drama practices in line with the opinions of teacher candidates who do not choose drama as an elective
course. In addition, applications that aim to recreate social events, historical events or to provide citizenship awareness
can support teacher candidates to establish stronger connections between creative drama and social studies education.
Activities specific to social studies courses can be developed, such as recreating historical figures, using maps
interactively, and making controversial dramas on citizenship issues. Applications can be developed on how teaching
tools such as maps, historical documents, visual materials and concrete objects can be made more effective with creative
drama. In social studies courses, applications such as historical puzzles, dramatization of ethical discussions on citizenship
issues and geography-based exploration scenarios can be developed. Interactive group studies in the context of social
decision-making processes, historical negotiations and citizenship education are also suggested within the scope of this
study, considering that they can strengthen the use of creative drama in social studies courses.
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