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Oz

Modernizm tarihsel donemlerin sosyal, kiiltiirel
ve bilimsel gelismeleri agisindan sosyolojik bir
teori olarak temellendiril- mistir. Bu sosyolojik
teori icerisinde postmodern toplum, postmodern
durum ve postmodern felsefeyle ilgili bircok
elestirel kavram (retilmistir. Kiiresel boyutta
sosyal bilimler tarihinde goriilen tiim gelismeler,
sanatin modernlesme tarihini paralel bir bicimde
etkilemistir. Bu etkilesim kapsaminda, sanatta
“cagdas” olarak adlandirilan donem; kiiltiirel
temelleri Avrupa sanati lizerine inga edilen
1945 sonrasi Amerikan sanati siirecinde, soyut
disavurumculuk  ve minimalizmin  asilmasiyla,
modernizm sonrast ile postmodernizm éncesi olan
asama c¢agdas sanat kavraminin  kullaniimaya
baslandigi zamandir. Tarihsel akisin devaminda,
sanatta soyutlasan icerik sanatta kavramsallasan
bicime doniiserek, “kavramsal sanat adi altinda”
post sanat evrelerinin etkin oldugu bir ortamin
temelleri atilir. Yukarida ifade edildigi gibi; bu
temellerde, “sanatta dil ve diigiince yoluyla
kavramsal ~ olusum  parametrelerini;  sanatin
ontolojik yapisinin  fenomenolojik  boyutlariyla
iliskilendiren en 6nemli gelismelerden biri de Sanat
ve Dil Grubudur. Bu makalede, postsanat kiiltiiriine
ait deneysel egilimleri “felsefi baglamda™ dil ve
diisiince alanina tagiyan Sanat ve Dil Grubu’nun
etkinlikleri; ~ “sanatta  bicimsel  yapilanma
hareketlerinden ~ biri  olarak”  incelenmeye
cahisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Soyut, Sanat
Ontolojisi, Fenomenoloji. Nicolai
Hartmann, Roman Ingarden

Abstract

Modernism has been grounded as a sociological
theory in terms of social, cultural and scientific
developments of historical periods. Within this
sociological theory, many critical concepts related
to postmodern society, postmodern situation and
postmodern philosophy have been produced. All
developments in the history of social sciences on
a global scale have dffected the modernisation
history of art in a parallel manner. Within the
scope of this interaction, the period called
‘contemporary’ in art; in the process of American
art after 1945, the cultural foundations of which
were built on European art, with the overcoming
of abstract expressionism and minimalism, the
stage after modernism and before postmodernism
is when the concept of contemporary art began
to be used. In the continuation of the historical
flow, the abstracted content in art turns into a
conceptualised form in art, and the foundations
of an environment in which post-art phases are
active under the name of ‘conceptual art’ are
laid. As stated above, one of the most important
developments that relates the parameters of
conceptual formation through language and
thought in art to the phenomenological dimensions
of the ontological structure of art is the Art and
Language Group. In this article, the activities of
the Art and Language Group, which carried the
experimental tendencies of post-art culture to the
field of language and thought in a ‘philosophical
context’, are analysed ‘as one of the movements of
formal structuring in art’.

Key Words: Abstract, Art Onthology,
Phenomenology, Nicolai. Hartmann, Roman
Ingarden
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Disavurumecu bir siireg icerisinde sanatta modernlesme hareketlerini olusturan
post imgeler ve bu doénilsim kapsaminda gelisen soyutlasmis kavramsal
simgeler modernizmin alt yapisini olusturur. Bu doniisimde ¢agdas sanatin
tanimlanmasi ve bir séylem olarak baslangic déneminin isaret edilmesi gerekir.
Cagdas sanat olarak adlandirilan siirecin; soyut disavurum ve minimalizm
uzantisinda 1950’li yillardan sonra, modern sonrasi postmodern &ncesi bir
déneme denk geldigi sdylenebilir. Sanatta modern ve cagdaslik arasindaki
tartismalar, cagdas sanatin kimligini ayri bir yere koysa da, cagdaslasmanin
koklerinin dayandigi gelismeler cagdaslasma deyiminden ayri bir siire¢ olarak
distiniilmemelidir.

“Her modernist yaklasimin icinde onu cagdasliga tasiyan bir boyut vardir; fakat
her cagdaslik yaklasiminin mutlaka modernist olmasi gerektigini séylemek pek
de miimkiin degildir. Bu konuda ortaya atilan sorularin daha destekli bir bicimde
yanitlanabilmesi icin cagdas sanatin ne oldugunun tanimlanmasi, modern
ve postmodernle kurdugu iliskinin incelenmesi daha aydinlatici olacaktir.
Cagdas sanat; modernle ve 6zellikle de son dénemin irettigi bicimsellik- leri
tanimlamanin genel kavrami olarak gecirilen postmodernle belli iliskileri olan
ozgiil bir olgudur”(Kahraman, 2005: 188, 189).

Burada cagdasliga atilan adim, sanatin giderek kavramsallasan bir olgu
olarak soyut disavurum ve minimalizm gibi kopriu gorevi goren akimlar
tizerinden bir¢ok ifade biciminin miimkiin olabildigi postmodern alana
gecisin saglanmasiyla iliskilenir. Yani ¢agdaslasma baglaminda disavurumcu
uygulamalar zincirini takip eden bicimsel arayislarin farkli bir karakteristik
glice doniismesiyle meydana gelen diistinsel kimlik, Hasan Biilent Kahraman’in
da deyimiyle “soyut disavurum ve minimalizm araciliglyla kavramsal sanata
kadar uzanan zincirleme bir siireci olusturmaktadir”(Russel ve Gablik’den akt.
Kahraman, 2005: 131).

Yukarida vurgulandigi gibi, sanatin cagdaslasmasinin temelinde soyut disavurum
ve minimalizm merkezinde yapilanan, Sanat ve Dil Grubuyla, bir yiizii kavram
sanatina acilan bigimsel ifade anlayislari bu makalenin asil hareket noktasini
olusturmaktadir. Bu kapsamda, postmodern siirecte sanatta bicimsel
yapilanma faaliyetlerinin 6nemli asamalarindan bir olan minimalizmin, Sanat ve
Dil Grubu’nun ele aldigi kavramsalliga déniisme siirecinin “hangi nedenlere
bagli olarak gerceklestigi” bu arastirmanin “temel sorusunu” olusturmaktadir.
Bu degisim sireciyle, kavramsallagsmaya doniisme biciminin sonucu; Sanat ve
Dil Grubu’nun diisiinme ydntemlerinin lriinii olan eserler olarak ortaya cikar.

Arastirmanin yéntemi; modern sonrasi ya da gec modern siirecte, minimalizmi
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ifade eden disiince iceriklerinin aciklanarak, bunlarin postmodern
algilamalarla iliskilendirilmeye baslanmasi arastirmadaki yontemin ana temelini
olusturmaktadir. Bu temel lzerine ise, sanatta kavramsallasmanin baslangic
evresini olusturan eserlerin, ozellikle Sol LeWitt ve Joseph Kosuth gibi
sanatcilar 6rneginde aciklanmaya calisiimasiyla, “sanat ve diisiince arasinda;
dile dayali imgelerin kavramsallasma bicimi” bir déniisiim siireci olarak ifade
edilmistir. Bu ifade bigimiyle, kavramsallasmanin Sanat ve Dil Grubu’nun
eser Uretme anlayisiyla olan iligkisi tanimlanmaya calisiimistir. Bu kapsamda,
minimalizmi ortaya cikaran distincelerin, dilin kavramsal yoni agisindan ele
alinmasiyla sanatin kavramsal icerige kaymasi; izlenilen yontemin zihinsel
nedenlerini olusturur. Veri toplama teknigi; makalenin amaci ve icerigine uygun
olan, yayinlanmis tiim literatiir kaynaklari kapsamaktadir.

Cagdas sanatcilarin ilgili yapitlari soyut disavurumcular, minimalistler ve dil
grubu olarak incelendiginde, verilen eserlerdeki soyutlasma ve kavramsallasma
kaygilari; 6ziinde ayni ama, kimi ayrintilarda farkli olabilmektedir. Ornegin
soyut disavurumcu sanatcilar hemen hemen ortak bir sekilde metafizik bir
tavir olarak anti natiiralist goriisleri benimsemelerinin yani sira cogunlukla kimi
filozoflarin varoluscu felsefeleriyle farkl bicimlerde ilgilenmislerdir.

Minimalistler ise, soyut disavurumcularin tersine bir gorisle, kimi kavram
alanlarinin  sorgulanmasiyla nesne ve mekan kullanimina dayali yapitlar
Uretmislerdir. Minimalistlerin yapitlarinda sorgulanan kavramsallasma cagdas
algilamalarin temelinde kendiliginden varolan olgusal bir gercekliktir. Dolayisiyla
minimalizmin kavram sanatinin ilk evrelerini olusturmasi, cagdaslasma
sirecinde algilanan soyutlasmalarin kavramla dogrudan iliskilendigini gosteren,
postmodern bir acilim siirecinde yer almaktadir.

Geg¢ modernizmde 2. Diinya Savasindan sonra tarih, yer, zaman ve mekan
agisindan sanatin merkezinin Paris’ten Amerika’ya kaydigi diisuiniiliirse, soyut
disavurum ve minimalizmle yeni ufuklara dogru ilerleyen bigimsel arayislar
kavramsallasmanin ¢agdas sanat siirecindeki etkinligini biraz daha genisletir.
Yani modernizme gore sanatta cagdaslasma icerigini genisleten uygulamalar,
degisim ilkesiyle siirdirilen yeni bakis agilarini icerik ve bicim agisindan
daha bilimsel olmaya dogru ceker ki, yukarida belirtildigi gibi; kavramlasma
iliskileriyle ugrasan sanatgilarin cogunun varoluscu felsefe, ya da diger diistinsel
iceriklerle ilgilenmesi donemin bilimsel gelismelerine daha fazla duyarl
olduklarini goéstermektedir. Yani bu cercevede cagdas sanatin degisimini
etkileyen tiim faktorler, sanatgilarin ilgilendikleri farkli konularin sanat yoluyla
donistiirilmesinden kaynaklanmaktadir.

Dada, gercekiistiicliliik, pop ve Yeni Dadaci egilimlerle elde edilen li¢ boyutlu
aciimlar, nesnesel algilayisin, minimalizmle birlikte soyutlasma baglaminda
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yalinlasmis birtakim ¢agdas geometrik simgesel objeler haline getirilmesine
neden olmustur. “Amerikan sanat ortaminda heniiz adi koyulmasa da soyut
disavurumculuk ve pop sanatindan farkli yeni bir sanatsal anlayistan s6z
edilmeye baslanmasinda, 1959 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesinde
acilan Onalti Amerikali Sanatgi sergisi etkili olmustur. Minimalizme giden yolu
agan sanatgl, bu sergide yer alan simetrik seritli siyah resimleriyle dikkat ¢eken
Frank Stella’dir”(Antmen, 2008: 183). (Gorsel )

Bir baska Amerikali sanatci Sol LeWitt'in de ilk evre calismalari benzer
yondedir. (Goérsel 2) Bu nedenle minimalizmin esintilerini tasiyan bu
etkilesimlerde, Clement Greenberg onciiliigiinde popiilerlesen gec resimsel
soyutlamanin ilk izlerini bulmak son derece olasidir. 1960’ yillarda bir akim
olarak glindeme geldiginde ABC sanati, redci sanat, soguk sanat, dizisel sanat
ya da temel striiktiir gibi isimlerle anilan minimalizm, ABD’de pop sanatin en
verimli glinlerini yasadigi dénemde sanat ortamini kitle kiiltiiriiniin bir baska
yiiziiyle tanistirmistir. Minimalizm pop sanata karsi diistinsel unsurlari daha cok
onemsemistir.

Gorsel 1. Frank Stella, “Chocorua”, [974.
Gorsel 2. Sol LeWitt, “Kompozisyon”, 1969.

“Minimalistlerin kullandigi giindelik endustriyel malzemenin tek O6rnegi
sadece Dan Flavin'in floresanlari degildir. Temelde ABD kaynakli bir akim olan
minimalizmin, Frank Stella, Donald Judd, Carl Andre, Sol LeWitt, Richard
Serra ve Robert Morris gibi 6ncii isimler, birlikte hareket etmedikleri gibi,
ilgilendikleri bicim ve nesne anlayislarini herhangi bir sekilde minimalist adiyla
da vurgulamamislardir. Bu sanatgilarin her biri, Yeni Dadaci egilimlerdeki gibi,
aslinda Ug boyutlu nesneler kurgulamakla ilgilenmis, resim ya da heykel gibi
alisilagelmis ifade bicimlerinin 6tesine ulasmay1 hedeflemislerdir. Donald Judd
1965 yilinda yayinladigi bir makalede resim ya da heykel olmayan bu ti¢ boyutlu
yapitlara spesifik nesne adini vermistir. Ona gore; sanat yapitinin, yiizeyin
geleneksel seklinin sinirlarindan kurtulmasi, gercek espasin kapilarini agmistir.
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Minimalistlere gére gercek mekani kullanmak, baska bir deyisle espasin kendi
icinde olmak, boyanin yiizey lizerinde yarattigi mekan yanilsamasindan yani
espas duygusundan cok daha heyecan vericidir”(Antmen, 2008: 181, 182).

1960’ yillarda yiiksek modernizmin sanatin algilanma bicimlerini degistirmesi,
postmoderniz- min, gecis referanslarini bicim ve igerik agisindan parcalayarak
tepkisel bir davranisa girdigini géstermektedir.

Yukaridaki agiklamalardan anlasildigi gibi, tasarim ve diizenleme igerigine dayali
lic boyutlu nesne uygulamalari, sanatin algilanmasini kavramsallastirarak geg
modernizmi postmodern siirece sokan sessiz baslangici olusturur. Bir baska
ifadeyle yiiksek modernizmle birlikte, minimal sanat nesnesel doéniisimde
gec modernizmi, kavramsal értiisimde de postmodernizmi simgelemektedir.
Dolayisiyla biitlin bu gelismelerde sorgulanmak istenen temel olgu, bir sanat
liretme araci olan nesnenin, algilanma kriterlerinin degistiriimesiyle elde edilen
sonuglarin; post sanat icinde konumlandiriimasiyla ilgilidir. Simdi bu baglamda,
oncelikle imge ve simge boyutunda, nesnenin bir sanat araci olarak kullanilma
gerekcesinin “post-sanat” bakimindan aciklanmasi gerekmektedir.

imge ve simge kavramlarinin bagh oldugu ve kendisinden tiiretilen temel
olgu, nesne adi verilen materyaller diinyasinin varligiyla ilgilidir. “Platon’a gore
imge hakikat olarak hakikate benzetilmis olan 6&tekidir”(Sayin ve Sen’den
akt. Aksit, 2002: |3). Platon’cu bir kavramsal betimlemeyle temellendirilse
de, modernizmin bicimsel seriiveni boyunca imge, nesnenin matematiksel
pargalanisiyla ortaya ¢ikan doniisiimsel bir {iriin olma gorevini tistlenmistir.

Sanat ve bicim arasindaki iliskiler varoldugu siirece, sanatsal anlamda nesnenin
yeniden donustlirilmesiyle ilgili distinceler yeni kategoriler yaratabilme
potansiyeline her zaman sahip olabilir. Nesne ve sanat ediminin iliski kurdugu
her ortamda, “insan bilinci mutlaklastirmaktan ¢ok doniistiirmekten yanadir.
Bu gercek, daha 6nce de deginildigi gibi, baslangicta onun en genis 6l¢lide temas
halinde bulundugu sey olan nesneye yéneliktir. insan masay, bilincinde ona ait
gercekle oldugu kadar, ona y6nelik bir imgeyle birlikte yasar. Oysa simdilerde
insan nesnenin kendisini degil nesnenin imgesini bilincinde donustiirmek
durumundadir”(Kahraman, 2005: 12).

Yukaridaki saptamalardan da anlasildigi gibi; modernizmin, nesnenin yeni
acilimlariyla geldigi son nokta, her ne kadar pop sanatlarla biitiinlik kazansa
da, modernizmin G&tesinde yani postmodern baglamda Dada bagntil
gercekistiicliliglin savundugu gercek disiligin tartisma- nin temelinde yer
aldigi unutulmamalidir.

Bu gercek disi, gercekiistiicli postmodern soyut tavirda, Dada anlayisindan
kopmayan gercekistiiciiliigiin Duchamp’a dayanan bir madde, nesne anlayisina
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bagh oldugu goriilir. Dolayisiyla gergekiistiiciiliigiin  postmodernizmin
temelinde yer almasinin 6nemi ve gerekgesi, nesnesel temsilin bigimiyle ilgili
olan bu “farka” dayanir. Burada, yalnizca nesneler diinyasinin postmodern
degisimde sanatin artik yeni araci olmasi s6z konusu degildir, bunun disinda
gercekiistiiclilikle gelen yeni bir dil anlayisi da s6z konusu olmaktadir.

Yani gec modernizmle ulasilan ¢agdaslk, nesneyi degistirdigi kadar, sanatin
nesneye bagl kavramsal anlamini da diisiince yoluyla dili degistirerek ortaya
koymaya calisir ki, dilin sanatla olan iliskileri, kavramsalligi dil yoniinden
sorgulayan Sanat ve Dil Grubu’'nun incelenecegi asamada daha detayli bir
sekilde ele alinacaktir. Boylece, bir boyutu minimalizme dayanan kavramsal
sanat anlayisi postmodern cagdas sanat siirecinde giderek daha fazla yayginlik
kazanr.

POSTMODERN DEGiSIMDE “SOYUTLASARAK
KAVRAMSALLASAN SANAT”

Yukaridaki aciklamalarda da deginildigi gibi sanat ve kavram arasinda kurulan
postmodern baginti, nesneye sanatsal anlamin yiiklenmesini ya da nesnenin,
sanatsal anlamin o anki parcasi haline getirilmesini ifade etmektedir. Kavramlar
diinyasinin, sanatin ifade araglarindan biri olarak kullanilmaya calisiimasi,
dogal olarak diistincelerin ifade araci olan dilin de sanat ve kavram olgularinin
meydana getirdigi birliktelige eklenmesini gerektirir. Dolayisiyla bu baglamda
sanatin kékensel olarak acilmasi, halihazirda bulunan dil ve buna bagli diisiinme
biciminin doénisiimiiyle olanaklidir. Dil, sanat ve kavram arasindaki iligki
kuskusuz yeni bir kesif degildir. Kavramlarla kurulan iliskilerin, modernizmin
soyutlasma kriterleri arasinda, cok daha dnce olusmaya basladigi belirtilmisti.
Ludwig Wittgenstein'e gore, “dil timcelerin toplamidir, diistinceyi bir
ortli gibi orter ki, bu ylizden distince dilden bagimsiz olarak algilanamaz.
Felsefenin amaci; dil 6rtistiniin altindaki diistinceleri mantiksal olarak acik hale
getirmektir” (Magee’den akt. Eygeci, 2023: 1655).

Bu anlamda dil, iretilmek istendigi kavram adi verilen olgu ya da olgularla
soyutlanmak suretiyle kendisini, anlamlandirmanin araci olarak soyutun varlik
bicimlerinden biri haline getirir. Burada kavramin sanatla olan iliskisinin yeni
bir kesifmis gibi algilanmasinin nedeni; yiiksek modernizmin icinde barindirdigi
kuramsal igerigin, yapitin plastik biitiinliigiiniin hep arka planinda kalmasina
karsilik, postmodern sanata dayanan icerikte ise kavramin, yapita bagl simgesel
poplilerlikle ayni anda 6ne cikarilmasiydi. Bu anlamda postmodern yapitin
nesneyle birlikte sunulmasi, kavramin da nesneye gore simgesel cagrisimi
kuracak derecede secilmesini gerektiriyordu.
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B&ylece yapitin 6n goriinimiinde, yapit derin bir felsefi yaklasima dayansa bile,
temelinde zihinsel herhangi bir derinlige girmeyi o kadar da gerektirmeyecekmis
gibi goriinen popiilist ve bir o kadar da tanidik nesne, zaten bir dl¢lide kendi
anlamina kavramsal cagrisim yapacak simgesel baglantry1 kurmakta zorlanmiyor
ve ayni zamanda izleyicinin dikkatini cekmeyi de basariyordu.

Popiiler sanat akimlari sonrasinda nesnenin kesfine bagl gilincel etkiler
icerisinde, baslangicta, dislince sanati, enformasyon sanati gibi isimlerle
anilan bu tiir egilimler; minimalist sanatci Sol LeWitt'in kendi yapitlarinin
kavramsalligini vurgulamak icin 1967 yilinda “Artforum dergisinde “Kavramsal
Sanat Uzerine Paragraflar” adli yazisindan sonra kavramsal sanat adi altinda
toplanmis, ayrica konseptiializm (kavramcilik) dénemin hemen tiim alternatif
ifade bicimlerini karsilayan bir genel terim haline gelmistir”(Antmen,
2008:193). Fakat, kavramsal sanat deyimi Sol LeWitt’ten 6nce “1961 yilinda
Amerikali felsefeci, yazar ve miizisyen Henry Flynt tarafindan; postmodern
icerikli sanat uygulamalarini agiklamak icin kullaniimisti.

Minimalizmin 6nciilerinden olan Sol LeWitt’in calismalari kavramsal sanatin
baslama gerekcelerine olduk¢a yakindir. Bu siirecte “bircok yazara gére
kavramsal sanat minimalizm ve postminimalizmin icinden ¢ikmistir”(Giderer,
2003: 56).

“Genel olarak kavramsal sanat incelemelerinde ve o6zellikle Sol LeWitt,
Lawrence Weiner ve Joseph Kosuth gibi sanatcilarin metinlerinde, bicimden
ziyade fikir lizerinde durulmasi ve diisiince olgusunun vurgulanmasi, sanatin
zihinsel bir etkinlik olduguyla iligkilidir. Sol LeWitt, 1969’da Art-Language
dergisinde yayimlanan “Kavramsal Sanat Uzerine Tiimceler” baslikli metninde
su ifadelere yer vermektedir: Distiniiler sanat yapiti olabilir. Sonucta birden
bicim bulabilir bir gelisim zinciri icindedirler. Her diistiniiniin maddesel duruma
getirilme geregi yoktur. (*) Sol LeWitt’e ait yalnizca diisliniilerin sanat yapiti
olabilecegi fikri, dualist zihin felsefesi baglaminda ele alindiginda, sanatin bir
6znel deneyim gercekligi olarak kabul edilebilecegi sonucuna gétiirmektedir.
Zihinsel siireclerin 6znel deneyim gerceklikleri olarak kabul edilmesi dualist
zihin felsefesi ile iliskilidir (*)”(LeWitt, Edelman ve Tononi’den akt. Akdemir,
2020: 32). Sol LeWitt’in bu ifadelerindeki diialist iliskilenme diislincelerin icerik
yapisinda bulunan idelerin, sanatsal edimlerle birleserek karsilik bulabilecegini
dile getirmek- tedir.

“Kavramsal sanat, sanat yapitinda malzeme ya da bicimsel 6zelliklerle degil,
yapitin aktardigi anlam ve kavramla iliskilidir. Kavramsal sanatcilarin baslica
kaynagi, sanat yapitinin essizligini ortadan kaldiran hazir nesneler, varolan
durumu farkl bir baglama tasiyarak sorgulatan miidahaleler, bir eylemi gésteren
yazili ya da gérsel belgeler veya dilbilimsel ¢éziimlemelerdir. Kavramsal sanat
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akla seslenir, oysa seyircinin bekledigi, duygusal bir katiimdir. Sanat yapiti
maddi bir varlik olarak artik ortada yoktur, kavramsal sanatci icin geleneksel
sanat yapiti yalnizca iizerinde diislinceyi tasiyan bir ara duragi betimler. Oysa
kavramsal anlayista kavram bicim lizerinde 6ncelik hakkina sahiptir”(erisim).

Dolayisiyla sanat olarak kavramsal olgu liretme gereksinimi kimi zaman sosyo-
politik diizeni elestirme bicimlerine dayansa da, yapitin ele aldigi diisiincenin
temelinde, soyut kurgunun kavramsal baglantilari kendi varligini yapitin sosyo-
politik elestiri amacinin disinda da gerceklestirir. Iste kuramsal yaraticilik
agisindan postmodern sanatin temelinde bulunan soyutlasmanin olusum bigimi
de tam olarak burada ortaya cikar.

Tim yaklasimlar  distndldiigiinde, sanatcilarin  kavramsal anlatima
yonelmelerinin cesitli nedenleri vardir. Bu nedenler arasinda; Duchamp
damgasi taslyan anti sanat bilinciyle ilgili icerikler basta olmak {izere, 1960’li
yillarda dénemin karsi-kiilttirel séylemlerinden beslenen ve estetik sorunlarin
otesinde politik, felsefi, sosyolojik, psikolojik ve ekolojik meselelerle cok
yakinda ilgilenen yeni bir sanat¢i kusaginin ciddi anlamda etkinlik géstermesi
oldukca 6nemli sonuglar yaratmistir.

“Duchamp’in, 6ngoérdiigi; diistince olarak sanat anlayisini her seyden 6nce
felsefeyle, dille, kimi zaman matematiksel formiillerle iliskilendiren ilk
kavramsalcilar arasinda: ABD’de Robert Barry, Lawrence Weiner, Joseph
Kosuth, Mel Bochner, ingiltere’de; Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael
Baldvin ve Harold Hurrell'in 1968’de kurdugu Sanat ve Dil Grubu bulunur.
Gorsel deneyimi ve estetik hazzi dislayan kavramsalcilarin bir diger temsilcisi
olan Joseph Kosuth, sanatin sanat olma halinin zaten kavramsal bir durum
oldugunu ileri stirer” (Antment, 2008: |95).

Kosuth, Sol LeWitt'in tersine, sanatla felsefenin 6zel bir iliskisi oldugunu
soyler. Burada kavramsal sanatin en yalin tanimi olarak sanat kavraminin
temellendirilmesi gosterilir. Kavramsal sanatci kavramlara yaklasir ve onlari
alimlayicinin diisiinmesinde yeniden kurmaya calisirken, ayni zamanda sanat
kavraminin insasini da gerceklestirmektedir. Kosuth’'un bu diisiincelerine
dayanarak, kavramsal sanatin kendisine, temellendirme islemini nesne olarak
sectigi sOylenebilir’(Acar, 2007: 22).

Yukaridaki acgiklamalarda bir kez daha goriilecegi gibi; Kosuth’un, sanat
yapitini bir diisiince yapiti haline cevirerek kavramsal olanin, anlamsal olana
donisiimiindeki tek yolun, felsefi diisiince yaklasimindan ge¢mesine olan
inanci, kavramsal sanatin felsefi boyutlarini cok daha ileri noktalara tasimaktadir.
“Kosuth saf kavramsal sanati Avusturyali distiniir Ludwig Wittgenstein'in
dilbilimsel felsefesiyle iliskilendirir. Dilbilimsel kavramsalciligin kuramini
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olusturmada bu iliskilendirmenin 6nemi yadsinamaz 6lcektedir. Avusturyali
distinir Ludwig Wittgenstein'in: “Dilimin sinirlari diinyamin  sinirlaridir.”
gorusliyle yola cikarak, bilginin temelinde mantigin oldugunu ve bilginin
sinirlarini da yine mantigin belirledigini soyler. Wittgenstein'in calismalari
kiiciik eskizler ve kaba cizelgelerle doludur, ciinkii bu cizimler anlatiimak
isteneni sozciiklerden daha iyi gosterirler. Wittgenstein dilin resimsel bir
niteligi oldugunu ileri siirer ve dilin, zihnimizde resimlerin olusmasina neden
oldugunu belirtir” (Heaton’dan akt. Sengiil, 2013: 5, 6).

Gorsel 3. Joseph Kosuth, Art As Idea As Idea’ adli eseri. 1968.

“Kosuth’un calismalarinda asil vurgu sanat yapitinin hem bicimsel hem de
anlam ve goriinti- niin kavramsal olarak déniismesi temeline dayanmaktadir.
Sanatci, yapitlarinda yer vermis oldugu nesnelerin yalnizca birer model
oldugunu savunmaktadir. Kosuth’'un amaci aslinda nesnelerle birlikte ele
aldig1 sanatsal séylemlere; diisiinsel bir zemin yaratmaktir. Temel olarak ele
alindiginda sanatin, Marcel Duchamp’dan 6nce ve sonra olarak ikiye ayrildigini
ve bu iki kategoride incelenmesi gerektigine daima vurgu yapmistir. Kosuth,
kavramsal sanatin aslinda Duchamp’dan sonra basladigini belirtmistir. Bununla
birlikte kavramsal sanati, sanat ve dil olgularinin aralarinda olusturduklar bir
ifade bicimi olarak ele almaktadir. Sanat ve dil ikilisi arasinda bir ¢esit inceleme
niteligi tastyan, 1966 tarihli “Art As Idea As Idea” adli serisi, nesnelerin anlam ve
gorintl baglaminda nasil ayristiklarina vurgu yapmaktadir (Gorsel 3)” (Laletas,
2020: 2259).
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Burada saf diislincenin ifade ettigi icerigin, estetik form disinda, esasen dil
dolayisiyla da yazi yoluyla gorsellestirilmesi, aslinda diistincelerdeki yaraticiigin
sanatsal tiirde bir olgu olarak yaziyla gorsellestirilmesi anlamina gelmektedir.
Eserin kendisi; estetik algi disinda bdyle bir yapit olarak kavranmaktadir.

Bu kapsamda, “Kosuth’un, 6znel bir degerlendirme olan estetigin sanattan
arindirilmasini 6nerdigi gibi, analitik felsefenin kurucusu olarak anilan, Alman
distiniir ve matematikci Friedrich Ludwig Gottlob Frege de psikolojik 6znel
yaklasimlarin mantiktan arindirilmasini nermistir. Ciinkii Frege’ye gore mantik,
yalnizca bicimsel bir formilasyon degil ayni zamanda bir icerigin ifadesidir.
(*) Frege “Aritmetigin Temelleri” adli kitabinin 47. dipnotunda bir karisikligi
onlemek igin en genelde 6znel tasarimlari, “tasarimlar”, nesnel tasarimlari ise
“kavramlar” olarak sinirladigini belirtir. O halde Frege’ye gére kavram nesnel
bir tasarimdir. Tasarim ise bir s6zciigiin zihinde uyandirdigi 6znel iceriktir. Bu
icerik psikolojik bir olgu durumudur. Frege tarafindan dilin (mantigin) yapisinda
ortaya konan bu ayrim, kavramsal sanatin yapisinin anlagilmasi igin nemlidir.
Kavramsal sanatin, analitik felsefe lizerinden dil ile kurdugu iliski; en genelde
bu nedenledir. Ciinkii dilin yapisi, kavramsal sanat baglaminda sanatin yapisiyla
esdeger olasiliklari barindirir (*)”(Erol ve Gézkan’dan akt. Akdemir ve Kése,
2018: 3, 4).

Yukaridaki aciklamalara paralel olarak, “Kosuth, sanat eserinin estetik boyutunu
ortadan kaldirmak icin mantiksal pozitivist dil felsefesini bir giyotin olarak
kullandi. Ote yandan Art & Language, kendi kendine yeten bir kiiltiirel pratik
olarak analitik felsefenin entelektiiel bastan ¢ikarmalarina giderek daha fazla
kapildi. Kosuth, sanati felsefi olarak dogasi geregi 6nermesel olarak tasavvur
etse de, yine de onermelerinin iletilmesinin araci olarak nesne-tanimlanmis
calisma lretmeye devam etti. Art & Language, dilin mantiksal yapisinin igkin
arastirmasina basvurarak bir adim geri cekildi. Bu bakimdan, sanat fikrine
Kosuth’tan daha sadik olduklari séylenebilir”’(Osborne’den akt. Sen, 2023:
35).

Sanatcilara ait bu tiir 6rnek diistincelerden de anlasildigi gibi kavramsal sanatin
yayginlasmis genel 6zellikleri nesnenin birbirinden farkl bircok anlami Gizerine,
kimi zaman derinligi olan, kimi zamansa tersine basit anlamlar iceren simgelerle
kurulabilecegini gostermektedir. Fakat genel anlamda degerlendirildiginde,
kavramsal sanatin ¢ikis nedenleri, diislincelerin sanatin ana malzemesi haline
getirilmesine dayanmaktadir.
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KAVRAMSALLASMA KAPSAMINDA “SANAT VE DiL
GRUBU”’NUN ETKINLESMESI

Sanat ve kavram arasinda siiregelen kronolojik iliskiler elbette cagdas sanatin
postmodern baglamda algiladigi kavram ya da kavramlardan temel olarak
ayni, fakat sonug bakimindan farkl boyutlarda betimlenmistir. “Tarihsel olarak
bakildiginda kavramsal sanat ile birlikte gelen elestiri sanatin gorsel olma
kosullarina yoneliktir. Kavramsal sanat kapsaminda salt duyusal kosullar, sanat
nesnesinin 6zgil bir problemi degil ise, sanatin dogasina ait kosullar olamaz.
Bu baglamda kavramsal sanatgilarinin amaci, sanatin ilineksel niteliklerini
eleyerek, onun dogasini, 6ziinii ortaya koyma gabasi olarak goriilebilir. Bu
tlirden bir yaklasimda sanat, nesnenin duyumsal 6zelliklerinin yiiklemi degil,
nesnede tasinan kavramsal yapinin yiiklemidir. Sonug olarak, sanat nesnesinin
sanat olma kosulu, sadece onun duyusal kiligina bakilarak dogrulanamayacak,
kavramsal yapisinin anlasilmasini gerektirecektir. Kavramsal yapi, gayri-maddi
bir yapidir. Kavramsal sanatin 6zgiil yapisi, sanatin bu gayri-maddi dogasinin
gosterilmesi olarak yorumlanmaktadir”(Erol ve Bayraktar’ dan akt. Akdemir
ve Kose, 2018: 3).

Dislinsel olarak, Sol LeWitt’in dil ve tasarim iliskileriyle kurdugu
kavramlastirmalar paralelinde, 1967’de ingiltere’de bir araya gelen Sanat ve
Dil Grubu, kavramsal sanati daha cok dil ve diisiinceye dayali yéntemlerle
saflastirmistir. Postsanat siirecinde “karsi-bicimci sanatgilar, sanatin isleyis
yontemlerini alternatif sanat malzemeleri araciligiyla irdelerken kavramsal
sanatgilar sanati, Ludwig Wittgenstein, Ferdinand de Saussure, Claude Levi
Strauss ve Roland Barthes gibi diisiiniirlerin gelistirdigi dilbilimsel analizler,
felsefi yaklasimlar ve gostergebilim kuramlarindan yararlanarak ¢éziimlemeye
calismislardir. Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael Baldwin ve Harold
Hurrell gibi ingiliz sanatcilar, iki yil kadar siireyle, sanata iliskin dnemli sorunlar
lizerine varsayimsal saptamalar yaratip, ortak projeler gerceklestirdikten
sonra, 1968'de ingiltere’de Sanat ve Dil Grubu’nu olusturmuslardir”’(Atakan,
2008: 46).

Yapitlarinin cogunu 1967-1973 yillan arasinda lreten Sanat ve Dil Grubu
sanat coziimleme- lerini, kavramsallastirmay saflastirma bakimindan diger
sanatcilarin yaklasimlarina gére daha ileri boyutlara tagimislardir. “Sanat ve Dil
Grubu belgeci bir tavirla sanatsal pratiklerini ve sanatsal kaygilarini imgeler
ve kavramlar {izerinden yeni bir dile doniistiirmekte zorlanmamis- lardir. Bu
noktada ise, sanat izleyicisi pasif bir konumda degil tersine oldukc¢a aktif bir
konumdadir. Belge calismalarina tanik olan izleyiciler, o belgeleri bulunduklari
yerlerden alip onlari okuyup Ulzerinde tartisabiliyorlardi. Bdylece tam
sanatcilarin istedikleri gibi, izleyici kavramsal ve zihinsel siirece kendiliginden
dahil olabiliyordu”(Bulduk, 2018: 245).
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“Sanat ve Dil Grubu’nun etkinlik gosterdigi tilke merkez olarak Inglltere olsa
da, ingiltere disinda Amerika’da da bazi sanatgilar etkinlik géstermistir. Ornegin
New York’daki Sanat ve Dil Grubu tyelerinin 1975 ve 1976’da yayimladigi “The
Fox” adli dergi yalnizca ti¢ say1 cikmistir. Sanat ve Dil Grubu iiyeleri kavramsal
sanat dogrultusunda galerilerde sergilene- bilecek sanat nesneleri iiretmek
yerine, tartismalar araciliglyla birtakim sanat kavramlarini elestirel olarak
sorgulamislardir. Grup lyeleri arasinda, sanat yapiti olarak tanimlanan sanat
konulariyla ilgili bu tartismalardan bazilari dergide yayinlanmistir. Sanatgcilar, ele
aldiklari bu metinlerde ironik, allegorik ve géndermeli bir dil kullanarak, bilgi
dagarcigi yiiksek olan sanatseverlere hitap etmislerdir”(Atakan, 2008: 46).

Grubun kavramlar iizerine bu denli egilmesi ve tartismaya agilan unsurlarin
calisiimis metinler halinde ortaya koyulmasi ve yayinlanmasi, kavramsal
yapitlarin kuramsal yanlarinin ciddiyetini artirmis, bunlara yapit tiiriinde ayrica
atifla bulunma ihtiyacini ortaya cikarmistir.

Ornegin ingiliz sanatci Terry Atkinson bu giris yazisinda; kavramsal sanat
lizerine yazilmig olan bir makalenin bir kavramsal sanat calismasi olarak
goriiliip gorilemeyecegi lizerinden durmus, verdigi 6rnekte; kiibist bir resmin
ifade ettigi gorsel bicim olusumuyla, sanat konusunda yazili olarak ifade edilen
disiincelerin amag bakimindan ayni, fakat sadece gériintii bakimindan farkl
oldugunu belirtmistir.

Bu yoénde, “kavramsal sanatin kavramsal olarak adlandiriimasinin temel
gerekgesi, sanat ile kavram arasinda kurulan iliskiyle temellenir. Frege
baglaminda kavram, kesin sinirlari olan nesnel bir iceriktir, dilin mantiksal
icerigidir. Kavramsal sanat etkinligi, sanat kavraminin kavramsal sinirlarini
siirekli olarak sorgulama etkinligidir. Bu sorgulama kendisi bir sanat
yapiti olarak ongériilen” sanat etkinlikleri ile gerceklestirilir’(Akdemir ve
Kose, 2018: 6,7).

Atkinson’a goére bu noktada; diisiincelerin ifadesi olan metnin sayfalarinin
cercevelenerek sergilenmesi durumunda goriintiiniin ne oldugu o kadar 6nemli
degildir. Zaten bu durumda Sanat ve Dil Grubu sanat nesnesi liretmekten
ziyade disiincelerin tek basina birer “sanat yapiti” haline getirilebilecegi
tizerinde durmaktadir.

Bu noktada Atkinson’'un ifadelerinde, sanat, kavramsal yapit ve izleyici
arasinda, Sanat ve Dil Grubu’na 6zgii birtakim sartl zihinsel odaklanmalarin
daha c¢oziimsel olarak okunmasi, dahasi analiz edilmesi gerekmektedir.
Soyle ki: Atkinson, aslinda bilincalti sartlanmasina bagh bir yaklasimla,
oncelikle sanat¢inin deger kriterlerinde, sanat anlami yiklenebilecek zihinsel
yapilanmalarin éncelikli bir duyum olarak onaylanmasindan bahsetmektedir.
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Yani, Bainbridge’in “vin¢” adli galismasinda oldugu gibi; nesneye dayanan
herhangi bir olusumu sanat yapiti olarak tanimlama isleminde, zihinsel
yapilanma igin gereken sartlanma bilinci aktif bir halde olmalidir. Bu anlamda
sanatgl baslangicta kendi diinyasinda, sanat olarak niteleyebilecegi distinsel
edimi sartlanma psikolojisiyle bir duyum algilamasi biciminde onaylayacak
ve buradan hareketle; izleyiciyi ayni psikolojiye sokabilmenin en inandirici
yollarini arayacaktir ki, izleyici; Atkinson’un yukarida ifade ettigi gibi; bilhassa
hazir nesnelere dayanan kavramsal sanat iriinlerine, “sanat kurami ya da
sanat eseri” etiketi yapistirma egili- minde olabilecek psikolojik sartlanma igin
gereken duyumu olusturabilsin.

Bu durumda izleyici agisindan, sartlanilmis olan bilingalti psikolojisine gore;
sanatgl tarafindan yapit olarak sunulan ve ayni zamanda bir gosterge olan
simgesel olusum, dogal olarak anlamin izleyicideki karsiligini bulup, onu ait
oldugu yere yerlestirmek ve sonug olarak; yapitta tamamlanma psikolojisini
aktiflestirmek zorundadir.

Bu aciklamalar baglaminda, Atkinson’un |1966’dan 6nceki calismalari kavramsal
sanata dahil etmemesi; yapitlarda dogal olarak dil ve diisiince arasinda bu tiirden
iliskilerin kurulmamis olmasina baglamaktadir. Fakat, bu saptama daha cok
Atkinson’un kendi goériisiinu dile getirmekte olup cagdas sanat literatiiriinde
baglayici bir genelleme olarak degerlendiril- memelidir. Bu anlamda 1960’li
yillarda kavramsalcilarin ilk yapitlarinda dogrudan dil ve diisiinceye dayali
cikarimlar yapilmamis olsa da, aslinda bu tiir baglantilar yapitlarin temelinde
dil ve kavram arasinda iliski kurulmaya hazir bir veri olarak bulunabilmektedir.

Sanat ve Dil Grubu lyelerine gore; kavramsal sanat, sanat kurami ile sanat
nesnesi Uretmeyi birlestirdiginden, sanatin tanimi hem (retilen nesneyi,
hem de yazili dili icerebilecek diizeyde genisletilmelidir. Yukarida gériildigi
gibi Atkinson’un siraladigi unsurlar, kendi ideallerindeki kavramsal sanatin,
modernizme ait gegmis orneklerden birtakim izler icermesi temelinde ele
alinmisti. Bu anlamda grubun dergide tartistigi ve yapit olarak niteledigi
birtakim calismalar ise s6yle ortaya koyulmustur:
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Gorsel 4. Marcel Duchamp, Sise Rdfi, 1958-1959.

Bainbridge’nin “ving” calismasinda kisaca; “St. Martin Sanat Okulu Heykel
Béliimiinde yapilan bir vincin parka konulmasini Duchamp’in hazir nesnesine
(rade-made) gonderme yaparak, bu yapiti hazir nesnenin nesnesi (made-
made) olarak adlandirmislar ve bu girisimi, nesne iizerindeki distincelerini
daha da ilerletmek icin bir firsat olarak kullanmislardir. Baslattiklari tartismada
sanatcilar Duchamp’in hazir nesnesi sise rafinin (Gérsel 4) sanat disi bir amag
dogrultusunda seri liretimle yapildigina, Bainbridge’nin ise bir hazir nesnenin
nesnesi olan “vin¢”i bir yiiksek sanat kurumunda yaptigina dikkat cekmislerdir.

Biri, sanat disi bir yaklasimla yapilip, bir sanat kurumuna konmus, 6biirti ise, bir
sanat kurumunda yapilip sanat disi bir mekana yerlestirilmisti. Her iki durumda
da nesneler sanat nesneleri olarak tanimlanabilecek niteliklerden yoksundu. Bir
sanat durumunun varliginin taninmasi, onlarin yapildigi ya da yerlestirildikleri
konuma bagliyd.. Sise rafi bir sanat miizesine yerlestirilince sanat olmustu ama,
eger bir nalbura geri gonderilir ya da bir lokantaya konulursa, bu durumdan
otiirt yalnizca islevsel bir nesne olacakti. Ayni sekilde “ving” de bir sanat
okulunda yapilan bir sanat nesnesiydi ama; parka konulunca bir oyun araci
olmustu. Guniin birinde Tate Galeri’sine tasinirsa yeniden bir sanat nesnesi
olabilirdi” (Atkinson’dan akt. Atakan, 2008: 48).
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Dolayisiyla bu tiir agiklamalara bakildiginda, Sanat ve Dil Grubu’nun kavramlarin
distinsel yanlariyla ilgilendikleri kadar, anlamlarla sartlandirilan bilincalti
psikolojileriyle de ilgilendikleri, ya da bu tiir tartismalarin dogrudan derinlik
psikolojisinin konusu oldugu &zellikle belirtiimelidir. Fakat yine de psikolojik
olasiliklar iizerinden anlik ve gerceklik idrakinden yoksun sanal sartlanmalarla,
glindelik hayatin islevsel iirlinlerinin miize, galeri gibi, sadece sanat yapitlarinin
yer aldigi mekanlara koyulmasi, onlari mantik felsefelerine dayali zihinselliklerin
devre disi birakildigi bu tiir sartlanma psikolojilerine gore; gercekte elbette bir
sanat yapiti haline getirmemektedir.

Yukaridaki ifadeyle, giiniin birinde ving adli yapitin tekrar Tate Galeri’sine
koyulmasi durumunda, insan zihni ve mantig arasinda gidip gelen psikotik
dalgalanmalar, bu sanal sartlanmalardan kurtulmakta oldukca zorlanmaktadir.
Burada, aklin ancak analitik bir bicimde kullaniimasiyla, bu psikotik
dalgalanmalarin siirekli gidip gelen etkisinden kurtulma imkani olabilir. Yani,
herhangi bir nesne ya da arag nereye koyulursa koyulsun, o nesnenin varlik
nedeni ve varlik yapisi nerede ve nasil algllanmasi gerektigi, onun gercek
fonksiyonunun net bir bicimde ifade edilmesiyle ortaya koyabilir. Bunun
disindaki sanal sartlanmalar ancak yanilsama psikolojisinden 6te bir anlam
yaratamayacaktir.

Fakat yine bu kapsamda; olgular, nedenler ve hayata dair oykdleyici veriler
insan beyninde psiko-dinamik olarak islenirken, burada diisiince “akt”i,
gercek bilgilere dayali olgusal nedenlerin disinda, bir hikaye gecmisi olusturan
verilerden psiko-dinamik olarak daha fazla etkilenebilir. Dolayisiyla tiim
verilerin bu psikotik pozisyonda degerlendirilmesi sirasinda; insanin anlik
algilamalari, lokantadan alinip tekrar miizeye koyulan sise rafini bir sanat eseri
olarak distinme egilimde olabilir. Bu algilama, derinlik psikolojisiyle ortaya
cikan bir distinsel etkilenme sorununun dogal sonuglarindan biridir. Yani bu
ornekte, psiko-dinamik acidan aktif halde bulunan bir sanal sartlanma siireci
yasanmaktadir.

Simdi, aksi durumun tekrar ele alindigini diistiniildiigiinde: Bu sefer, neden
ve hangi gerekge- lerle, bir miizede olmasi tamamiyla tuhaf olarak karsilanan
sise rafi, hala bir sanat eseri iddiasiyla miizede sergilenmeye davam ederken,
yukarida ayni sekilde ifade edildigi bicimiyle, olgular, nedenler ve hayatin
isleyisine dair gerceklesen oykiisel veriler yine insan beyninde psiko-dinamik
olarak islenirken, distince “akt”, yasamsal bir hikaye gecmisi olusturan
verilerden daha fazla etkilenmesinden dolay: degil, bu kez tam tersine; gercek
bilgilere dayali olgusal nedenlere dayanarak, miizede bir sanat eseri olarak
sergilenen o sise rafini psikodinamik faktorlerin etkisi olmasina ragmen;
kesinlikle bir sanat eseri olarak algilamaz. Bu durumda, sanat eseri olma ya
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da olmama haliyle ilgili nihai karar, bu sefer derinlik psikolojinin dogal bir
sunucuymus gibi bir algilamayla hicbir bicimde degerlendirilmez.

Dolayisiyla biitiin olarak ele alindiginda, Dil grubunun bu calismasinda aslinda
verilmek istenen mesaj; normalde sanat eseri oldugu pek de diisiiniilmeyen
materyallerin sanat yapiti yerine gegcirilmek istendiginde, bu tiir diislincelerin
psikodinamik olarak her iki yonde de, “...6yle oldugu sanildiginda...”, bu
noktada asil tartisilmasi gereken hususu, sosyolojik ve psikolojik bir sorunsal
olarak ortaya koymaktadir. Bu tiir psikotik durumlar sadece sanat izleyicileri
icin degil, sanat kuramcilari hatta kavramsal denemelerle ugrasan tim
sanatgilari dogrudan ilgilendirmektedir.

Burada tartismanin yanlis ya da gereksiz bir bicimde Sanat ve Dil Grubu’nu
mesgul etmesi: Dadaci baskaldirinin etkileri altinda Duchamp’in sanati, yetenek,
yapiti da, estetik nesne olmaktan ¢ikarma planlariyla iliskilendirilen birtakim
anti-sanat eylemlerine dolayli bir cagrisim yapmaktadir. Bu ¢agrisimdan biraz
bahsetmek gerekirse; hazir nesnenin spekdilatif bir saldiri biciminde ortaya
atilmasi zaten Duchamp’in anti sanat bilinciyle; sanati, yetenek, yapiti da,
estetik nesne olmaktan cikarma planlarini adim adim gerceklestirdigini bizzat
gostermektedir.

Bir bakima Duchamp’i asil ilgilendiren, sanat eserinden cok sanat eserini
yaratan yaratici edemin, sanati algilama ve yaratma bilincinin kendisidir;
dolayisiyla buradaki asil mesele, Duchamp’a gére bu yaratici edimdeki
entropik bitmislik, ya da bu ydnde bitebilme ihtimalidir. Duchamp’in bu
varolus analizinde “sanatcinin eseri gergeklestirmek icin verdigi miicadele, bir
dizi caba, memnuniyet, red ve karardan olusur”(Kuspit, 2006: 35, 36).

“Sanat ve Dil grubu baslangicta duyusal algidan kaynaklanabilecek coskusal
anlatimlari yok saymis, temel olarak mental olana yaslanmis ve keyfi olana
uzakligi benimsemistir. Ancak bu durum ileriki donemlerde az da olsa esneklik
gostermistir. “Jackson Pollock Biceminde Lenin Portreleri” adli calismalar,
grup lyelerinin genel bir tavir olarak kullandiklari ortak yapitlardan birkacidir
(Gorsel 5)”(Bulduk, 2018: 245).
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TATE GALLERY- SPECIAL EVENING LECTURE

WEDNESDAY 7 APRIL

OF Y.I. LENIN IN

E OF JACKSON POLLOCK’
by CHARLES HARRISON

Gorsel 5. Sanat ve Dil Grubu, Charles Harrison, Jackson Pollock Tekniginde Lenin Portresi.

Sanat ve Dil Grubu’nun diger yapitlari kavramsal tasarim konusunda diisiince
Uretimine yonelik daha kurgusal 6zellikler tasir. Bunlarin en etkili olanlarindan
biri; dil, kavram ve kavramsallastirma temasinin en ¢ok yansitildigi yapit
“Dizin-01” adl yerlestirmedir. (Gorsel 6)

Gorsel 6, Sanat ve Dil Grubu, “Dizin 01", 1972, (Sekiz fis dolabi, 48 fotostat ve cerceveli bir
metin)

Grubun bu galismasinda tasarladigi kavramlastirma temasi, izleyicinin kesif
performansi ve ilgisini de 6lgmesi bakimindan bilgiye dayanan profesyonel bir
alt yapiy gerektirmektedir. Bu yaniyla Sanat ve Dil Grubu’nun kavramlastirma
olusumuna yaklasimi, dogal olarak bilginin 6zel bicimlerde tasarlanmasini ve
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yapiti agiklayabilecek bir bicimde dil ve anlam bakimindan kurgulanmasini
gerektirmektedir. Kavramsal sanat calismalarinda, dil, diisiince ve bigimsel
ifade arasinda gelistirilen tema, yapitin bicimsel 6n planini kavramsal arka plana
cevirir. Clinkii kavramin gelistirdigi distince, yapiti hedeflenen amaca ifade
edildigi bicimden kopararak tasir.

Yukaridaki orneklerde 6zetlendigi gibi, Sanat ve Dil Grubu lyeleri dergi
metinleri ve diyaloglari icin arastirma ve inceleme yaparken sanatin ilerleme
olanaklari, sanat paradigmalarinin yer degistirmesi, sanatgi-izleyici iliskisi, sanat
kuramlari-sanatci iliskisi, sanat kurumu ve sanat yapiti iliskisi gibi; kavramsala
dair bircok unsuru birlikte irdelemislerdir. Grubun, olusturdugu yapitlarda;
icerigin isleyisi bakimindan kavramsal anlamlara donistii- riilen, simgesel
unsurlarin, yapitin verilis biciminde asil soyutlasmalar haline gevrildigi, bir baska
deyisle; s6z konusu bu simgesel unsurlarin, dil ve diistince arasindaki kavramsal
doniisiimle, yapitin verilis bicimini belirledigi acik bir bicimde goriilmektedir.

Yani bu anlamda Sanat ve Dil Grubu’nun yapitlarinda, yapitin gériinen yiiziiniin
isaret ettigi simgesellikte dil, disiince ve anlamlandirma arasinda kurgulanan
kavramsal edim, varolusu bakimindan kendi soyut ediminin kavramsal yéntemi
olmaktadir.

Kavramin icerik ve bicim arasinda olusturdugu soyut temel, bu baglamda
felsefilesen sanat icerigi bakimindan, temel prensibi analitik felsefe yaklasimini
cagristiran bir yapisalcl yaklasimla kurulmasini gerektirir. Burada yapisalciligin
sagladigl genis olanaklar sanatin kavram anlayisina temelde uymakla birlikte
bazi noktalarda kavramsal kurulumun yaratici olanaklarin sagladig imkanlara
gore donustiirilmesi gerekir.

Dil yardimiyla ifade edilen her tiir diisiincenin kavramsal tasarima ¢evrilmesi,
analitik diisiince (analitik felsefe) catisi altinda yer alan yapisala biitiinlik
icerisinde ayni zamanda kavramsal bir onermeye cevrilmesi anlamina da
gelmektedir. Burada doénilisimi tasarlayan ve cagdas sanat baglaminda,
tasarimin hedefini belirleyen sey, daha biitiinsel ve daha derin bir ifadeyle
yapisal yapi-kavramsal olan seye déniismektedir.

Yapisal yapi-kavramsal olarak adlandirilan distinsel deyim; analitik felsefe
kavrayisi altinda; yapinin, “yapi-kavramsal” olusumlarla birlikte ele alinarak
meydana gelmesini saglar. Bu noktada, Analitik felsefeye ait diisiince bicimi
yapisalcl diisiinme bicimini temsil eder. Bu iliskiler icerisinde doniisen
kavramsal tanimlama, olgusal bir varlik olarak elde edilmis olur. Bu durumda
analitik yaklasim acisindan “6nermeler mantigina dayanan kavramsal
denemeler”, felsefi diisiincedeki kurgusalligi hem zihinsellestirecek hem de
soyutlastiracaktir.
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Bu cercevede, Joseph Kosuth’un saptamalariyla, “sanatsal 6nermelerin
gecerliligi seylerin dogasiyla ilgili herhangi bir ampirik, ya da herhangi bir estetik
on varsayima bagh degildir. Clinkd sanatci, bir analist olarak, seylerin fiziksel
ozellikleriyle dogrudan ilgilenmez. O sanatin kavramsal biiylime yoluyla ve
onun 6nermelerinin mantiksal olarak bu biiyiimeyi nasil izleyecegiyle ilgilidir.
Baska bir deyisle, sanatin 6nermeleri olgusal degil, dilsel bir karaktere sahiptir
(*)” (Kosuth’dan akt. Akdemir ve Kése, 2018: 5).

Bir baska acidan da yapisalci yaklasim, kendisiyle ilgili cagrisimlari ilgilendirdigi
noktalarda farkli alanlarla iliskilenerek “yapisalciligin bir yontembilime
doniismesine yardimci olur”(Calislar, 1986: 22). Bu anlamda kavramsal bilgiyi
yorumsal bir yontem olarak ele alan analitik felsefe, ayni zamanda hermeneutik
yani yorumbilimsel bir degerlendirmeye de doénisiir. Bu doénisiimde
“hermeneutik analitik felsefenin temelini olusturur”(Turgut, 1997: 60).
Hermeneutik olgu acisindan, analitik diistince ve soyutlasarak kavramsallasma
arasinda gercekten cok ama ¢ok derin boyutlar bulunmaktadir.

Felsefe agisindan kavramin taniminda; onun zihinsel bir tasarim, dolayisiyla
da disiinsel bir eylem oldugu vurgulanmisti. Dolayisiyla burada eylemin,
tasarim ve “hermeneutik anlamda” yorumsal bilgi yoluyla disiinsel olarak
kurgulanmasi, aklin hiikmii altinda kavrami mantik, tasarim, diisiince, dSnerme
ve bunlari yansitacak dil arasinda, zihinsel bir bicimde iliskilendirir. Kavramin
bir yiiziiniin yapisalci analiz biinyesinde konumlanmasi, dogrudan bir varlk
tasarimi olarak sanatin kavramsal yaklasimini bir 6nermeler mantigina cevirir.

Yani 6nermeler yoluyla yorumsal analize dayali kavramsal isleyis “hermeneutik”
olarak gerceklestirilir. Bu anlamda bir “6nerme, iki terimim karsilastiriimasiyla
yapilan bir durumun anlatimidir”. Onerme dogru veya yanlis olabilen bir
ciimledir. Dogruluk ya da yanlislik 6nermedeki bilgi yiikiiniin olgusal ya da
mantiksal bir bicimde yorumlanip degerlendiriimesine baglidir. Dogru ya
da yanlis olabilen diisiinceleri ifade eden ciimleler ise yalnizca yarg bildiren
ciimlelerdir. Onerme olmanin ilk kosulu dilin ifade kurallarina uygun anlamli
bir s6z diziminin icerilmesine baglidir”(James’den akt. Ciicen, 2004: 89, 90).

Goriildigl gibi cagdas sanatta kavramin alt yapisiyla ilgili igerikler, nesnesi
farkli olsa da bu nesneyi yapilandiran felsefi kavrayisi temel hareket noktasi
olarak belirler. Burada kavram ve kavram icerisinde yer alan biitiin olgusal
faktorler mantiksal 6nermeler dahil, dilin Giretimsel bir bicimde aslinda yapisal
yapi-kavramsal (analitik felsefe catisi altinda; mantiksal yapi, dilbilimsel yapi,
gostergebilimsel yapi, psikolojik yapi) bir temelde tasarlanmasina ve salt olarak
o dogrultuda kullaniimasina baglidir.
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Dil ve dil felsefeleriyle ilgili cagdas gelismeler kavram sanatini bir anlamda varlik
tasarimlari iireten bir dnermeler sanatina dondistiiriir. Kavramsal dnermeler
baglaminda dil, anlam ve anlamlandirma, “bir kategoriyel ayrim” olarak ¢agdas
sanatta disavurumcu ve kavramsal soyutlugun varlik paradigmasini olusturur.

SONUC

Postmodern sanat siirecinde, sanatta bicimsel yapilanma parametreleri
modernizmin baslangic noktasindan hareket ederek; toplumsal déniisimdi, hig
duraksatmaksizin giiniimiize kadar siirdiirmiistiir. Oyle ki, bu biiyiik etkilesim
son derece karmasik bir gecmisten gelerek, ayni karmasik yapi icerisinde
gelecegi etkilemeye devam etmektedir. Iste tiim bunlarin ortasinda post sanat
kiiltiirti, benzeri gecmiste pek goriilmemis bir yaraticilik bilinci icerisinde zihin,
dil, anlam ve anlamlandirma kavramlariyla gelecege yonelik yepyeni bir varlik
alani kesfetti. Bu varlik alaninda, geleneksel “sanat eseri anlayisi” bitiiniiyle
bir “zihin eseri kavrayisina” doéniistii. Sanatta hala aranmakta olan yeni
ifadeler, minimalizmin indirgeyici uygulamalariyla, daha 6zellestirilen diistince
bicimlerine dogru yonlendirildi.

Frank Stella ve Sol LeWitt'in geometriyi daha tiimdengelimci bir icerikle
sorgulayan calisma- lari, nesne ve mekan kullanimina gecilmeden 6nce tuval
lizerinde uygulanan ilk modellerini olusturdu. Burada dikkat edilirse, minimalist
geometrinin ya da minimalist bicimlendirmenin tliimdengelimci yaklasimi,
sanat acisindan cesitli diisiinceleri tasima gorevi Ustlenen nesne kavrayisinin,
lic boyutlu ortamda tiretilmesini ¢cagristiran bir gecis evresini isaret ediyordu.
Amac; nesne lzerinde indirgenmis bicimleri mekanla birlikte kullanarak,
kavramsal ifadeyi miimkiin oldugu kadar, estetigin gorsel donanimindan
uzaklastirarak, “diistinceleri bicim olarak sanatlastirmaya calisiyordu.” Sol
LeWitt bu amaci daha fazla gliclendirebilmek igin, kendi calismalarini kavramsal
sanat terimi altinda 6zetliyordu.

Modernizmin gorsel kiiltiirliniin ge¢ modernizmin zihinsel kiiltiiriine yansimasi
sonucunda, sanatin icerik ve bigim dili bliylik bir degisime ugradi. Yani sanat
eserinin gorsel boyutunu yansitan “nesne”, kiiltiirel bir bagkalasim sonucunda;
post sanatin diisiince nesnesi haline doniiserek, eser olarak kurgulanan icerigi
post modernizm olarak adlandirilan kiiltiiriin kiiresel ifadesi haline getirdi.
Burada, post sanat kiiltiiriinde kurgulanan zihinsel icerik, nesnenin anlami
dogrultusunda algilanan bir gérsel bicim olarak ifade edilmeye baslandi. Sanatin
fiziki varligini olusturan nesne olgusundaki bu degisim, nesneyle, onun kavrami
arasindaki soyutlasmis dénisiimle ifade edilmeye baslandi.
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Duchamp’in “nesne” devrimiyle, sanat yapitinin algilanmasina kazandirdigi
perspektif, eserin gorsel varligini, nesnenin gilindelik anlami igerisinde
oldukca karmasik bir bilincle tartisimasina neden olmustur. Duchamp
sonrasinda nesnenin kavramla olan iliskisi, sanat eserinin algilanma bicimini
daha ileri bir seviyeye tasiyarak, kavramsal olgunun anlasiima sorununu
daha da derinlestirmistir. Boylece, sanat yapiti ve kavramsallasma arasinda,
nesnenin giindelik anlami, sanatin glindelik kavrami olarak algisallasmustir.
Sanatsal ifadenin kavramsal diisiinceye déniismesi, dilin, nesnenin anlamini
yapisallastirmasiyla mimkiin hale gelmektedir. Tim bu iliskiler icerisinde,
minimalizmle sergilenerek tanitilmis olan “nesneyi kullanma” anlayisi,
sanatcilara; daha 6nce denenmemis olasiliklarin kapilarini aralamstir.

Gelinen bu son asamada, basta minimalist egilimlerin agilimlariyla, sanatta
kavramsallasma olgusu Amerikan ve ingiliz sanati ortaminda Sanat ve Dil
Gurubu’nun da onciiliik ettigi etkinliklerle artik bir “eylemsel sanat” bilincine
donisti. Sanat ve Dil Gurubu’nun bu eylemsel sanat ruhuna kazandirmis
oldugu yeni yaklasimlar, derin Olcekli zihinsel kazanimlar, hatta goriinir
olmayan yaratici egilimler, hizli bir siireg icerisinde ¢agin kiiltiirel degerleri
olarak yansimayi basardi. Bu dogrultuda 1960’lardan sonra uzun yillar siiren
dénemsel gelismeler, 6zellikle Sanat ve Dil Grubu’nun icerisinde oldugu,
postmodern (st kiltiiriin alt yapisini destekleyen bir birikim olusturabildi.

Dil grubunun, kurulusundan hemen sora, Kosuth’un, kavramsal sanatin
distince egilimini, dil ve mantik acisindan felsefi alana kaydirmayi tercih etmesi,
post sanat kiiltiiriiniin cok farkli iceriklerde olabilecegini géstermesi agisindan
kendine 6zel bir alan olusturmaktadir. Kosuth’un, Wittgenstein’in dilbilim ve
Frege’nin mantik felsefesine dayanan yaklasimlarla iirettigi kavramsallasmalar,
sanat ve duistinceiliskileri agisindan daha derin sorgulamalarin ortaya ¢ikarmasini
saglamaktadir. Bu yonde Kosuth ile Duchamp acisindan, nesneyle diisiince
arasinda kurulmak istenen felsefi yaklasimlarda, sanatin kavramsal yonini
ifade edebilecek sorgulamalarin benzer nitelikte oldugu séylenebilir. Dilin,
nesne ve anlam arasinda kurmak istedigi diistince/ler, nesnenin genel amacini;
ozellikle felsefenin diistince mantigiyla, saf “sanat” bakimindan sorgular.

Kosuth ve Duchamp’in yaklasimlari disinda, Terry Atkinson da, Baimbridge’nin
ving adll calismasi (izerinden, nesnelerin kavramlar acisindan algilanma
bicimlerini psikolojik verilerin ortaya cikarabilecegi celiskiler bakimindan
sorgulamaya calismaktadir. Atkinson kavramsal sanat eserlerinde, nesne, dil
anlam ve kavram arasinda; algilamaya dayali unsurlarin, bir eserin sanat yapiti
olarak kabul edilip edilmemesini nasil belirledigi, ya da nasil belirlemesi gerektigi
konusunda sorgulayici dislinceleri izleyiciyle karsi karsiya getirmektedir.
Atkinson’un amaci, bu unsurlari sanat yapiti agasindan ¢éziimlemekten ziyade,
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nesne, dil anlam ve kavramlarin bir araya getirildiklerinde; ne tiir celiskiler
yaratabilecegini sanki daha cok goéz 6niine sermeye calismaktadir.

Atkinson, s6z konusu sorgulamalari sergilerken, bu sergilemeleri cesitli
celiskilerle donatip, izleyici karsisinda adeta ortadan bir anda kaybolma
gorintlisu sergilemektedir. Bir baska ifadeyle, onun kavramsal sorgulamalari
kavrayisi, “bu kavramsallasmalar karsisinda; psikolojik algilamalari celisik bir
anlayisla sergilemeyi amaclamaktadir.” Ving adli eserin meydana getirdigi
tartismada aslinda; uzaktan goériilen algisal “perspektif “tam da bu yondedir.

Tiim degerlendirmelerin sonucunda makalede vurgulandigi gibi, Sanat ve Dil
Grubu’nun asil amaci; post sanat siirecinde, sanatta bicimsel yapilanmayi,
“sadece diislincelerin ilke edinildigi” bir alana tasiyabilmekti. Bu baglamda
Joseph Kosuth’un, “sanatin sanat olma halinin zaten kendiliginden kavramsal
bir durum oldugunu ileri siirmesi”, dil, anlam ve kavram li¢geninde sanat
yapitinin “gelecekte de mutlak bicimde kavramsal bir varlik olabilecegini bir
kez daha hatirlatmaktadir.”
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