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Tiirk korku sinemasiin toplumsal hafizay1 yansitan derin anlati evreni, islami ve
Tiirk mitolojisi, mekansal hatirlaticilar1 ve travmatik hatiralari bir araya getirerek
bireylere hem tanidik hem de tekinsiz bir hikaye sunmaktadir. Calismada, korku
ve hatirlamanin kolektif bir yansimasi olarak Tiirk korku sinemasinda toplumsal
hafizanin izleri irdelenmekle beraber, bu ¢alisma, Tiirk korku sinemasinin toplumsal
hafiza ile iliskisini, toplumsal travmalarla yilizlesme ve bu travmalari dramatize etme
iglevini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu baglamda klasik Tiirk korku sinemasinin
otesine gegerek, toplumsal hafiza ile iliskili farkli perspektifler sunmasi agisindan,
Kiigiik Kiyamet (Durul Taylan ve Yagmur Taylan, 2006), Musallat (Alper Mestci,
2007) ve Baskin: Karabasan (Can Evrenol, 2015) filmleri belirli temalar belirlenerek
icerik analizi yontemi ile degerlendirilmistir. Bu filmler, kiiltiirel hafizanin sinemada
nasil temsil edildigini gosterirken; mekansal hafiza, 6zellikle terk edilmis yapilar
ve ritlielistik mekanlar, korku unsurlarinin yer aldigi 6nemli baglamlarla beraber;
travmatik hafiza, toplumsal olaylarin bireylerde ve toplumda nasil derin etkiler
yarattigini ortaya koyar. Deprem korkusu, dini korkular, gégmenlik, ve toplumsal
travmalar gibi baglamlar, bu filmlerde metaforik ve sembolik bir dille islenerek,
korku filmlerinin izleyicilere hem psikolojik hem de kiiltiirel bir deneyim sundugu
ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda, korku sinemasi, toplumsal hafizanin ve travmatik
deneyimlerin canli tutulmasina ve yeniden tiretilmesini saglamak agisindan da 6nemli
bir rol oynamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Korku, Korku Sinemasi, Tiirk Korku Sinemasi, Hafiza,
Toplumsal Hafiza

ABSTRACT

The deep narrative universe of Turkish horror cinema that reflects collective memory,
Islamic and Turkish mythology, spatial reminders and traumatic memories combine
to offer individuals a story that is both familiar and uncanny. In addition to examining
the traces of collective memory in Turkish horror cinema as a collective reflection of
fear and remembrance, this study aims to reveal the relationship of Turkish horror
cinema with collective memory and its function of confronting and dramatising social
traumas. In this context, to go beyond the classical Turkish horror cinema and offer
different perspectives related to collective memory, Kiigiik Kiyamet (Durul Taylan
and Yagmur Taylan, 2006), Baskin: Karabasan (Can Evrenol, 2015) and Musallat
(Alper Mestgi, 2007) were evaluated through content analysis by identifying certain
themes. While these films show how cultural memory is represented in cinema;
spatial memory, especially abandoned buildings and ceremonial spaces, are important
contexts in which horror elements take place; traumatic memory reveals how social
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events deeply affect individuals and society. Contexts such as fear of earthquakes, religious fears, immigration, and social traumas
are treated metaphorically and symbolically in these films, revealing that horror films offer audiences both a psychological and
cultural experience. In this context, horror cinema plays an important role in keeping collective memory and traumatic experiences
alive and reproducing them.

Keywords: Horror, Horror Cinema, Turkish Horror Cinema, Memory, Collective Memory

Extended Abstract

Turkish horror cinema has a deep relationship with collective memory and traumas,
offering audiences both a familiar and uncanny experience. This study examines the
reflections of collective memory in Turkish horror cinema and reveals the function of
this cinema in confronting and dramatising social traumas. Specifically, how collective
memory, traumatic memory, and spatial reminders are represented in Turkish horror cinema
is examined in the films Kiiclik Kiyamet (Durul Taylan and Yagmur Taylan, 2006) and
Musallat (Alper Mestci, 2007). Furthermore, Baskin: Karabasan (Can Evrenol, 2015).
Turkish horror cinema reflects collective memory through its in-depth treatment of religious
and mythological elements. Supernatural beings and Islamic beliefs in Turkish culture enrich
the atmosphere of horror films, offering audiences both a familiar and frightening experience.
In this context, Turkish horror cinema plays an important role in reflecting the fears and
beliefs in the social subconscious. The films analysed are important examples of this cinema’s
relationship with collective memory and its function of confronting social traumas.

As a film that deals with the trauma of the 1999 Marmara Earthquake, Kiiclik Kiyamet
presents a cinematic reflection of a disaster that has left deep traces in collective memory.
While the film deals with the fear and trauma experienced after the earthquake through a
metaphorical narrative, the fear and uncertainty experienced by the characters symbolise the
general mood of the society. The fears and traumatic experiences Bilge constructs in her mind
constitute the main theme of the film. In particular, the empty tombstones and claustrophobic
scenes under the rubble powerfully represent Turkey’s earthquake trauma and its effects on
collective memory.

The movie Musallat, on the other hand, combines the migration experience of the
Turkish community and alienation with the theme of fear. The spatial context in Germany
reminds us of loneliness, migration and isolation, while reinforcing the sense of isolation
in the horror film. The figure of the genie and the supernatural events in the film blend
with the fears of Turkish mythology and Islamic beliefs to create an eerie experience for
the audience. While Musallat deals with social traumas such as immigration and settlement
problems, it also reveals the fear and uneasiness that these traumas create in individuals.
Baskin: Karabasan presents the spatial expression of fear and anxiety embedded in collective
memory through the abandoned state of an Ottoman-era police station. The police station
is represented not only as a symbol of security and state authority but also as a symbol of
oppressive rule and injustice. While the dark and labyrinthine structure of the film creates
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unease in the viewer, the historical and spatial context of the police station emphasises the
elements of fear in collective memory. Police stations can be considered spatial reflections of
events such as military coups, police brutality, and political repression.

Spatial memory also plays an important role in Turkish horror cinema. Pierre Nora’s
concept of «lieux de mémoire» explains how fear is remembered through specific spaces
and becomes a part of collective memory. In Turkish horror films, places such as abandoned
houses, cemeteries, and mausoleums are used as sites of memory associated with fear. These
places provide the audience with a frightening experience, and thus concretise the memories
associated with fear in the collective memory.

As a result, Turkish horror cinema contributes to keeping alive and reproducing social
memories and traumatic experiences. By dramatising traumatic memory, these films offer
audiences the opportunity to confront past traumas and help them be accepted as part of
collective memory. Turkish horror cinema assumes a therapeutic function on both individual
and societal levels, enabling viewers to deal with past traumas in a healthier way.
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Giris

Tirk korku sinemasi, kiiltiirel ve toplumsal unsurlar1 sinematik anlatilarin merkezine
yerlestirerek toplumsal hafizay1 derinlemesine yansitan bir alandir. Bu tiiriin evrimi, hem
dini ve mitolojik dgelerle olan baglantilart hem de mekansal ve travmatik hafizaya dair derin
analizlerle dne ¢ikmaktadir. Bu baglamda, sinema eserleri, sadece korku unsurlarini degil, ayni
zamanda toplumsal hafiza, travma ve kiiltiirel hafiza gibi kavramlari da igleyerek derinlemesine
bir analiz imkan1 sunmaktadir.

Tiirk korku sinemasinin evrimi, ¢esitli dinamiklerin bir araya gelmesiyle sekillenmistir. Tiirk
toplumunun kolektif bilingaltinda yer eden travmalar ve mitolojik unsurlar, korku filmlerinde
sik¢a kullanilan temalar haline gelmistir. Dini inanglar, halk mitolojisi ve toplumsal hafiza,
korku anlatilarinin gergevesini olusturarak izleyicilere hem tanidik hem de tirkiitiicii bir deneyim
sunmaktadir. Simsek (2016) bu baglamda, Tiirk korku filmlerindeki cin-insan iligkilerinin,
halk inanislarindan ve kutsal metinlerden beslendigini belirtmistir. Bu filmler, korku 6geleri
araciligryla toplumsal hafizanin yansimalarini izleyicilere sunarken, travmatik deneyimlerin ve
toplumsal hafizanin nasil islendigini ortaya koyar.

Bu ¢alisma, Tiirk korku sinemasinda toplumsal hafiza ekseninde mekansal hafiza ve
travmatik deneyimlerin nasil islendigini anlamaya yonelik bir analiz sunmaktadir. Calismanin
merkezinde, Kiigiik Kiyamet (Durul Taylan ve Yagmur Taylan, 2006), Musallat (Alper Mestgi,
2007) Baskin ve Karabasan (Can Evrenol, 2015) filmleri yer almaktadir. Bu filmler, klasik
Tiirk korku sinemasinin tesine gegerek, toplumsal hafiza ile iliskili farkli perspektifler sunmasi
acisindan degerlidir.

Kiigiik Kiyamet filmi, 1999 Marmara Depremi>nin travmatik etkilerini ve sonrasindaki
korkulari, dramatik bir bigimde ele alir. Depremin yarattig1 travmanin bireysel ve toplumsal
diizeyde nasil yagandigini gosteren film, bu travmanin sinematik bir anlatimla yeniden {iretimini
saglar. Musallat filmi, Tiirk mitolojisi ve Islam dinine dayal cin inancim1 merkeze alarak, go¢
ve yabancilasmanin travmatik etkilerini sinematik bir anlati ile isler. Almanya’daki mekan
kullanimi, gdgmenlerin yasadigi psikolojik travmalart ve yabancilasmay1 gozler 6niine serer.
Son olarak, Baskin: Karabasan ise, Osmanli donemine ait terkedilmis bir karakolun etrafinda
gelisen korkung olaylar1 anlatirken, mekansal hafiza ve travmanin yansimalarini inceler.
Karakolun ge¢misteki baski ve adaletsizliklerin sembolii olarak kullanilmasi, toplumsal
hafizanin korkutucu yonlerini agiga ¢ikarir.

Degerlendirilen ti¢ film, Tiirk korku sinemasinin, toplumsal hafiza ve travmatik deneyimlerin
sinematik anlatimlar araciligiyla nasil temsil edildigine dair 6nemli birer drnek teskil eder.
Kiiltiirel anlatilar, mekansal hafiza ve travmatik hafizanin sinemada nasil islendigini anlamak,
hem bireysel hem de toplumsal diizeyde bu siireglerin etkilerini degerlendirmek agisindan
onemlidir (Assmann, 2011; Mandel, 2008). Bu ¢alisma, Tiirk korku sinemasinin toplumsal
hafiza ile iliskisini, segilen filmler araciligiyla derinlemesine inceleyerek, sinemanin toplumsal
travmalarla ytlizlesme ve bu travmalari dramatize etme iglevini ortaya koymay1 amaglamaktadir.
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1. Toplumsal Hafiza ve Korku Sinemasi

Toplumsal hafiza, bireylerin ge¢misi hatirlama pratiklerinin toplumsal baglamda
sekillendigi ve toplumsal gruplarin normlar1 ve degerleri tarafindan yonlendirildigi bir siire¢
olarak tanimlanmaktadir (Halbwachs, 1992). Assmann (2011), toplumsal hafiza kavramini
ikiye ayurir: kiiltiirel hafiza ve iletisimsel hafiza. Kiiltiirel hafiza, ritiieller, anitlar ve yazili
metinler gibi maddi ve kalici unsurlarla korunurken, iletisimsel hafiza giinliikk konusmalar
ve sozli anlatimlarla aktarilmaktadir.Bu baglamda, hem kiiltiiriin hem de giindelik hayatin
sekillendirdigi toplumsal hafiza, gegmisin nasil hatirlandigini ve toplumsal kimligin nasil
insa edildigini anlamada 6nemli bir ara¢ sunar. Bu baglamda, korku ve travmatik olaylar,
toplumsal hafizanin sekillenmesinde ve siirdiiriilmesinde biiyiik bir rol oynar. Korku, bireysel
ve toplumsal hafizada derin izler birakarak, travmatik olaylarin yeniden iiretilmesine sebep
olur.

Korkunun hatirlanma pratikleri tizerindeki etkisi, ritiieller araciligiyla da gézlemlenebilir.
Ritiieller, toplumsal hafizay1 canli tutmanin ve korkulari islemeye yardimei olmanin bir
yoludur. Ornegin, mezarlik ziyaretleri, anma torenleri ve korku festivalleri gibi ritiieller,
toplumsal hafizanin korunmasina ve korkularin toplumsal diizeyde islenmesine yardimeci
olur (Connerton, 1989). Sadece bu ritiieller degil giindelik hayat pratikleriyle beraber hafiza
aktarilip sekillenebilir. Sinema, bu iki hafiza tiirliniin kesisiminde yer alarak, toplumsal
travmalarin ve korkularin anlatiminda gii¢lii bir ara¢ haline gelmektedir.

Sinema, hafizanin temsil yoluyla aktarildigi en 6nemli araglardan biridir (Susam, 2015).
Korku filmleri, toplumsal korkular1 ve endiseleri dramatize ederek toplumsal hafizanin bir
parcast haline gelmektedir. Bu filmler, belirli donemlerdeki toplumsal travmalar1 ve korkulari
yansitarak bu olaylarin hatirlanma bigimlerini sekillendirmektedir. Korku sinemasinin, belirli
toplumsal ve politik donemlerde ortaya ¢ikan kolektif korkulari yansittigini belirten Wood
(1986), korku filmlerinin, toplumun marjinalize ettigi ya da bastirdig1 unsurlar1 dramatize
ederek, bu unsurlarla yiizlesme olanagi sundugunu savunmaktadir. Ornegin, 1950lerin
Amerikan korku filmleri incelendiginde, Soguk Savag Donemi’ndeki komiinizm korkusunu ve
niikleer savas tehdidini yansitmaktaktadir. 1970>lerin ve 1980>lerin slasher filmleri (genellikle
psikopat bir katilin yer aldig1 rahatsiz edici iskence ve kan dokme sahneleri iceren korku filmi
tiirti) ise, toplumsal cinsiyet rolleri ve genglik kiiltiiriine dair endiseleri dramatize eder.

2000’li yillarin bagi Tiirkiye’de sosyokiiltiirel anlamda degisimin basladigi bir
zaman dilimidir. Muhafazakar doktrinin ideolojik izdiisiimlerinin her anlamda
topluma sirayet ettigi bir donemde sinemanin ¢ekimser kalacagini diisiinmek
saflik olacaktir. Yeni gelen bir nesille birlikte ihtiyaglarin da formiile edilerek
karsilanmasi1 gerekmektedir ve Ozellikle sinema, verdigi korku tiirline dair
orneklerle iizerine diiseni gerceklestirmistir (Ozpay, 2019, s. 564).

Korku sinemasinin, ideolojik analizi, felsefesi ve kiiltiirel temsilleri iizerine alanyazinda
cesitli ¢aligmalar bulunmaktadir. Bu alanda yapilan c¢aligmalar, korku filmlerinin
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toplumsal korkulari, kaygilar1 ve kiiltiirel dinamikleri nasil yansittigini ve sekillendirdigini
incelemektedir. Korku filmlerinin ideolojik analizi iizerine yapilan ¢alismalar, korku
filmlerinin kapitalist toplumlarda bastirilan korkular1 ve arzulari nasil yansittigini ve sadece
korku filmlerinin sadece eglence amagli olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal ve politik
kaygilart yansitan onemli kiiltiirel belgeler oldugu savlari tizerinedir (Wood, 1986; Jancovich,
1996). Korku filmlerinin felsefesi lizerine kaleme alinan ¢alismalar ise, korku filmlerinin
neden ve nasil korku uyandirdigini analiz ederken, filmlerdeki canavarlarimn kiiltiirel ve felsefi
anlamlarini tartisarak, bu tiiriin insan psikolojisi tizerindeki etkileri ele alinmaktadir (Carroll,
1990).

Bir diger psikolojik yaklagim ise korku sinemasinin derinlikli analizinde temel bir referans
noktast ve bu tiiriin anlagilmasinda 6nemli bir ara¢ olan Julia Kristeva’nin “abjection”
kavramidir. Kristevarnin abjection kavrami, korku filmlerindeki igrenme ve tiksinme
temalarini anlamak igin kullanilmaktadir. Kristevarya gore (1982), abjection, benligin
smirlarint tehdit eden ve benligi olusturan seyin digina itilen her seydir. Bu kavram, fiziksel
ve psikolojik diizeyde tiksinti, korku ve tedirginlik hissi uyandirir. Abject, ne tamamen 6zne
ne de nesnedir; benligin sinirlarinin belirsizligini ve tehdit edilmesini temsil eder. Korku
filmlerindeki “abject” temsilleri korkunun sadece bireysel bir duygu olmadigini, ayni
zamanda toplumsal ve kiiltiirel anlamlar tagiyan bir deneyim oldugunu gésterir.

Korku sinemasinin kiiltiirel temsilleri tizerine yapilan ¢alismalar, bu tiiriin toplumun
¢esitli gruplarimi ve dinamiklerini nasil yansittigini ve sekillendirdigini incelemektedir. Bu
caligmalar, 6zellikle cinsiyet, 1k, sinif, cinsellik gibi toplumsal kategorilere odaklanarak
korku filmlerinin ideolojik ve kiiltiirel islevlerini agiga ¢ikarir. Clover (1992), korku
filmlerinde cinsiyet rollerini ve 6zellikle «final girl» konseptini inceler. «Final Girl»
terimi, korku filmlerinin sonuna kadar hayatta kalan ve genellikle katili yenmeyi basaran
kadin karakteri ifade eder. Clover, bu kavrami hem feminist bir perspektiften hem de
toplumsal cinsiyet rolleri agisindan analiz eder. Tudor (1989), korku sinemasinda sinifsal ve
sosyoekonomik temsilleri inceleyerek; canavarlarin ve delirmis bilim adamlarmin, kapitalist
toplumun ve modern teknolojinin getirdigi korkular1 yansittigini tartigir. Coleman ise (2011),
korku sinemasinda siyahi karakterlerin temsilini tarihsel bir perspektifle inceleyerek, siyahi
karakterlerin genellikle marjinallestirildigi veya canavarlastirildigi, ancak zamanla daha
karmasik ve giiclii karakterlere doniistiigiinii iddia etmektedir.

Bu baglamda, korku sinemas: {lizerine yapilan c¢alismalar, korku filmlerinin eglence
disinda toplumsal kaygilarin ve ideolojik ¢atigmalarla beraber tiim bunlarin temelinde yer
alan toplumsal hafizanin yansimasi oldugunu gostermektedir. Toplumsal hafizanin kiiltiirel
bir yerden geldigi ve kiiltiirden bagimsiz bir sekilde diisiiniilemeyecegi asikardir. Bununla
beraber toplumsal hafiza ve beraberindeki hatirlama deneyimleri sadece yerel ve ulusal
kiiltiir ile alakali olmamaktadir. Bu baglamda evrensel kodlar da g6z 6niine alinmalidir.
Kolektif miilkiyetten 6zel miilkiyete gegis siirecinde soyun babaya gore belirlenmesinden
itibaren ataerkilligin sosyal tutumlarda ve kurumlarda, ideolojik ve ekonomik boyutlarda
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egemen olmasi korku sinemasinin eril bir bakis Gistiine kurulmasinin da sebeplerindendir
Mulvey, sinemadaki eril bakisi “habersiz ve isteksiz bir kurbanin gizlice gézleyeni” olarak
nitelendirmektedir. Cilinkii sinema sadece gorsel seyirlik haz sunan bir sanat degildir; i¢inde
narsizmi baridiran gozetlemek ve dikizlemekten duyulan haz olarak ifade edilen skopofilik
bir haz sunar. Korku sinemasinda da izleyici sadece bir seyirci degil ayn1 zamanda bir
voyordiir. Klasik korku sinemast anlatilarinda hikayeler geng bir kiz ya da kiiciik bir kiz
¢ocugu iizerinden kurulmaktadir. Ozellikle slasher, paranormal, canavar ve psikolojik korku
filmlerinde bir geng kizin psikopat bir katil ya da musallat olmus dogaiistii bir varlik tarafindan
hapsedildigi, ele gegirildigi ya da katledildigi goriilmektedir. 60’larda slasher akimina onciiliik
eden Hitchcock™un Sapik filmini (Psycho, 1960) beraberinde Cinnet (The Shining, 1980),
Sevgililer Giinii Laneti (My Bloody Valentine, 1981), Elm Sokaginda Kabus (A Nightmare
On Elm Street, 1984); sonrasinda ise 90’lara damga vurmus Kuzularin Sessizligi (Silence
of Lambs, 1991), Ciglik (Scream, 1996), Halka (Ring, 1997), Blair Cadisi (The Blair Witch
Project, 1999) filmleri izlemektedir. 2000°lere geldigimizde ise teknigin imkanlarindan daha
cok yararlanildig1 goriilmekle beraber korku dgesinin oyunlastirmaya ic ice gectigi “plot twist”
olarak adlandirilan siirpriz sonlu filmler 6ne ¢ikmaktadir: Testere (The Saw, 2004), Otel (Hostel,
2005), Stiphe (Disturbia, 2007) gibi. 2010’lara dogru gelindiginde ise korku filmlerinin ters
kose bir senaryoya hakim oldugu ve psikolojik gerilim tiirliniin ivme kazandig1 gortilmektedir.
Ozellikle psikolojik travmalar ve sorunlardan yararlanildig1 (sizofreni, coklu kisilik bozuklugu,
bipolar bozukluk vb.). 2010’lar 6ncesinde ve baglarinda tiim diinyada goriilen 6zellikle Amerika
Birlesik Devletleri’'nde baslayan 2008-2012 Kiiresel Ekonomik Krizi olarak adlandirilan
donemin korku sinemasini da etkiledigi diisiiniilmektedir. Kriz sonrasi yasanan yoksullugun
getirdigi basa ¢ikma stratejisinin insanlarin psikolojik durumunu etkiledigi s6ylenebilir (Tang
ve Migdley, 2011). Bu baglamda psikolojik korkunun 6n plana ¢ikmasi da bir tesadif degil
toplum etkisidir.

Bir baska bakis agisina gore, birey film izlerken 6zellikle ana karakterle 6zdeslesmeye
meyillidir ve korku filmlerinde ana karakter/ler onu hapseden, takip eden veya dldiirmek isteyen
katilden/ruhtan/cinden/durumdan kurtulmak i¢in gesitli hayatta kalma 6zellikleri barindirir.
Izleyici de bu hayatta kalma becerisi yiiksek olan, basmna ne gelirse gelsin vazgecmeyen temsille
kendisini 6zdeslestirdigi i¢in kendisini gii¢lii hissetmektedir.

Korku sinemasi aynt zamanda hafiza ve unutmanin sinirlarint da sorgulamaktadir. Toplumsal
hafizanin baski altindaki ydnlerini ve ge¢misten gelen travmalari nasil canlandirdigimi
gosterirken; zaman zaman bu filmler, toplumsal hafizanin neyi hatirladigimin ve neyi
unuttugunun sorgulanmasina kapi agmaktadir.

Korku deneyiminin ¢ogu, korkularimizi vurgulamak yerine onlar1 bastirmaya
yoneliktir. Katil kilitlendiginde, tehdit onlendiginde ya da hayaletler siirgiin
edildiginde seyirci normalligin ihlalciye karsi zafer kazandigina dair giivence
alir. Baska bir deyisle, korku hikayeleri toplumsal normlarin onaylanmasi, filmin
yapimetlarinin kiiltiiriine yonelik bir tiir ask hikayesi olarak gortilebilir (Patterson ve
Smith, 2021., para.14).

4. Boyut Journal of Media and Cultural Studies - 4. Boyut Medya ve Kiiltiirel Caligmalar Dergisi 195


https://orcid.org/0000-0002-6507-3644

Korku ve Hafiza: Tiirk Korku Sinemasinda Toplumsal Hafizanin izleri

Korku sinemasi, toplumsal hafizanin karmasik dinamiklerini yansitan ve sekillendiren
gliclii bir arac olarak islev goriir. Bu tiir, cogu zaman bireylerin ve topluluklarin kolektif
bilingdigina gdmiilmiis olan korkularini, travmalarini ve unutulmus ya da bastirilmig anilarini
su yiiziine ¢ikarir. Ornegin, savaslar, dogal afetler, salgin hastaliklar ve toplumsal ¢atigmalar
gibi biiylik 6l¢ekli travmalar, korku sinemasinin sik¢a bagvurdugu temalar arasindadir. Bu
tiirdeki filmler, toplumsal hafizanin bu tiir travmatik olaylar1 nasil isledigini ve bu olaylarin
giinlimiiz toplumu iizerindeki kalici etkilerini kesfetmek i¢in bir platform sunar.

Korku sinemasi, ayni zamanda ge¢migin travmatik olaylarinin modern toplum tizerindeki
yankilarii ve bu olaylarin kiiltiirel bellekte nasil yeniden canlandirildigini da irdelemektedir.
Toplumsal hafizanin neyi hatirladig1 ve neyi unuttugu sorusu, bu filmler araciligiyla sikca
giindeme getirilir. Filmler, seyirciye, gegmisin gdlgelerinin ve bu golgelerin modern toplum
iizerindeki etkilerinin farkina varma firsati sunar. Bu baglamda, korku sinemas, tarihsel ve
sosyokiiltiirel analizler i¢in 6nemli bir kaynak olarak ele alinabilir

Sonug olarak, korku sinemasi, toplumsal hafizanin ve unutmanin sinirlarini sorgularken,
izleyiciye ge¢misle yiizlesme ve travmatik deneyimlerin iistesinden gelme siirecinde
derinlemesine bir anlay1s sunmaktadir. Bu tiir, toplumsal hafizanin siirekli evrilen dogasini ve
unutmanin toplumsal kimlik ve aidiyet iizerindeki etkilerini ortaya koyar. Korku sinemasinin
bu yonii, akademik aragtirmalar i¢in zengin bir inceleme alani ve toplumsal hafizanin
anlagilmasinda yeni bir perspektif sunmaktadir.

2. Tiirk Korku Sinemasina Genel Bir Bakis

Tirk korku sinemasinin temel taglarina bakildiginda, Aydin Arakon’un yonettigi 1949
yapimi «C1glik», Tiirk sinema tarihinde 6nemli bir yer tutan ilk korku filmlerinden biri olarak
kabul edilir. Ne yazik ki giinlimiize kadar ulasamadig1 izlenmesi kisitl olan Ciglik filminin
ardindan 1953 yilinda ¢ekilen rejisor koltugunda Mehmet Muhtar’in oldugu «Drakula
Istanbul>da» filmi ikinci temel tas1 atmaktadir. Bram Stoker>in kiilt roman1 «Dracula»nin
bir uyarlamasi olan bu film, Tiirk sinemasinin ilk korku filmi olarak kabul edilmektedir.
1970>1i yillar, Tiirk sinemasinda genel bir diisiis donemi olarak bilinse de, bu donemde
bazi 6nemli korku filmleri de yapilmistir. Ornegin, «Seytan» (1974, Metin Erksan) filmi,
William Friedkin>in «The Exorcist» (1973) filminin bir uyarlamasi olarak dikkat ¢ekmistir.
Bu film, Batirdan alinan bir hikayeyi Tiirk kiiltiiriine adapte ederek, yerel korku 6geleri ile
harmanlamustir.

Adaptasyonlardan ve dykiinmeler ile baslayan Tiirk korku sinemasi asil altin ¢agini 2000°1i
yillardan itibaren yagamaya baglamigtir. 2000°1i yillardan itibaren muhafazakar-milliyetci
ideolojinin hakim ideoloji olmasi bir ¢ok alana oldugu gibi korku sinemasina da yansimuistir.
Bu baglamda Tiirk korku filmlerinde genellikle Islam etkisi ile beraber dini ve milli temsiller
agirlikl olarak yer almaktadir (Akdas, 2023). Kitabi bilgilerin yonlendirmesinden dogan
inang diginda toplumlarin ¢ogunlukla farkli kiiltiirel ortamlarla etkilesim i¢inde olmalari ve
bu etkilesimin dinamikligi, toplumsal iliskilerin degismesi ve toplumsal hafizanin neredeyse
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yiizyillardir aktarilma sekilleri farkli dindarlik bigimlerinin ortaya ¢ikmasina sebep olurken
giiniimiiziin degisen sosyo-ekonomik ve politik diinyasi ile birlikte poptiler dindarlik kavrami
ortaya ¢ikmistir (Persembe, 2008).

Popiiler dindarlikta bir halk tiretimi var. Resmi dini dgretinin diginda halkin kendi
iiretimi s6z konusu. Hayatimizin diger alanlarinda nasil popiiler kiiltiir dedigimiz
seyi Uretiyorsak, din alaninda da ayni tiir tiretim gegerli. Ortada kaginilmaz bir
sosyolojik durum var... Dindarligin bu formunun igerigini ve ¢ergevesini kitabi
dinden ziyade kiiltiirel sartlar ve yagam bicimi belirliyor (Kdse, 2015, ss. 8-9).

Bu baglamda, kitabi bilgiyle toplumsal hafizanin etkisiyle 2000°1i yillarda ivme kazanan
Tiirk korku sinemasi furyasi, popiiler dindarlik pratikleri olan sifa arayisi, kaza ve belalardan
korunma kaygisi, yoksulluktan ve psikolojik sorunlardan kurtulma gayesi, insanlarin
sikintilarint ve ihtiyaglarin1 gidermek amaciyla dini-mitolojik unsurlara, cinlerle irtibat
kurmaya, falcilik, kehanet ve biiyii gibi pratiklerin etkisi altinda beyaz perdeye aktartlmistir.

Anadolu, tarih boyunca pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis ve bu medeniyetlerin
mitolojik 6geleri gliniimiize kadar ulagsmistir. Halk inanislari, 6zellikle kirsal bolgelerde
yasayan insanlar arasinda hala giiglii bir sekilde varligini siirdiirmektedir. Bu inanislar,
cinler, ruhlar ve dogaiistii varliklar gibi geleri icerir. Ornegin, Hasan Karacada@in Dabbe
serisi, Islam mitolojisindeki cin kavramini merkezine alarak, bu varliklarin insanlarin
yasamlari tizerindeki etkilerini igler. Bu filmler, cinlerin insanlara musallat olma hikayelerini
anlatirken, ayn1 zamanda halk arasindaki yaygin inanislar1 ve korkular1 da yansitir. Tiirk
korku sinemasinin temelini kurdugu unsurlar da islam ve Tiirk mitolojisidir. Her toplumun
kendine 6zgii inanislar1 ve halk anlatilar1 vardir. Birey ¢ocukluk cagindan beri duydugu,
bildigi, hikayelerini belki de ezberlediginden ve 6zellikle goziiyle géormediginden iirker ve
korkar.

Tirk korku sinemasi, kisa stire iginde biiyiik bir gelisim gostermis ve kendine 6zgii
bir kimlik olusturmustur. Tarihsel kdkenlerinden modern yapimlarina kadar, bu tiir, Tiirk
toplumunun kiltiirel ve toplumsal dinamiklerini yansitarak Tiirk toplumunun korku ve
korkuyla hatirlama pratiklerinin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikar.

3. Toplumsal Hafiza Baglaminda Tiirk Korku Sinemasinda Kiiltiirel
ve Toplumsal Yansimalarin Analizi

Tiirk korku sinemasinin en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri, dini ve mitolojik dgelerle
derinlemesine iligkilendirilmesidir. Tiirk kiiltiiriinde derin kokleri olan bu 6geler, filmlerin
atmosferini zenginlestirmekte ve izleyicilere hem tanidik hem de irkiitiicli bir deneyim
sunmaktadir. Tiirk korku sinemasinda dini 6geler genellikle Islam mitolojisi ve halk
inaniglarindan beslenmektedir. Bu 6geler, filmlerin hem anlati yapisint hem de gorsel
estetigini belirleyici bir rol oynamaktadir. Bunlar sadece korkutma islevi gérmez, ayni
zamanda toplumsal ve kiiltiirel hafizanin da bir yansimasidir. Bu baglamda Tiirk korku

4. Boyut Journal of Media and Cultural Studies - 4. Boyut Medya ve Kiiltiirel Caligmalar Dergisi 197


https://orcid.org/0000-0002-6507-3644

Korku ve Hafiza: Tiirk Korku Sinemasinda Toplumsal Hafizanin izleri

sinemasi Tiirk toplumunun kolektif bilingaltindaki korkular1 ve inanislar1 yansitan énemli
bir kiiltiirel belgedir.

Bu ¢alismada, Tiirk korku sinemasinin énemli temsilcileri olan Kii¢iik Kiyamet (Durul
Taylan ve Yagmur Taylan, 2006), Musallat (Alper Mestci, 2007), Baskin: Karabasan (Can
Evrenol, 2015) filmleri, Tiirk toplumunun toplumsal hafizasindaki travmatik olaylar1 ve kolektif
bilingaltindaki 6geleri incelemek amaciyla igerik analizi yontemi ile degerlendirilmistir. Igerik
analizi, belirli bir metin veya gorsel eser iginde yer alan kavramlarin, temalarin ve anlamlarin
sistematik olarak incelenmesine dayanan bir yontemdir. Bu metodoloji, 6zellikle filmlerdeki
sembolik ve tematik &geleri anlamak agisindan énem tasimaktadir. Igerik analizi kapsaminda,
toplumsal hafiza altinda kiiltiirel hafiza, mekansal hafiza ve travmatik hafiza kodlar1 belirlenmis
olup, filmler bu kodlara gore analiz edilmistir.

Bu ¢alismanin evreni, Tiirk korku sinemasinin toplumsal hafiza ve travma temalar1 tizerinde
yogunlasan filmleridir. Tiirk sinemasinda korku tiirii, 6zellikle 2000°1i yillardan itibaren ¢esitli
sosyokiiltiirel ve toplumsal olaylarla iligkilendirilerek yeniden sekillenmistir. Bu donemde
¢ekilen filmler, Tiirk toplumunun kolektif bilingaltinda yer alan travmatik deneyimleri,
geleneksel inang ve mitolojik unsurlar ile harmanlayarak sunmaktadir. Dolayisiyla, Tiirk
korku sinemasinin bu dénemindeki yapimlar, toplumsal hafizanin ve travmalarin sinemadaki
yansimalarimni incelemek icin birer drnek teskil etmektedir. Bu ¢alismada incelenen 6rneklem,
calisma baglaminda belirlenen kodlara uygun olarak, Tiirk korku sinemasinda toplumsal hafiza
ve travma temalarinin 6n plana ¢iktig1 ii¢ filmden olugmaktadir:

1. Kigiik Kryamet (Durul Taylan ve Yagmur Taylan, 2006): Bu film, Tiirkiye’deki dogal
afetler ve toplumsal travmalar baglaminda bireylerin yasadig1 psikolojik zorluklari ele
almaktadir. Ozellikle deprem korkusu iizerinden toplumsal hafizay1 sorgular.

2. Baskin: Karabasan (Can Evrenol, 2015): Film, kolektif bilingaltindaki korkularin ve
toplumsal travmalarin mekanla olan iliskisini derinlemesine arastirirken, bireylerin i¢sel
catigmalarini ve travma siireclerini gozler dniine sermektedir.

3. Musallat (Alper Mestgi, 2007): Bu yapim, Tiirk mitolojisi ve Islami unsurlar1 bir araya
getirerek toplumsal inang ve korkularin nasil sinemada yansitildigini gostermektedir.
Ozellikle dini korkular ve toplumsal travmalar iizerinden bireylerin yasadigi deneyimleri
incelemektedir.

Bu 6rneklem, Tiirk korku sinemasinin toplumsal hafizayla olan iliskisini, tematik unsurlarimni
ve anlat1 bicimlerini derinlemesine degerlendirmek i¢in uygun bir zemin sunmaktadir. Segilen
bu filmler, korku sinemasinin izleyicilere sundugu psikolojik ve kiiltiirel deneyimleri anlamak
icin dnemli bir referans noktast olusturur. Bu filmler, ayn1 zamanda, klasik Tiirk korku
sinemasindan daha farkli olarak islenmistir. Kliselesmis olaganiistii varliklar ve mekanlari farkli
sekillerde ele alarak Tiirk korku sinemasina farkl bir perspektif katmustir.
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“Kiigiik Kiyamet”, Istanbul’da yasanan ve toplumda travma etkisi yaratan 1999 Marmara
depreminin ardindan, yine Marmara’da beklenen biiylik deprem travmasini senaryosunun
temeline koyar. Filmde 99’dan sonra beklenen bilyiik Marmara depremi vuku bulur. Bu esnada
biiyiik bir korku yasayan Bilge, esi Zeki ve ¢ocuklartyla birlikte istanbul’dan ayrilmaya karar
verir ve tatil i¢in bir sahil kasabasina giderler. Ancak burada da huzuru bulamazlar. Aile,
sahil kasabasindaki eski bir eve yerlesir. Ilk baglarda sakin gériinen bu kdy evi, kisa siirede
kabusa doniisiir. Bilge, evde ve ¢evresinde tuhaf ve korkutucu olaylar yasamaya baslar. Gece
yarist duyulan sesler, goriilen hayaletler ve agiklanamayan olaylar, Bilge’nin psikolojisini
daha da bozar. Bu siiregte, Bilge’nin yasadig1 korkular ve gordiigli gortintiiler, gegmise dair
gizemli sirlart agiga ¢ikarir. Evde yasanan olaylar, sadece Bilge nin degil, tiim ailenin hayatini
derinden etkiler. Gegmisle yiizlesmek zorunda kalan aile, hem kendi i¢sel korkulartyla hem
de evin karanlik ge¢misiyle miicadele eder. Aile iiyeleri, deprem sonrasi yasadiklari travmatik
deneyimleri ve korkulart yeniden yasarlar. Film, deprem korkusunu ve travmasini metaforik bir
anlatimla iglerken, korku sinemasinin etkileyici unsurlarini kullanmasi agisindan da énemlidir.

“Musallat”, Suat ve Nurcan adli geng bir ¢iftin basina gelen dogatistii olaylar1 konu
alir. Almanya’ya caligmaya giden Suat doniisiinde ¢ocukluk agki Nurcan ile evlenir. Ancak
evliliklerinin ardindan ¢ift, huzurlu bir yasam stiremeyeceklerini kisa siirede anlarlar. Suat,
evlendikten sonra siirekli olarak rahatsiz edici ve agiklanamayan olaylar yasamaya baslar.
Korkung kabuslar goriir, evde tuhaf sesler duyar ve kendisini siirekli izleyen gozler oldugunu
hisseder. Suat’in yasadig1 bu dogatistii olaylar, zamanla Nurcan’1 da etkisi altina alir. Cift,
giderek artan korku ve huzursuzluk i¢inde yasamaya calisirken, ¢evrelerindeki insanlar da
bu olaylardan etkilenmeye baglar. Baska bir diinyadan gelen cin cifti rahatsiz ederken onlarin
kabusu olur.

“Baskin: Karabasan”, filmi bir grup polisin karanlik bir gece devriyesi sirasinda yasadigi
dehset verici olaylari anlatir. Bir ihbar iizerine terkedilmis bir Osmanlt karakoluna baskin
yapan polis ekibi, burada cehennemi andiran korkung bir diinyaya adim atar. Karakolda, akil
almaz iskencelerin yapildig1 bir yeralt1 diinyas1 kesfederler. Polisler, burada kendilerini korkung
varliklarla ve karanlik ritiiellerle dolu bir ortamin iginde bulurlar. Film buradan kurtulmak igin,
polislerin verdigi hayat miicadelesi iizerine kuruludur.

Incelenen filmler konu baglaminda Tiirk korku sinemasinin klasik dgelerini de tasimakla
beraber korkunun farkli bigimlerini, hatirlama ve hafiza pratiklerinin ¢ok boyutlu yonlerini ele
aldiklarindan, bu filmler alana farkl bir perspektif katmasi agisindan Snemlidir.

3.1 Tiirk Korku Sinemasinda Tiirk Mitolojisi ve islam Dininin Sentezi

Tiirk korku sinemast, son yillarda dikkat ¢ekici bir gelisim gostermis ve izleyici kitlesinin
ilgisini cekmeyi basarmistir. Bu gelisim siirecinde 6zellikle Tiirk mitolojisi ve Islam dinine
dayali halk inaniglarinin sentezi, filmlerin ana temalarint olusturmustur. “Tiirk korku
filmlerinde cin-insan iliskisinin yogun olarak kullanilmasimin nedeni Tiirk halk inaniglarindan
ve Kuran’dan beslenerek olusturulmus olmalaridir” (Simsek, 2016, s.76). Tiirk mitolojisinde
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koklii bir gegmise sahip olan dogaiistii varliklar ve Islam’m cin inanc1, korku filmlerinde
etkileyici bir sekilde islenerek izleyiciyi derin bir tirpertiye siiriiklemektedir. Bu baglamda
Tirk korku sinemasinda bu iki unsurun nasil harmanlandig1 ve toplumsal hafiza ile halk
inanislarinin nasil yansitildigi segilen filmler tizerinden incelenecektir.

Kiigiik Kryamet filminde, karsimiza dini bir varlik olarak 6liim melegi Azrail ¢ikmaktadir.
Filmin sonlarina dogru anlasilir ki aslinda Bilge ve ailesi higbir zaman Fethiye’de yazlik eve
gidememistir. Biiyiik depremde enkaz altinda kalmis olup, izledigimiz tiim senaryo Bilge’nin
enkaz altindaki kaldig1 siire boyunca, basa ¢ikma stratejisi olarak zihninin tirettigi bir hikaye
oldugu anlagilmaktadir. Burada Bilge’nin zihninde Azrail’i nasil kodladigini gérmekteyiz.
Huzursuz, sakin ve tekinsiz bir erkek. Ozellikle Anadolu’da, 6liim ve Azrail {izerine ¢esitli
inamglar gelismistir. Ornegin, bir kisinin 6lmeden 6nce Azrail’i gordiigiine inanilir ve bu
kisinin son anlarinda huzursuz oldugu diistiniiliir. Ayrica, Azrail’in insan suretinde geldigi ve
ruhu teslim alirken aci ¢ektirdigi gibi inanglar da yaygindir. Dini metinlerde Azrail, korkutucu
bir figiir olarak tasvir edilmez; aksine, sadece gorevini yerine getiren bir melek olarak goriiliir.
Bilge’nin kurguladigi Azrail imgesi de zararsiz ama huzur kagiran bir tasvirdir. Bilge ayni
zamanda zihninde kurguladig1 hikayede yer yer akrep imgesi de gérmektedir. Cogunlukla
tehlike, 6lim ve kotiiliikle iligkilendirilen akrep, halk inanislar1 ve dini metinlerde farkli
sekillerde ele alinmistir. “Ornegin her firsatta baskalarmi inciten, kiran ve onlara kétiiliik
edenler igin “akrep gibi” deyimi kullanilir” (Tiken, 2008, s. 161). Akrep de ayn1 sekilde inanig
olarak iyiye yorumlanmaz.

Alper Mestci’nin 2007 yilinda vizyona giren Musallat filmi ¢ok ses getiren Dabbe
filminden sonra ¢ekilen ve yanki uyandiran serinin ilk filmi olmaktadir. Film, kurgusal
karakter “hiiddamc1” Haci Burhan Kasavi’nin basina gelen olayla ilgili halktan insanlarla
yapilan roportajlarla baslar. Bu roportajlar, toplumdaki cin korkusunu gozler dniine sererek
filmin gergekg¢iligini ve korkutuculugunu artirmaya yonelik toplumsal hafizanin kiigiik bir
resminin ¢izilmesidir.

Filmde, ana karakter Suat ¢caligmak ve para biriktirmek i¢in Almanya’ya giden bir is¢idir.
Burada, kiiltiirel farkliliklardan, yalnizliktan dogan depresyon ve psikolojik problemlerle basa
cikmaya calisir. Ancak bu psikolojik problemler mi paranormal olaylar1 beraberinde getirir
yoksa paranormal olaylar m1 psikolojik problemleri getirir bu muammadir. Cinin musallat
oldugu Suat 6ngoriildiigii gibi, bir arkadasinin yonlendirmesiyle Hact Burhan Kasavi’ye “sifa
bulmak” amacryla gider. Aslinda “sifa bulma” séyleminden de anlagilacagi tizere paranormal
olaylar Tiirk toplumunda bir diinyevi ve biyolojik bir hastalikla esdeger ve “cinci hoca”
olarak adlandirilan hocalar burada paranormal hastaliklara bakan bir doktor konumunda.
Kiiltiirtimiizde, psikolojik olarak gii¢gsiiz durumda olan bireylerin baslarina gelen bir takim
olaylar spiritiiel olarak da yorumlanabiliyor. Ornegin, stres altinda olan bireye uykusunda
karabasan gelmesi, lohusalik sendromu olarak adlandirilan, sinirlilik hali, duygu bozuklugu
ve haliisinasyon gibi semptomlari olan dénemde, Tiirk mitolojisinde lohusa kadinlara musallat
olan ve bebegin cigerleriyle beslenen efsanevi yaratik Alkarisi’nin musallat olmasi gibi. Bu
baglamda filmin aslinda pozitivist ve spiritiialist yaklasimi harmanlamasi dikkat ¢ekicidir.
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Baskin: Karabasan filminde de kurbaga ve oriimcek imgeleri siklikla kullanilmaktadir.
Islam dininde 6riimcek, 6zellikle Hz. Muhammed’in Mekke’den Medine’ye hicreti sirasinda
Sevr Magarasi’nda yasanan olayla iliskilendirilir. Rivayete gore, Hz. Muhammed ve Hz.
Ebubekir magarada saklanirken, bir 6riimecek hizla magaranin girisine ag drer ve miisrikler
oriimecek agini goriince magarada kimsenin olmadigina kanaat getirirler. Bu olay, 6riimcegin
Islam tarihinde koruyucu ve kutsal bir hayvan olarak algilanmasina neden olmustur.
Kurbagaya gelecek olursak, Tiirk mitolojisinde kurbaga yer yer yaratilisla, koruyuculuk,
onaricilikla anilirken yer yer de cezalandirict zarar verici bir imge olmustur. “Ana kiiltii ile
iligkisi ay ve diinya dongiisii iizerinden anlatilir. Bu kiiltten, ata kiiltiine gegisle birlikte kotii
bir ruh olarak yer altina hapsedilmistir” (Nazli, 2023, s. 39’dan akt. Kayabasi ve Cini, s. 636).
Filmde de karakolun derinliklerinde seytani ve dehset verici olaylarin déndiigii bir magarayi
andiran eski karakolda yonetmenin kurbagay1 kotiiliiglin sembolii olarak kullandigini
sOylemek miimkiindiir.

3.2 Tiirk Korku Sinemasinda Mekéansal Hafizanin Kullanim

Pierre Nora’nin (1989), “lieux de mémoire” (hafiza yerleri) kavrami, korkunun belirli
mekanlar araciliiyla nasil hatirlandigini ve toplumsal hafizanin bir pargasi haline geldigini
aciklamaktadir. Korku filmlerinde sikga kullanilan terk edilmis evler, mezarliklar ve ormanlar
gibi mekanlar, korku ile iliskilendirilen hafiza yerleri olup; toplumsal hafizada korku ile
baglantili anilarin somutlastig1 yerlerdir. Tiirk korku sinemasinda da, toplumun hafizasinda
yer etmis ve seyirciye iirkiitiicii bir deneyim sunacagi diisiiniilen bir takim mekanlar genel
olarak kullanilmaktadir. Bu mekanlar genelde, kdy, camii, kirsalda terk edilmis veya izbe bir
ev, mezarliklar, tiirbeler olabilir.

Filmler incelendiginde oncelikli olarak ti¢ filmde de kahvehane mekani, korku deneyimini
artirmak icin kullanilan tekinsiz bir yer olarak yer almaktadir. Kahvehanenin filmlerdeki ortak
mekan olmasinin sebebi ii¢ yonetmenin de erkek olmasindan dolayi eril bir korku mudur
tartigilir ancak kahvehanelerin Tiirk toplumsal hafizasinda bir yeri oldugu kabul edilebilir.
Kahvehaneler, Osmanli Devleti’nden giiniimiize kadar uzanan koklii bir gelenege sahiptir.
Bu mekanlar, sadece kahve igilen yerler olmaktan Gte, toplumsal etkilesimlerin, siyasal ve
kiiltiirel tartismalarin merkezi olmusglardir. Ancak, kahvehanelerin bu olumlu islevlerinin
yani sira, toplumsal hafizada ve kiiltiirel anlatilarda korku unsuru olarak kullanilmalar1 da
miimkiindiir. Ozellikle kahvehanelerin, karanlik kdseleri, izole alanlar1 ve eski esyalariyla
irkiitiicii bir atmosfer yaratilabilir. Bu atmosfer, 6zellikle gece saatlerinde ve sessiz
zamanlarda daha dikkat ¢ekici hale gelebilir.

Kiiciik Kiyamet filmi travmatik hafizanin anilarini canlandirmakla beraber travmatik
hafiza mekanlarin1 da kullanmaktadir. Korku filmleri, insanligin evrensel korkusu olan
6lim korkusunu merkeze koyarak karakterlerin 6lmemek icin ugras verdigi bir senaryo
kurgusuna sahiptir. Bu filmde de deprem korkusu baglaminda 6liim korkusunun kendisinin
ve sevdiklerinin dlmemesi i¢in zihninin Bilge’ye yarattigi {iriinii gérmekteyiz. Bilge’nin
zihnindeki, bir diger tabirle toplumsal hafizanin onun zihninde biraktig izlerle beraber
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gordiigli imge ve sembollerden mekénsal olarak en etkileyici olanlardan bir tanesi kendisinin
ve ailesinin bos mezar taslarina isimlerini yazili olarak gérmesidir. Ciinkii 6limden sonra
ne olacagi kitabi bilgi ile agiklanabilirken, insanlarin daha 6nce deneyimlemedigi bir
olgunun insanlar1 korkuttugu asikardir. Mezarligin disinda, Bilge ve ailesinin enkazda
kaldig1 sahnelerde basik, klostrofobik ve tedirgin edici sahnelerdendir. Bu baglamda, bir
deprem iilkesi olan Tiirkiye’de enkaz altinda bir sahne kuskusuz travmatize edilmis hafizaya
dokunacaktir.

Ayni zamanda filmde, yer yer post apokaliptik imgelere de rastlanmaktadir. Ornegin
neredeyse gordiikleri insan sayisinin birkagi gegmemesi, gittikleri her yerde sadece onlarin
olmasi, nereye giderlerse gitsinler ayni yere geri donmeleri gibi... Bilinmezligin korku
yarattig1 bireyde izolasyon ve kiyamet korkusu toplumsal olarak yer edinen korkulardandir.
Bu film de ismiyle de miisemma olacaktir ki, kor géze parmak misali degil kolektif
bilingaltinin sembollerini ve ¢agrigimlarini kullanarak kiyamet tasvirini de aslinda 6liimle
bagdastirarak ustaca seyirciye yansitmaktadir.

Musallat filmi incelendiginde, filmin baslangict ve belli bir bolimii Almanya’da
geemektedir. Almanya’nin kendisi hem iilke olarak hem de kiiltiirel olarak Tiirk toplumuna
yabanci bir yerdir. Bu baglamda Almanya mekansal olarak yalnizlik, gog, tecrit olma hali
duygularmi hatirlattigindan aslinda korku filminde verilmek istenen o izolasyon hissiyatini
vermek ve toplumsal hafizaya atifta bulunmasi agisindan etkili bir mekan tercihidir. Musallat
filmi ayn1 zamanda toplumsal korku hafizasinda yer edinmis mezarlik, tiirbe, 1ss1z ve karanlik
yerleri de mekan olarak kullanmistir.

Baskin: Karabasan filminde filmin esas olayinin gectigi yer Osmanli Devleti doneminden
kalma eski, terk edilmis ve yipranmis bir karakoldur. Karakol, karanlik ve labirentvari
yapistyla izleyicide tedirginlik yaratir. Bu mekan, zamanin izlerini tasryan eski ve terkedilmis
bir yap1 olarak tasvir edilir. Bu tiir mekanlar, dogasit geregi tirkiitiicli bir atmosfere sahiptir.
Ayrica Osmanli Devleti’nde karakollar, sadece giivenlik ve diizenin saglanmasi igin kullanilan
mekanlar degil, ayn1 zamanda devletin otoritesinin simgesi olmaktaydi. Bu mekanlar,
toplumun devletle olan iligkisini somutlastirmaktadir. Ancak, bu yapilar zaman zaman baskici
yonetim uygulamalarinin ve adaletsizligin de sembolii olmustur. Bu baglamda, karakollar,
Tiirk toplumsal hafizasinda hem giivenlik hem de korku unsurlari barindiran mekanlar olarak
yer edinmisgtir.

3.3 Tiirk Korku Sinemasinda Travmatik Hafizanin Yansimalari

Toplumsal hafiza, bir toplumun ortak ge¢misine dair kolektif birikimlerin, anilarin ve
deneyimlerin toplamidir. Bu hafiza, kiiltiirel ritieller, s6zIii anlatilar, tarih yazimi ve diger
sosyal pratikler araciligiyla aktarilir ve korunur. Ancak, bazi deneyimler o kadar derindir ki,
toplumsal hafizada travmatik izler birakir. Travmatik hafiza, bireylerin ve toplumlarin yasadigi
siddetli travmalarin, kolektif hafizada derin yaralar agarak nesilden nesile aktarilmasi siirecidir.
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Toplumsal travmalar dliimle dogru orantihidir. Intiharlar, suikastlar, cinayetler, saldirilar ve
dogal afetler toplumda travma yaratan hatiralardir ve hatirlama pratikleri de travmatiktir.1999
Marmara Depremi, Tiirkiye’nin en yikici dogal felaketlerinden biri olarak, hem bireysel
hem de toplumsal hafizada derin izler birakmistir. 17 Agustos 1999 tarihinde meydana gelen
deprem, on binlerce insanin hayatini kaybetmesine ve yiiz binlerce insanin evsiz kalmasina
neden olmustur. Ayn1 zamanda 1999 Marmara Depreminden sonra gerek depremdeki kotii
deneyimler olsun gerekse medya sebepli olsun bir sonraki olasi biiyiik deprem igin toplumsal
bir korkunun yaratildig1 sylenebilir. Bu travmatik olay, bireysel ve toplumsal hafizada derin
izler birakmis, ¢esitli sanat ve medya formlarinda yansimalarin1 bulmustur. Bu baglamda,
Kiigiik Kryamet filmi, 1999 depremi sonrasinda olusan korku ve travmatik hafizay1 sinematik
bir anlatimla isleyen 6nemli bir eserdir. Film, depremi yasamis ve bu travmayi atlatamamis
bireylerin psikolojik durumlarini gézler oniine sererken, ayni zamanda deprem sonrasi
toplumun yasadigi genel korku ve endigeyi de yansitir. Filmdeki karakterlerin yasadigi korku
ve belirsizlik, deprem sonrasi toplumun genel ruh halini simgelemektedir. Film, depremi ve
yarattig1 korkuyu dramatize ederek, izleyicilerin gegmisi hatirlama pratiklerini sekillendirirerek
toplumsal hafizay1 canli tutmaktadir. Deprem ve enkaz altinda kalma korkusu, travmatik
hafizanin mekansal yansimalaridir. Bu sekilde, deprem travmasiin hem bireysel hem de
toplumsal hafizadaki etkileri, ritiielistik bir sinema deneyimi araciligiyla yeniden tiretilir ve
islenir.

Travmatik hafiza ingasinda en etkili olgulardan biri gogtiir. Bu siirecte yasanan ayrimeilik,
otekilestirme ve yabancilagsma, gdgmenlerin psikolojik sagligini olumsuz etkilemis ve
travmatik hafizanin olusumuna zemin hazirlamistir (Mandel, 2008). Musallat filminin,
hem Tiirk toplumunun gd¢ denince akla ilk gelen iilke olan Almanya’da gegmesi mekansal
olarak seyirciye tanidik ama ayni zamanda bir o kadar da yabanci ve tekinsiz bir izlenim
yaratmaktadir. Clinkii, bireye 6teki ve yabanci oldugunu hatirlatarak bir huzursuzluk yaratir
ve travmatik hafizayi tekrar canlandirir.

Baskin: Karabasan filmi degerlendirildiginde; karakollar, toplumsal anksiyetenin ve
travmalarin mekénsal ifadesi olarak da ele alinabilir. Ozellikle askeri darbeler, siyasi baskilar
ve polis siddeti gibi olaylar, karakollarin toplumsal hafizada olumsuz ve korkutucu bir yer
edinmesine neden olmustur. Bu baglamda, karakollar, halkin devlet otoritesiyle yasadigi
olumsuz deneyimlerin mekénsal yansimalari olarak goriilebilir. Ayn1 zamanda, karakoldaki
sahneler cehennemi andirirken aslinda toplumsal hafizaya kazinan cehennem korkusunu da
izleyiciye yansitmaktadir.

Korku sinemasi, bireyi, toplumsal travmalari ile yiizlestirirken travmatik hafizay:
dramatize ederek izleyicilere bu hafizayla basa ¢ikma ve yiizlesme imkani sunmaktadir.
Ayn1 zamanda da toplumsal travmalarin canli tutulmasina, nesilden nesle aktarilmasini da
saglamaktadir. Korkularin yeniden ve yeniden canlandirilmasi, iiretilmesi sinema gibi gorsel
eserlerle birlikte travmalar i¢in pekistire¢ dzelligi gorebiliyor olsa da nihayetinde aslinda bu
siire¢, travmatik deneyimlerin toplum iginde anlasilmasina ve kolektif bilincin bir pargasi
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olarak kabul edilmesine yardimci olmaktadir. Bu sekilde, korku sinemasi, hem bireysel hem
de toplumsal diizeyde terapétik bir islev iistlenerek, izleyicilerin gecmis travmalarla daha
saglikli bir sekilde yiizlesmesini saglamaktadir.

Sonu¢

Bu c¢alismada, Tiirk korku sinemasinin toplumsal hafiza baglaminda nasil bir rol
oynadigin1 ve toplumsal, kiiltiirel yansimalari nasil igledigini incelemek amaciyla “Kiigiik
Kiyamet”, “Musallat” ve “Baskin: Karabasan” filmleri degerlendirilmistir. Incelenen filmler,
korkunun ve toplumsal hafizanin ¢ok boyutlu yonlerini ele alarak Tiirk korku sinemasina
0zglin bir bakis acis1 sunmaktadir.

Tirk korku sinemasinin, toplumsal hafiza ve kiiltiirel yansimalar agisindan ne denli
onemli oldugunu gosteren bu calisma, 6zellikle Tiirk mitolojisi ve Islam dininin sentezini 6ne
cikarmaktadir. “Musallat” filmi, Tiirk halk inanislarindan beslenen dogaiistii varliklarin nasil
kullanildigini ve travmatik hafizanin sinemada nasil yansitildigint gozler 6niine sererken,
“Baskin: Karabasan” filmi, Osmanli doneminden kalma mekanlarin toplumsal hafizada nasil
korku unsurlar1 olarak yer aldigini vurgulamaktadir. “Kii¢iikk Kiyamet” ise, 1999 Marmara
Depremi’nin toplumsal hafiza tizerindeki etkilerini ve travmatik anilarm nasil dramatize
edildigini incelemektedir.

Bu filmler, korkunun sadece bireysel degil, toplumsal bir olgu oldugunu ve bu olgunun
sinemada nasil yansitildigini ortaya koymaktadir. Tiirk korku sinemasi, toplumsal travmalarin
ve hafizanin sinematik bir ifade bi¢imi olarak islev gérmektedir. Deprem korkusu, gé¢cmenlik,
ve toplumsal travmalar gibi temalar, bu filmlerde metaforik ve sembolik bir dille islenerek
izleyicilere hem psikolojik hem de kiiltiirel bir deneyim sunmaktadir. Bu baglamda, korku
sinemasi, toplumsal hafizanin ve travmatik deneyimlerin canli tutulmasini ve yeniden
iiretilmesini saglamaktadir.

Bu c¢alismada sunulan bulgular ve analizler, Tiirk korku sinemasinin toplumsal hafizay1
ve kiiltiirel yansimalari nasil ele aldigin1 anlamada &nemli bir katki saglamaktadir. ileride
yapilacak arastirmalarda, Tiirk toplumunun toplumsal hafizasinda gégmenlik, toplumsal
cinsiyet ve sosyal iligkiler gibi olgularin korku sinemasindaki temsilleri; Tirk korku
sinemasinin diger kiiltiirlerdeki korku sinemalariyla karsilastirmali bir analizi; alimlama
calismalartyla Tiirk korku filmlerinin izleyici tlizerindeki etkilerinin &zellikle travma
ve toplumsal hafiza baglaminda incelenmesi konularina odaklanilmasi kiymetli ¢iktilar
saglayacaktir.

Sonug olarak, Tiirk korku sinemasinda, kiiltiirel ve toplumsal hafizanin sinematik bir
yansimasini gérmek adina 6énemli bir anlatt aracidir. Bu yapimlar, hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde travmatik hafizanin iglenmesi ve anlagilmasi i¢in dnemli bir platform
sunmakta, korku ve travma arasindaki iliskiyi derinlemesine inceleme firsati vermektedir.
Bu siireg, izleyicilerin gegmis travmalarla yiizlesmesini ve bu travmalarin toplumsal hafizada
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nasil yer ettigini anlamasini saglamaktadir. Bu nedenle, Tiirk korku sinemasinin toplumsal
hafiza iizerindeki etkilerini anlamak, sadece sinema analizi agisindan degil, ayni zamanda
toplumsal hafiza ve kiiltiirel caligmalar agisindan da biiyiik onem tasimaktadir.
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