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Oz

Gerhard Richter, ginimizin en Onemli ve etkili Alman ressamlarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Sanat pratigi boyunca 6zellikle ikinci Diinya Savasi, Nazizm ve Holokost gibi tarihsel
olaylara odaklanmis; kolektif hafizada derin izler birakan bu travmatik slrecleri, bireysel anilariyla
harmanlayarak 6zgiin bir anlati bigimi gelistirmistir. Richter’in eserlerinde belirgin sekilde 6ne
¢tkan bu temalar, gogunlukla savasla iligkili fotograflarin dogrudan tuval Uzerine aktariimasi
yoluyla sekillenmis ve sanatginin gergek olaylara dayali gorsel referanslariyla anlam kazanmistir.
Sanat¢inin yapitlari, yalnizca tarihsel olaylari belgeleyen gorsel bir arsiv niteligi tagimakla
kalmayip, ayni zamanda unutma ve hatirlama sureglerinin karmasik dodasini da yansitmaktadir.
Richter, bu yonuyle, kusaklar arasi travmatik bilgi ve deneyim aktarimini inceleyen post-bellek
(postmemory) kavraminin 6énde gelen sanatgilarindan biri olarak degerlendirilir. Onun ¢alismalari,
dzellikle ikinci Diinya Savag! ve Nazi rejiminin neden oldugu tarihsel travmalarin, sonraki nesiller
Uzerindeki etkilerini gortindr kilma agisindan 6énemli bir iglev Gstlenmektedir. Bu makale, Gerhard
Richterin sanat pratigi ile post-bellek sdéylemi arasindaki iligkileri ele alarak, sanatginin ikinci
Diinya Savasi, Nazizm ve Holokost temali resimleri ile post-bellek arasindaki gli¢lii baglari analiz
etmeyi amaclamaktadir. Richter’in eserlerinin, tarihsel travmalarin kusaklar arasi aktarimindaki
rolinU nasil sekillendirdigini inceleyerek, sanat ve bellek arasindaki etkilesimi disiplinlerarasi bir
cercevede degerlendirmeyi hedeflemektedir.
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Abstract

Gerhard Richter is considered one of the most important and influential German painters of our
time. Throughout his artistic practice, he has mainly focused on historical events such as World
War I, Nazism, and the Holocaust, developing a unique narrative style by blending these traumatic
processes—deeply embedded in collective memory—with personal recollections. These themes,
which stand out in Richter's works, are often shaped by the direct transfer of war-related
photographs onto the canvas, gaining meaning through the artist's visual references to actual
events. His works serve as a visual archive documenting historical events and reflect the complex
nature of forgetting and remembering. In this regard, Richter is regarded as one of the leading
artists associated with post-memory, which explores the transmission of traumatic knowledge and
experience across generations. His works play a crucial role in making visible the impact of
historical traumas caused by World War Il and the Nazi regime on subsequent generations. This
article aims to analyze the strong connections between Gerhard Richter's artistic practice and
post-memory discourse by examining his paintings on World War Il, Nazism, and the Holocaust.
By exploring how Richter's works shape the intergenerational transmission of historical trauma, it
seeks to evaluate the interaction between art and memory within an interdisciplinary framework.
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Giris

GUnumizin yasayan en etkili sanatcilarindan biri olarak anilan Gerhard Richter 1932’de
Almanya, Dresden’de dogmustur. Almanya’daki erken yagami ikinci Diinya Savasi’nin
siddetli tanikligiyla gecmis, Nazi Partisi ve Alman Demokratik Cumhuriyeti gibi kati,
acimasiz ideolojilerin yansimalarina ilk elden taniklik etmistir. 1961'de Berlin Duvari'nin
ingasindan aylar 6énce Dogu Almanya'dan Bati Almanya'ya kagan Richter, Dogu ve
Bati'daki sanat akademilerinin 6gretilerini birlestirerek kendine 6zgl bir sanat stili
yaratmistir.

Richter'in sanatini karakterize eden temel dinamikler farkli Uslup bilesenlerinin zithgi
etrafinda bicimlenir. Sanat hayati boyunca Minimalizm, Pop Art, Foto-gercekgilik,
Kavramsal Sanat, Fluxus, Performans Sanati, Enstalasyon, Soyut Ekspresyonizm, Op
Art gibi genis yelpazede ve birbiriyle gelisen Usluplarda eserler Uretmistir. Sanat
pratigindeki bu tirden Uslup sapmalar postmodern sdylemin istikrarsizlik, ¢cogulculuk,
otekilik anlayisinin 6énemli Ornekleri olarak goérulir. Surekli olarak yeni segenekleri
kesfetme, sinirlari agsma ve her tirll rutinden kaginma kararlihdi Richter’in eserlerinin
dinamik dogasini belileyen en onemli yondur. Eserlerinin heterojen dogasi, Uslup
acisindan celiskili sanat pratigi hem disuncelerinin hem de hedeflerinin, rastlantisal ve
spontane bir birlesimi olarak gorilur (Bruggen,1985).

Richter giinimuze kadar gelen sanat pratiginde sik sik farkl Usluplar arasinda gegisler
yapsa da 1960’li yillarda Urettigi siyah-beyaz resim serileri belli bir tutarliga sahiptir. “Foto-
resim” olarak adlandirdid1 bu ddnem resimlerinde fotograf resim iligkisini tim boyutlariyla
ele alarak fotografin dogasini sanatsal planda sorgulama konusu yapmigstir. Ayni
zamanda ikinci Diinya Savasi, Holokost ve Nazi rejiminin siddetli tarihine iligkin fotografik
kaynaklar kullanarak bu tarihlerde kendisinin ve Alman toplumunun yasadigi travmatik
deneyimleri resimlerine aktarmigtir. Bu konu baglaminda toplumsal hafizalarda iz birakan
felaketleri kisisel anilanyla i¢ ice gegirerek 6zgln bir anlatima kavusturmustur.

Richter, resimlerinde unutma ve hatirlama, algi ve gerceklik, netlik ile belirsizligin dinamik
dogasini yansitirken ayni zamanda birinci elden tanikhgini yaptigi gegmisin ezici mirasini
sanat yoluyla sonraki kusaklara aktarir. Sonraki neslin tarihe bakisini sekillendiren bu
aktarim glnumizde yeni bir hafiza bigimi olarak tanimlanan ve travmatik bilgi
deneyiminin sanat yoluyla sonraki kusaklara aktarimini betimleyen post-bellek ile biyuk
Olgude yakinliklar kurar.

Richter'in fotograf ve resim arasindaki iliskiyi sorgulayan sanatsal yaklasimi, gorsel
sanatlar literatiriinde dikkate deger bir yenilik sunmaktadir. Bu yaklagim, savas sonrasi
toplumsal travmalarin sanatsal tretimle nasil hatirlanip aktarilabilecegini derinlemesine
inceleyerek, kolektif ve bireysel hafiza arasindaki gecisi etkili bir sekilde ele alir. Eserleri
ise yakin dénemdeki Alman tarihi baglaminda hafizanin dinamiklerini ve sanatin
toplumsal bellek islevini derinlemesine sorgular ve bunlari ifsa eder.

Bu makale, Gerhard Richter’in sanati ile post-bellek teorisi arasindaki iliskiyi incelemeyi
amagclamakta olup, sanatginin 1960-1970 yillari arasinda Urettigi ve "foto-resim" olarak
adlandirdig1 eserleri Uzerinden post-bellek ile kurdugu baglarn arastirmaktadir.
incelemede, post-bellek teorisi ile dogrudan baglantili oldugu disiiniilen ve sanatginin
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kisisel anilarini yansitan resimler secilmis, bu eserlerin ¢dzUmlemeleri Gzerine
odaklaniimistir. Eserlerin konu, icerik ve sanatginin 6z yasam oykusuyle iligkileri
incelenmis ve buradan elde edilen veriler 1g1ginda bellek, kolektif bellek ve post-bellek ile
kurdudu iligkileri analiz edilmigtir.

Arastirma sturecinde, su temel sorulara yanit aranmistir: Gerhard Richter'in 1960-1970
yillari arasinda urettigi foto-resimlerin post-bellek teorisiyle iligkisi nedir? Eger bir iligki
varsa, bu iligkiyi temellendiren konular, igerikler ve plastik degerler nelerdir?

Bu sorular dogrultusunda yapilan inceleme, genel olarak post-bellek ve plastik sanatlar
arasindaki iliskiye, 6zelde ise Gerhard Richter’in yakin dénem Alman tarihi ile ilgili sanat
pratigine ve eserlerinin post-bellek teorisiyle baglantisina derinlemesine isik tutmustur.
Eser ¢bzimlemeleriyle desteklenen bu calisma, Gerhard Richter'in sanatini tarihsel
hafiza ve post-bellek perspektifinden ele alarak literatire 6nemli bir katki sunmayi
hedeflemektedir. Ozellikle savas sonrasi toplumsal travmalarin sanatsal Gretimle
hatirlanmasi ve aktarilmasi Uzerine yapilan gézumlemeler, gorsel sanatlar literaturindeki
mevcut bosluklari dolduracak niteliktedir.

1. Gerhard Richter’in Sanati ve Post-bellek
1.1. Gerhard Richter’in Sanatini Bigimlendiren Kaynaklar

Gerhard Richter’in sanatina kaynaklik eden ve gegmisle olan bagini temellendiren en
onemli olay ikinci Diinya Savasrdir. Savas sirasinda ailesinin ve kendisinin yasadigi
travmatik deneyimler, aile Gyelerinin kaybi ve savasin kulturel hayatta yarattigi derin
tahribatlar sanat hayatini bicimlendiren temel kaynaklar olmustur. Ayrica Dogu
Almanya'daki erken yasami ve duygusal agidan muhafazakar dogasi yirminci yizyilin
ucte birlik ddnemine egemen siyasi ve ekonomik sistemlerinin (fagsizm, kominizm ve
kapitalizm) kor edici etkileri olarak gérdugu seylerle ilgili deneyimleri sanatinin dogasini
belirlemistir (Schepen, 2017: 9).

Richter'in ikinci Diinya Savasi’nin siddetli tarihiyle iliskisi gocukluk ¢aglarinda baglamistir.
Henliz on (¢ yasindayken yaklasik 3600 ingiliz ve Amerikan ugagdi dogdugu sehir olan
Dresden'e yarim milyondan fazla bomba atmis ve bu baskinlarda 25.000 Kisi
oldurtlmustir (Zucker, 2024: 1). Bununla birlikte Alman ordusunda goérev yapan iki
amcas! savasta hayatini kaybetmis, teyzesi Marianne sizofren hastasi oldugu igin Nazi
rejiminin akil hastalarini yok etme kampanyasinin kurbani olmustur. Richter’'in babasi ise
resmi bir Nazi Partisi destekgisidir. Savasta gérev almis ve hayatta kalabilmistir, fakat o
da Amerikan askerleri tarafindan yakalanip savas esiri olarak alikonulmustur (Adams,
2016: 272).

Daha sonralari yapilan arastirmalarda Richter’in ilk esinin babasi olan Heinrich Eufnger’in
akil saghgi sorunlari olan kadinlarin zorla toplu kisirlastiriimasindan sorumlu SS doktoru
oldugu ortaya c¢ikariimigtir. Heinrich Eufngerin ayni zamanda teyzesinin
katledilmesinden birinci derece sorumlu olan bir Nazi oldugu belgelenmistir (Duarte,
2018: 48).
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Richter'in gocukluk yaslarindan itibaren yasadigi bu sarsici olaylar onu derinden
etkilemis, hayatinda ve sanat yagsaminda kalici etkiler birakmistir. Gegmisten devraldigi
travmatik miras bir yandan sanat pratigini diger yandan eserlerinin karakteristik dogasini
belirlemistir.

Richter’in ikinci Diinya Savasi’nin ve Nazi siddetinin yagsaminda yarattigi olumsuz etkilere
yonelik ilk sanatsal tepkileri 1960’larda ortaya ¢ikmistir. Bu yillarda kendisinin, ailesinin,
Alman toplumunun yasadigi felaketleri ve toplumsal travmalara yol agmis birgok olayi
fotografin gorsel diliyle bulusturarak yeni bir anlatim tirt yaratmistir. “Foto-resim” (Gérsel
1) olarak adlandirdigi bu anlatim tiriinde bireysel ve toplumsal tarihin aci verici olaylarini,
savasin nesiller Gzerinde yarattigi tahribati farkh bir perspektifle ve alisiimisin disinda bir
anlatima kavusturmustur. Bu resimlerde kullandigi temel kaynaklar ise gazete ve
dergilerden topladigi haber goérselleri ile aile albimlerinden derledigi fotograflar olmustur.

Gorsel 1. Gerhard Richter, Denizciler, 1966, Tuval lzerine yagliboya, 150x200cm. (lvhart.co)

Foto-resimler teknik olarak fotografin tuval ylizeyinde boya ve firga ile yeniden Gretimine
dayalidir. Fotografin renk, bigim ve ton 6zelliklerini birebir taklit ederek olusturdugu bu
resimlerde Richter daha gok ikinci Dinya Savasi, Nazizm ve Holokost konularina
odaklanmigtir. Bu tarihlerde yasanan kolektif felaketleri, toplumsal hafizalarda iz birakan
siddetli olaylar kisisel anilariyla birlestirerek 6zgin bir anlatima kavusturmustur.
Toplumsal hafizanin bireysellestirilmis bir bigimi olarak tanimlanan bu 6zel anlati
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biciminde Richter bir yandan savasin kendisi, ailesi ve ulusu Uzerinde yarattigi derin
tahribatlari, diger yandan unutma ve hatirlamanin karmasik dogasini resimlerine
yansitmisgtir.

Richter, foto-resimlerde fotograflarin “gergcek” dogasini kullanirken ayni zamanda
duygusal anilarinin hiznlnu yansitan resimsel bir sistemden yararlanir. Siyah-beyaz
olarak tasarladigi goruntileri kendine 6zgln tekniklerle bulaniklastirarak fotograf diline
6zgun bir boyut katar. Henliz kurumamis boyanin tzerinden kuru bir firgayla silintiler
olusturarak elde ettigi bu etki temelde hafiza ve unutma deneyiminin iki ayri 6zgul bigimini
yansitir. Bulaniklik icinde goruntulerin muglakligi, ortaya gikma ile kaybolma arasindaki
iliskiyi yansitirken, unutma ile hatilama arasindaki bir siphe anini cagristirir.
Gozlerimizin fotografta iggldusel olarak aradigi birgok auratik ayrintilan gizleyerek
izleyicinin gdrsel deneyimini hafiza ve algisal kavrayigsin birlesmesinden olugsan bir
farkindaligina kaydirir (Schepen, 2017: 9).

1.2. Gerhard Richter’in Eserleri ve Post-bellek

Richter, foto-resimlerinde fotografi taklit etmedigini, boya ve firga ile fotograf yapmaya
calistigini ileri surrer. “Fotografi taklit etmeye ¢alismiyorum, onu yapmaya ¢aligiyorum.
Fotografi baska yollarla yapiyorum (Richter, 1993: 73)”. Gergekten de Richter bu
dénemler fotograf resim iligkisini tim boyutlariyla ele alarak fotografin dogasini sanatsal
planda sorgulama konusu yapar. Resimlerine konu olan fotografik géruntilerin igcerigini
ve kisisel temellerini bu sorgulamalarin uzaginda tutarak fotografin temsil ettigi gercekligi
muzakere eder.

“Fotograf, objeleri resmedilmis gorintiiden farkli bicimde yeniden Uretir, ¢lnki
kamera objeleri kavramaz: onlari gorlr. Serbest gizimde, obje her pargasiyla,
boyutlariyla, oranlariyla, geometrik formlariyla kavranir. S6z konusu bilesenler
semboller olarak not edilir ve tutarli bir buttin olarak okunabilir. Bu gerc¢ekligi carpitan
ve belli bicimde stilizasyona neden olan bir soyutlamadir (Fineberg, 1940: 357)".

Richter, foto-resimlerinde fotografin dogasi ve gergeklik konusunda (hakli olarak)
karmasik baglantilar kursa da yakin dénem Alman tarihiyle ilgili kolektif hafizanin
canlanmasinda hatiri sayilir bir dnemi vardir. Clinkld bu dénem resimlerinde kullandigi
fotografik kaynaklarin neredeyse tamami kendisinin, aile yakinlarinin ve Glkesinin yakin
tarihiyle iligkilidir. Bu konular etrafinda Urettigi galismalari ikinci Diinya Savasi’nin ve Nazi
rejiminin toplumsal bellekte yer etmis travmatik izlerini barindirir.

Richter’in kendi tarihine ve ulusal kimligine donuk bu tarihsel yaklagimi basit bir aktarim
ya da hatirlama yoluyla degil, anilari, hatiralari yaratici bir eyleme doénustirerek izleyicinin
duyumunu, ilgisini sanat yoluyla gecmise ydnlendirmektir. Bu ydnteme eslik eden
kaynaklar ise gogunlukla savas magduru insanlarin fotograflari olmustur. Bu fotograflari
dogrudan tuval ylzeyine tasiyarak onlara 6zel anlamalar atfeden sanatgi, insanlarin
kaderinin kendi ulusu tarafindan nasil sekillendigini etkili bigimde anlatmigtir.

Richter'in kendisi dogrudan savas deneyimi yasamadigdi halde savas dénemi yasanan
travmatik deneyimleri sanatinin merkezine almasi ve savas magduru insanlarla hayali ve
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duygusal olarak 6zdeslesmesi onun sanatinin en 6zel tarafini olusturur. Onun bu yoni
bir yandan unutma ve hatilamanin dogasini yansitirken dider yandan post-bellek
uretiminin igaretleri olarak okunur. Bu isaret basit bir hatirlama deneyimi ya da gegmigte
kalan bir aninin sanatsal tezahliru degildir. Daha ziyade baskalarinin travmatik
deneyimlerini kendisinin de yasayabilecegi deneyimler olarak benimsemesi ve bunlari
kendi hayat hikayesine atfetmesidir (Behrent, 2013: 55). Richter'in sanat pratigini
karakterize eden ve estetik yonunu tanimlayan bu 6zelligi post-bellegin pratik yonuyle
kurdugu en onemli baglanti noktasidir.

Post-bellek, edebiyat profeséri Marianne Hirsch’in ikinci kusak yazarlarin ve gorsel
sanatcilarin eserlerine iligkin otobiyografik okumalarindan yola c¢ikarak vardigi bir
terimdir. Gegmiste yasanan travmanin nesiller arasi aktarimini niteler. Temel olarak ikinci
Dinya Savasl sirasinda yasanan ve Nazi siddetine taniklik etmis savas magduru
insanlarla kendilerinden sonraki gelen kusagdin bu dénemler yasanan travmatik olaylarla
olan derin iligkisini tanimlar. Hirsch’'in tanimiyla post-bellek: “kiltirel ya da kolektif
travmaya tanik olanlardan sonraki neslin, daha 6nce gelenlerin deneyimleriyle, yalnizca
icinde buyudukleri hikayeler, gérintiler ve davraniglar araciligiyla ‘hatirladiklarr’
deneyimlerle olan iligkisini betimler (2019: 172)”.

Hirsch ayrica post-bellegin “bellek” ile ayni sey olmadigini dile getirir. “Post-bellek’teki
‘post’ zamansal bir gecikmeden ve sonrasindaki bir konumdan daha fazlasini isaret eder.
Etkin gucl ya da gegmigle baglantisi hatirlama yoluyla degil sanatsal anlamda yansitma
ve yaratim araciligiyla saglanir (Hirsch, 2012: 106-7)". Dolayisiyla post-bellek gegmiste
yasanan ama etkilerinin hala devam ettigi zaman diliminde anilarin yeniden insa
edilmesiyle etkinlik kazanan bir yapi olarak karsimiza ¢ikar. Fakat bu insa slreci yaratici
ve hayal gliciine dayali ifade yoluyla saglanir. Konuya iliskin Hirsch sunlari soyler:

“Anma amagli sanatsal uygulamalar, siddetin farkli ama iligkili tarihleri ve bunlarin
nesiller boyunca aktarimi arasindaki baglayici doku olarak iglev gorir. Sanatlar, bu
tr baglantilarin nesiller sonrasi i¢in ortaya ¢ikmasina izin veren agiklik ve duyarlihgi
uygulamak igin verimli bir platform sunar (2019: 174)".

Marianne Hirsch, ikinci Diinya Savasi’nin ardindan gelen ve savasin siddetini yagsamamis
olsa bile bu tarihlerde yasanan olaylarla empatik iligkiler kuran kusagi post-bellek nesli
olarak tanimlar. Bu kusagin onemli bir Uyesi olan Richter de urettigi eserlerle post-
bellegin sanatsal planindaki en édnemli ismi olarak anilir. Sanat hayati boyunca Urettigi
bircok eser Hirsch’in ileri surdugu Post-bellek teorisiyle dikkate deger paralellikler
barindirir.

Richter’in post-bellekle iligkili resim pratigi 1960’ yillarda basladidi foto-resim serilerinde
gucli bir sekilde gortilir. Bu seride ele aldigi konular ikinci Diinya Savagi ve Nazi rejimine
kurban verdigi aile fertlerinin trajik anilarini yansitir. Bu konulara kaynakhk eden ve
gecmisiyle iligkisini saglayan temel araglar ise aile albimuinden segtigi fotograflardir. Bu
fotograflar arasinda en fazla taninan, ikoniklesmis gérunimuyle, Nazi Uniformasiyla
objektife glilimseyerek poz veren Rudi Amca’dir (Uncle Rudi) (Gérsel 2). Richter’in anne
tarafindan amcasi olan Rudi (Rudolf Schénfelder) orijinal fotograf ¢ekildikten kisa sire
sonra Nazi askeri olarak gittigi savasta hayatini kaybetmistir. Richter’'in degimiyle Rudi
“yok etmeye calistigi milyonlarca insan ile kendi yikimina génualli olarak katilan” bir neslin
dyesiydi, “savasa gitti ve ilk glinlerinde élduruldu (Storr, 2002: 57-8)".
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Gorsel 2. Gerhard Richter, Rudi Amca,1965, Tuval lGzerine yagliboya, 87x50 cm.
(gagosian.com)

Rudi Amca her ne kadar resimde portre olarak sunulsa da arka planinda sanat¢inin ulusal
trajediyle olan kigisel baglarini gdzler 6nline serer. Bununla birlikte Richter aile fertlerinin
Nazi gec¢cmisini Fasizm ve acimasizlikla olan ailevi baglarini ifsa ederken bireylerin
kaderinin kendi uluslar tarafindan nasil sekillendirildigini sembolik bir tarzda anlatir.

Richter, Rudi Amca eserini amcasinin yaklasik 10 cm boyutlarinda siyah-beyaz
fotografina birebir sadik kalarak Uretmigtir. Fotograftan farkli olarak islak boyayi
mastarlayarak, kuru firgayla midahale ederek, silintiler olusturarak bilingli bir sekilde
bulaniklagtirmisgtir. Resmin gorsel kesinligi bu teknikle dagilarak sisli bir gorunti almisg,
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Rudi Amca’nin gulimseyen yuzi ile birlikte tim ayrintilar kalin boya hamuru tarafindan
kismen yutulmustur. Richter’in resim Uzerinde uyguladidi bu etki belki de cocuklugunda
rol model aldigi amcasini hem kucaklamasi hem de binlerce kisinin 6liminden sorumlu
bir Nazi uyesi olarak reddetmesiyle aciklanabilir. Bundan olsa gerek Richter izleyicinin
resimdeki gériinime optik erisimini bir yandan engeller, diger yandan da onlari ifsa eder.

Richter, Nazi gegmisine olan ilgisinin aile biyografisinin sinirlarinin ¢cok étesine uzandigini
tipki Rudi Amca’da oldugu gibi ayni donemin diger resimlerinde de gostermistir. Bu
resimlerden biri olan Marianne Teyze (Gorsel 3) kendisinin ve Uulkesinin travmatik
gecmisiyle siiregelen hesaplagmasinin somut bir 6rnegidir. Resim, ikinci Diinya
Savasi’'nin Alman toplumunun Uzerindeki yikici etkilerinin, savagla ilgili travmatik
deneyimlerinin ve hasarlarinin dyle kolay unutulacak meseleler olmadigini acik¢a dile
getirir.

=

Gorsel 3. Gerhard Richter, Marianne Teyze, 1965, Tuval Uzerine yagliboya, 115x100 cm.
(artblart.com)

Gegmisin bir aile anisini tasiyan Marianne Teyze, Richterin birinci elden tanikhgini
yaptidi gecmisin ezici mirasini sanat yoluyla sonraki kusaklara aktaran sembolik bir
calismadir. Bu resimde de Richter foto-resim donglsiinde oldugu gibi fotografi oldugu
sekliyle tuvale aktarmigtir. Fotograftan farkli olarak teyzesi ve kendisi diginda tiim alanlar
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yogun bir bulaniklik etkisine sahiptir. Yaratilan bu etkiyle teyzesi ve bebek Richter
kompozisyona hakim bir konum almis ve oldugundan daha net bir gérinim kazanmistir.

Marianne Teyze, 1932 yilinda Richter’in teyzesi ile birlikte ¢ekilmis siyah beyaz bir
fotograftan Uretilmistir. Resme kaynaklik eden fotografta (Gérsel 4) kendisi bir yasinda
olan Richter, ergenlik ¢aginda olan teyzesinin kucaginda oturmaktadir. Gorunulste
siradan bir aile anisinin sanatsal yorumuna benzeyen c¢alisma, aslen Richter’in ulusal
trajedisiyle kisisel baglantisini gézler 6nuine serer. Sanatginin travmatik anilarinin gorsel
bir semboll olmasiyla birlikte arka planinda toplumsal hafizay! zedeleyen son derece
trajik bir tarihsel olaya atifta bulunur.
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Gorsel 4. Marianne Teyze, Siyah-beyaz fotograf, 1932 (gdvbel.wordpress.com)

Resme ismini veren Marianne Schoénfelder (Marianne Teyze) Nazilerin “glrik irk” olarak
nitelendirdigi, saf Alman irkinin gen havuzunu bozduklari iddia edilen ve bundan dolayi
yasamaya layik olmagi saviyla katledilen kigilerden biridir. 18 yasinda kendisine sizofren
teshisi konulmus, ardindan Hitler'in 1939'da “T4 Operasyonu” adi altinda yasli, hasta ve
akil saghgi yerinde olmayanlara yonelik programli bir Oldirme operasyonunda
katledilmistir. Bu operasyonda hastalar 6nce kisirlastiriimig, ardindan akil hastanesinde
a¢ birakilmig, sonrasinda asin dozda ilaglar verilerek bir tir 6tenazi yontemiyle
oldartlmastir. Bu operasyonda Richter’in Marianne Teyzesi de dahil olmak Uzere 3272
hasta acimasizca katledilmis ve 8000 kisilik bir toplu mezara atiimistir (Adams, 2016:
276).

Richter, Marianne Teyze resminde oldugu gibi diger bitin foto-resim serilerinde kisisel
ve kolektif deneyimlerinin, hatirlama ve anlama eyleminin genigletilmis bir 6rnegini sunar.
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Bu sunumda kullandigi fotografik kaynaklar duygusal bir disavurum araci degil daha ¢ok
bellegi harekete geciren bir anahtar islevi gorur.

Richterin glcinu kabul ettigi ve benimsedidi fotograf, post-bellek yaraticisi olan
Marianne Hirsch tarafindan da 6nemsenen bir materyaldir. Ona goére fotograf post-bellek
uretimini temellendiren, Holokost kusagini bir sonraki kusaga baglayan kilit rolde bir
kaynaktir. So6zli ve yazih anlatilarin 6tesinde buyuk yikimlardan sag kurtulan,
Oznelerinden ve sahiplerinden daha uzun Omurli olan géruntilerdir. Geri dénusu
mimkin olmayan bir sekilde kaybolmus bir gegmis dinyadan gelen hayaletler olarak
islev gorlr. Bu yonuyle fotograf Hirsch’e goére miikemmel bir post-bellek aracidir. Simdiki
zamanda sadece o gegmisin gorulmesine ve ona dokunulmasina degil, ayni zamanda
goruntiyd asarak onun yeniden canlandiriimasina da olanak saglar (Hirsch, 2012: 115).

Hirsch’in post-bellek yaklasimina paralel olarak Richter de tanikligini yaptigi gecmisin
ezici mirasini sanat yoluyla aktarirken kullandidi birincil arag fotograflardir. Bu kullanim
sadece aile albimdiyle sinirli kalmaz, ayrica donemin haber fotograflarini da kapsar. Bu
yaklasiminin 6zgun bir érnedi olan Mr. Heyde (Gorsel 5) bireysel hafizanin sinirlarini
asarak kulturel ve toplumsal hafizayi harekete gegiren bir sigrama tahtasi olarak islev
gordar.

i ‘:Tm

Werner Heyde im November 1959, als er sich den Behorden ste

Gorsel 5. Gerhard Richter, Mr. Heyde, 1965, Tuval lGzerine yagliboya, 65x55 cm.
(gagosian.com)

Richter, Mr. Heyde eserinde Nazi gegmisine dahil olan bir kamu figliriinu tasvir ederek
izleyicinin ilgisini Nazi déneminin siddetli tarihine yonlendirir. Sanatginin ulusal trajediyle
kendi aile gegmisinin ortak figlirii olan Mr. Heyde (Werner Heyde), resimde Uniformali bir
kisi olarak sirtindan gorilmektedir. GorlunUste zararsiz, hatta banal olan konu, tablonun
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alt kismindaki yaziyla kesfedilir: "Werner Heyde, Kasim 1959'da kendisini yetkililere
teslim ederken”.

Resme kaynaklik eden fotograf, Marianne Teyze’nin 6liminde sorumlu ve bizzat
“Otanazi” programinin yaraticisi olan Warner Heyde'nin 1959'da tutuklandigi haber
gorselinden alintilanmigtir. Hitler'in emrinde galisan Warner Heyde, Nazilerin “gurtk irk”
olarak nitelendirdikleri hasta, yasli ve akil sagligi yerinde olmayanlari kisirlastirip, ag
birakarak sonrasinda asin dozda ilaglar vererek oldurdldigu T4 programinin bas
mimaridir. Robert Storr’un belirttigine gére “Heyde, Nihai C6zim’de kullanilan gazlama
tekniklerine 6ncllik etmisti (202: 40)” ve Richterin sizofren teyzesi dahil olmak Uzere
100.000 kiginin 6luminden sorumluydu.

Bu bilgi esliginde Mr. Heyde resmine tekrar bakildiginda, toplumun onurlu Gyelerini
onurlandirmak amaciyla gizilen klasik portre yaklagiminin tersine islev goérur. Richter,
Nazi rejiminin acimasiz bir figirl olarak Werner Heyde'yi binlerce insanin 6liminden
sorumlu bir katil olarak ifsa eder ve bunu sanat yoluyla izleyiciye aktarir. Bu aktarimda
Nazi rejiminin kan dondurucu politikalarina isaret eder ve ne kadar acimasiz veya
rahatsiz edici olursa olsun bu tarihlerin unutulmamasina dénik acgik bir ¢cagrn yapar
(Fensom, 2020).

Richter, Mr. Heyde resminde oldugu gibi diger resimlerinde de ge¢misin anisini daima
canli tutarak bireysel ve toplumsal tarihin aci verici kollektif hafizasini canlandirir.
Richter’in bu resimsel yontemi basit bir aktarim ya da hatirlama yoluyla degil, anilari,
hatiralar yaratici bir eyleme donusturerek izleyicinin duyumunu, ilgisini sanat yoluyla
gecmise yonlendirmektir. Bu yonteme eslik eden kaynaklar ise belge niteligi tasiyan
fotograflar olmustur. Fakat 1967 yilina gelindiginde Richter kullandigi fotografik
kaynaklarin kullanim olanaklarini genisleterek farkli bir galismaya imza atmistir. Atlas
(Gorsel 6) olarak adlandirdigi bu galisma farkh tarihsel kosullar altinda hafizanin
olanaklarini ele alir ve foto-resim serileri boyunca kullandigi fotograflarin dogrudan
sunumunu igerir.

Gorsel 6. Gerhard Richter, Atlas, 1967 (michalistheodosiou.wordpress.com)
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Atlas, insanlik tarihindeki felaketlere iligkin toplumsal bellegin temsil olanaklarini zorlayan
ve bunu farkli bir boyutta sunan devasa 6lgekli bir eserdir. Eser toplam 583 ayri panelden
olusur. ikinci Diinya Savasi, Holokost ve Nazi rejimi sirasinda yaganan felaketleri ve
travmatik deneyimleri belgeleyen fotograflar ile birlikte toplam 5000 fotograf ve eskizi
icerir. Tarihsel periyodlara gore dizenlenen bu fotograf ve eskiz serileri, panellere
asllarak sikisik bir diizen icerisinde sunulmustur. Sergide Holokost fotograflari 16 ila 20,
635 ila 648 arasindaki panellerde, Hitler ydnetimine ait fotograflar ise 131 ila 132 numarali
panellerde yer alir. Bu fotograflarin yarattigi gorsel deneyim etik ve duygusal olarak ele
alindiginda, hassas ve aci vericidir. Ancak Richter, fotograflarda var olan vahsetleri inkar
etmek veya reddetmek yerine, bunlari faillerin acimasiz eylemlerinin tartisiimaz kanitlari
olarak esere dahil eder (Duarte, 2018: 11).

Atlas her biri farkli bir fotografik formasyona katilan ve her biri kendi uygun psisik tepki
kaydini Ureten resimsel ve fotografik kayitlarin arkeolojisi olarak tasavvur edilir. Sergideki
goruntulerin konularinin zamansal ve mekansal heterojenligi, fotografik alanda eszamanl
varliklarinin paradoksal homojenligiyle yan yana getirilir. Hepsi 6znenin algisal ve hafiza
aygitinda ayri ayri (ve birbirlerinden gérece bagimsiz olarak) ¢aligirken hepsi kesisir. Ve
tam da bu, hafizanin fotografik diizenin kaydinda olusturuldugu bastirma, reddetme ve
yer degistirmelerin karmasik alaninda olusturdugu seydir (Buchloh, 1999: 140).

Richter'in gegmise yonelik hafiza baglarinin gici ve simdiki zamandaki etkilerini
barindiran eserleri yakin dénem calismalarinda da devam etmigtir. Bu galismalardan bir
tanesi olan Birkenau (Gdrsel 7), onun ikinci Diinya Savasi ve Holokostun siddetli
anilarini sanat pratigine dahil etme yonundeki egilimini ve i1srarini barindirir.

Gorsel 7. Gerhard Richter, Birkenau, 2014, Tuval Gzerine yagliboya, her biri 260x200 cm.
(smb.museum)

Birkenau, Richter'in Atlas’da sergiledigi dort adet fotografi referans alarak yaptigi genis
formath bir calismadir. Esit blylklikte dort yagliboya resimden olusur. Resimlerin her
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birine kaynaklik eden dort fotograf 1944’de Polonya’daki Auschwitz Nazi Toplama
Kampr'nin bir parcasi olan Birkenau imha Kamprnda gizlice gekilmis, Yahudi kadin
esirlerin ¢iplak vaziyette gaz odalarina giderkenki ve cesetlerinin yakiligi esnasindaki sok
edici fotograflarini icerir (Gorsel 8).

fai & =

Gorsel 8. Birkenau imha Kampi, 1944, siyah-beyaz fotograf (tourspoland.com)

Richter baslangigta her dort fotografi Foto-resimlere benzer bir prosedurle (her tuvale bir
tanesi gelecek seklide) yavas bir boya uygulamasiyla tuvallerine aktarmistir. Ardindan
olusturdugu bu gercekg¢i goruntulerin tGzerine ardigik renk katmanlari uygulayarak uzun
ve yavas bir soyutlama slreci baslatmistir. Bu uygulamasini tuvaldeki fotografik
goruntiler kaybolana, taninmaz hale gelene dek devam ettirmistir. Boylece figuratif bir
uygulamayla baslayan resim, sonrasinda kalin renk katmanlarindan olusan soyut bir
resim Ozelligi kazanmigtir. Bu soyutlama surecini Richter sdyle tanimlar: “Bu dort resmi
tuvallere aktarmaya basladim ve kisa slirede bunun mimkin olmadigini fark ettim. Bu
yuzden gizdim ve yeniden boyadim, ta ki dért soyut resme sahip olana kadar (Duarte,
2018: 21)".

23

[1ll:MedeniyetSanat



Medeniyet Sanat Dergisi, IMU Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, 11(1), 2025, s.11-27, E-ISSN: 2587-1684

Richter’in Birkenau resimlerinin ingasini olusturan bu resimsel ydntemi yikim ve yeniden
ingsanin karsit glgleri araciligiyla temsil ve soyutlamanin karmasik iliskisini yansitir. Bu
pratigi, ayni zamanda Holokost’la iligskilendirilen dehset ve insanhida kargi islenen
anlasilmaz sug¢ karsisinda dogrudan tasvir etmenin imkansizligini dile getirir. Her ne
kadar Birkenau resimlerinin altinda gizlenmis tarihi travmanin kasvetli goéruntuleri artik
gorundr olmasa bile, bu goéruntiler bir sekilde hafiza izleri ve duygusal olarak yuklu
temsiller olarak bu resimlerde korunmaktadir. Bu 6zellikler, sanatginin, yeniden uretilen
goruntindn kaginilmaz gdsterigli dogasini kisitlarken, tarihi travmanin kasvetli belgelerini
resim yoluyla ele alma konusundaki bilin¢gli micadelesini agikga ortaya koymaktadir
(Duarte, 2018: 21).

Sonug

ikinci Diinya Savasi, yalnizca bu dénemde yasayan bireyleri degil, ayni zamanda savag
sonrasi dogup blyuyen kusaklar da derinden etkilemis ve toplumsal bellekte silinmesi
glg izler birakmigtir. Cocukluk veya genclik dénemini savasin yikici etkileriyle gegiren
pek ¢ok sanatgl, bu deneyimlerini dogrudan ya da dolayh bi¢imde sanatlarina yansitmig
ve bdylelikle sonraki nesillerin tarih algisini sekillendirmistir. Bu sanatgilar arasinda en
dikkat cekici isimlerden biri olan Gerhard Richter, kisisel tarihini ulusal bellekle
birlestirerek savasin toplumsal ve kiltirel yasam Uzerindeki derin etkilerini sanat
pratigine dahil etmistir. Sanatcinin bu baglamda urettigi resimler, Almanya’nin travmatik
gecmisiyle hesaplagsmanin ve yakin tarihin aci verici kolektif hafizasini sanat araciligiyla
yorumlamanin stratejik bir ydéntemi olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte, bu eserler
gecmiste yasanmis ve unutulmaya yuz tutmus toplumsal felaketleri yeniden hatirlatarak,
yeni kusaklarin bu olaylari nasil algilayacagini bigimlendiren bir etkiye de sahiptir.

Richter'in sanati, fotograf ile resim arasindaki sinirlari sorgulayan, hafiza, gergeklik ve
temsil kavramlarini yeniden degerlendiren gugli bir perspektife sahiptir. Eserleri,
fotografin belgeleyici niteliginin resim araciligiyla nasil dénusturilebilecegini ve izleyiciye
farkli anlam katmanlari sunabilecegini gosterir. Fotografin sundugu gergekligi dogrudan
aktarmak yerine, onu sanatsal pratigi cercevesinde yeniden yorumlar. Ozellikle
bulaniklastirma teknikleri, soyutlama ve renk manipulasyonlari gibi yéntemlerle fotografin
algilanig bicimini degistirir.

Richter'in sanat kariyeri boyunca ortaya koydugu eserler, onun tarihle, insanlarla ve
dinyayla kurdugu iligkinin bir kaydi niteligindedir. Hatirlama ve unutmanin dinamik
dogasini yansitan bu resimlerin temel 6zelligi, yasanmis tarihsel olaylara dayanmasidir.
Richter'in resimleri, belirli bir olay1 dogrudan anlatmak yerine, onu yaratici bir sirecin
pargasi haline getirerek genisletir. Sanatgi, tarihsel referanslar kullanirken ideolojik ve
politik bir yonlendirme yapmaz. Bodylelikle eserleri, tarihe dair tarafsiz bir perspektif
sunarken, ayni zamanda bireysel ve kolektif deneyimlerin estetik baglamlarini da ortaya
koyar. Richter’in sanat pratigini dogrudan yansitan bu resimsel yaklasim, hafiza deneyimi
ve post-bellek kuraminin pratik yonleriyle estetik agidan baglantihdir. Bu bagi gugli bir
bicimde yansitan eserleri, yalnizca ulusal tarih ile hesaplasma araci olmakla kalmaz, ayni
zamanda gergekligin bir kayd ve tarihsel bilgi ile deneyimin estetik agidan en uygun ifade
bicimlerinden biri olarak degerlendirilebilir.
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Richter'in sanati, bireysel ve kolektif travmalarin sanatsal temsil olanaklarini sorgulayan
¢ok katmanli bir yapiya sahiptir. Post-bellek kurami cercevesinde ele alindiginda,
sanatcinin eserleri yalnizca gecmisi hatirlamanin bir araci olarak degil, ayni zamanda
travmalarin sanat yoluyla nasil aktarilabilecegine dair yanitlar sunan bir alan olarak da
okunabilir. Bu baglamda, Richter’in eserleri yalnizca estetik bir yaratim surecinin Granu
degil, ayni zamanda tarihsel ve toplumsal bilincin ingasina katki sunan énemli bir zemin
niteligindedir. Sanat¢inin hem bireysel tarihine hem de Alman ulusal hafizasina elestirel
bir perspektifle yaklasan eserleri, bireysel ve kolektif bellegin sanat yoluyla yeniden inga
edilmesine dair 6nemli bir bakis agisi sunmaktadir.
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