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0z
Bakhtin, cesitli sanat dallarinda olusturulan anlatilarin incelenmesi icin Einsteinin Gorelilik Kurami'ndan

odiing aldigi kronotop kavramini gelistirmistir. Bu kavram cercevesinde yapilan anlati ¢6ziimlemelerinde

zaman ve uzam kurucu 6ge kabul edilerek birlikte ele ainmaktadir. Bakhtin'e gére zamansal ve uzamsal
belirlenimler, duygu ve degerlerin izlerini tasir. Yiizyillara bagli olarak degisen kronotoplari yazinsal metinler
Gzerinden siiflandiran arastirmaci yol - karsilasma kronotopu, sato kronotopu, kesisme kronotopu
(misafir odasi ve salon kronotopu, sokaklar, kentler, kirsal bolgeler ve tasra kasabalar) ve esik (kopus)
kronotopu olmak lizere dort temel kronotop belirlemis; on dokuzuncu ylzyil metinlerine kadar strdtrdigu
¢ozlimlemelerinde ulastigi kronotop tirlerinin yani sira farkh dlkelerin yazinsal metinlerinde ve farkh
donemlerde baska kronotoplarin da saptanabilecegine dikkat ¢ekmistir. Kronotop kavrami, glinimiizde
yazin disindaki sanat dallarinda dretilen anlatilarin ¢6ziimlenmesinde de kullaniimaktadir. Emin Alper'in
Kurak Giinler (2022) filmi acilis sekansindan itibaren zaman ve uzamin kurucu 6ge olarak karsimiza ¢iktigi bir
anlati sunmaktadir. Bu yapisi, filmin kronotop kavrami cercevesinde incelenmesine olanak sunmaktadir. Suc
ile glic arasindaki iliskiyi irdeleyen, ling kiltlirlini besleyen kodlarin nasil yeniden Uretildigini ortaya koyan
ve izlekleriyle anlatidaki zaman ve uzam 6gelerine iliskin obruk vb. imgeler arasinda dogrudan baglanti
kuran Kurak Ginler filmindeki kronotoplarin saptanmasinin ve anlatidaki islevlerinin ¢éziimlenmesinin
amaclandidi bu calismanin arastirma sorulari séyledir:

Bu ¢alisma, 5-7 Haziran 2023 tarihleri arasinda Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii tarafindan diizenlenen
2. Uluslararas1 Ege Sosyal Bilimler Lisansiistii Ogrenci Kongresi’nde sunulan “Emin Alper’in Kurak Giinler
Filmine Bakhtinyen Bir Yaklasim” baglikli sozlii bildiriden gelistirilerek hazirlanmstir.
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(i) Filmde hangi kronotoplar bulunmaktadir?
(ii) Bu kronotoplarla Bakhtin'in belirledigi dort temel kronotop arasindaki benzerlik ve farkliliklar nelerdir?
(iii) Filmde tespit edilen kronotoplar, anlatinin yapilandiriimasinda hangi islevlere sahiptir?

Yapilan incelemelerde filmdeki kronotoplarin Bakhtin'in dort temel kronotopuyla biyiik dl¢lide benzerlik
gosterdigi tespit edilirken anlatinin kronotoplarla filmin temel izlekleri arasindaki iliskinin kosutlugu
Uzerinden yapilandirildigi gortlmustdr.

Anahtar kelimeler: Emin Alper, Kurak Giinler, Bakhtin, Kronotop

A Bakhtinian Approach to Emin Alper’s Film Named Burning Days

Abstract

Bakhtin developed the concept of chronotope to study narratives created in various branches of art. Within
the framework of this concept, time and space are considered the constituent elements in the narrative
analysis and are dealt with together. The researcher has identified four basic chronotopes the road-
encounter chronotope, the chateau chronotope, the intersection chronotope (the guest room, the hall
chronotope and the others) and the threshold (break) chronotope. Bakhtin drew attention to the fact that
other chronotopes can be found in literary texts of different countries and different periods, as well as the
types of chronotopes he reached in his analysis of nineteenth-century texts. Emin Alper’s film Burning Days
(2022) presents a narrative in which time and space are the constituent elements of the opening sequence.
This film, which examines the relationship between crime and power, and reveals how the codes that feed
the lynching culture are reproduced, establishes a direct connection between its themes and images such
as a sinkhole related to the elements of time and space in the narrative. Accordingly, the research questions
of this study, which aims to determine the chronotopes in the film and to analyze their functions in the
narrative, are as follows:

(i) Which chronotopes appear in the movie?

(ii) What are the similarities and differences between these chronotopes and Bakhtin's four basic
chronotopes?

(iii) What functions do the chronotopes, detected in the film have in the structuring of the narrative?

In the analysis, it has been established that the chronotopes in the film are largely similar to Bakhtin’s
chronotopes, and the narrative is structured on the parallelism of the relationship between the chronotopes
and the main themes of the film.

Keywords: Emin Alper, Burning Days, Bakhtin, Chronotopes
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1. Giris

Kisa filmleri Mektup (2005) ve Rifat'in (2006) ardindan Tepenin Ardi (2012) adli ilk uzun metraj filmiyle
bircok 6dil kazanan, sonraki filmleri Abluka (2015) ve Kiz Kardesler (2019) ile ilk yapitini takip eden
bir bicem olusturarak auteur sinemasinin dnemli ydnetmenlerinden biri olan Emin Alper‘in dérdiincu
uzun metraj filmi Kurak Giinler (2022), ilk gésterimini Cannes Film Festivali'nde yaptiktan sonra hem
festivallerin hem de gosterime girdiginde izleyicinin uzun siire glindeminde kalan filmlerden olmustur.
Alper'in 6nceki filmleri gibi auteur kurami ¢ercevesinde ¢6ziimlendiginde yonetmenin bicemine iliskin
bulgularin tespit edilecegi bir film olan Kurak Ginler, Bakhtin'in kronotop kavraminin temel alindigi
bu calismada anlatidaki zaman-uzam birlikteligi temelinde incelenmektedir. Filmdeki kronotoplarin
tespiti, anlatinin insasinda bicim-igerik iliskisinin nasil kurulduguna yonelik bulgulara ulagiimasina da
olanak saglayacak ve bu nedenle Emin Alper sinemasinin biitiin olarak ele alinacagi calismalar icin de
bir kaynak sunacaktir.

Sonraki alt baslkta incelemeye temel olusturan kronotop kavraminin ele alindigi calismanin arastirma
sorulari ise soyledir:

(i) Filmde hangi kronotoplar bulunmaktadir?,

(ii) Bu kronotoplarla Bakhtin'in belirledigi bes temel kronotop arasindaki benzerlik ve farkliliklar
nelerdir?,

(i) Filmde tespit edilen kronotoplar, anlatinin yapilandirilmasinda hangi islevlere sahiptir?

2. Kavramsal Cerceve ve Alan Yazin

Edebiyat kuramcisi, dil felsefecisi Bakhtin, Einsteinin Gorelilik Kurami'ndan 6diing alarak kronotop
kavramini gelistirmistir. Bu kavram c¢ercevesinde incelenen anlatilarda zaman ile uzam, bir arada ve
kurucu 6ge olarak ele alinmaktadir. Bakhtin'in kavrami adlandirip a¢imladigi calismasinda yazinsal
yapitlar ¢ézimlenirken s6z konusu calismayi takip eden donemlerde kronotop, yazin disindaki
sanat dallarinda Uretilen anlatilarin da incelenmesinde temel kavramlardan biri olmustur. Metin disi
diinyadaki tarihsel zaman ve uzamin anlatilarda yer alma sireciyle kisilerin bu kurmaca zaman ve
uzama eklemlenmelerinde karmasik ve degisken bir islem oldugunu ileri stiren Bakhtin, sz konusu
islemlere bagli olarak yazinsal tiirlere iliskin teknikler olusturulduguna dikkati ¢ekmistir (2001, s.315).
Einsteinin kuramindaki kavramdan egretilemeli olarak 6diing alinan kronotopun sanat yapitlarinin
incelenmesinde temel alinan 6zelligi, uzam ile zamanin ayrilamaz yapilar olduguna isaret etmesidir. Bu
kavram cercevesinde yapilan ¢6ziimlemeler, kurmaca diinyaya odaklanarak kiltirin diger alanlarda
insa edilmis zaman — uzam iliskilerini arastirmanin disinda birakir.

Bakhtin'e gore yazinsal yapitlarin fiili gerceklikle baglantili sanat bitinligidni tanimlayan 6ge uzam-
zamandir. Yazinsal metni uzamsal ve zamansal gostergelerin dikkatlice diisiinilmis, somut bir butln
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olarak kaynastirildidi bir yapi kabul eden arastirmaci, sé6z konusu gostergelerin bir metinde kesistigi
Ozel bicimi, onun karakteristik kronotoplarini olusturdugunu ileri stirmektedir (Vice, 1997, s. 200). Bu
yapitlarda goriilen zaman-uzamsal isaretler, duygu ve degerleri yansitir. Kronotoplarin tasidigi anlamlari
tespit edebilmek icin yapitlarda her motifin ayr bir anlam tasidigindan hareketle metne yaklasmak
gerekir (Bakhtin, 2001, s. 316). Zamanin deviniminden &ykiiye, olay drgusiinden tarihsel olana uzamin
dahil olusu, zamani uzamda somutlasan bir 6ge haline getirir ve bdylece ona bir varlik kazandirir. Bu
etkilesim felsefi, soyut 6gelerin, toplumsal genellemelerin ve dislincelerin yercekimine uyarcasina
kronotoplara ¢ekilmesine neden olarak yapitin imgeleme olanak veren boyutunu harekete gegirir
(Stialp, 2004, s. 93-94). Metinlerin anlamlandiriimasiyla kronotoplar arasindaki bu siire¢, metin turlerine
baglh olarak ilerler. Bakhtin'in anlati ¢oziimlemelerinde 6nemli bir kavram olan karnaval ve tirlerin
tarihsel gelisimi tGizerinden kronotop kavraminin ortaya ¢ikardigi olgulara iliskin su tespit karsimiza ¢ikar:

“Bakhtin kronotop kavramini karnaval ve tirler tarihi 1siginda bir kez daha agimlar. Bu kavramin
ardinda yatan dustince, toplumsal yasam icinde tarihsel 6zgillik tasiyyan farkli zaman ve
mekan diizenlemelerinin bulundugudur. Tipki hi¢cbir nesnenin ¢iplak olarak kendisi icinde var
olamayisi, higbir dilin her tirlt kullanima agik olmayisi gibi, zaman ve mekanailiskin deneyimler
de ham algilardan olusmaz. Ornegin zamanin géreliligi duygusu ya da kamusal mekanlarla 6zel
mekanlar arasinda yapilan ayrim, belirli toplumsal gelismeler sonucunda olusup, cesitli kiiltirel
olgular araciligiyla gtindelik yasamin icine sindirilir. Toplum icinde farkli siniflara tye bireylerin
mekan icindeki hareket 6zgirlikleri esit olmadigr gibi, kiltirel belleklerin sinirlar farkl olan
toplumsal kesimlerin biling yoluyla zaman uizerinde kurabilecekleri egemenlik derecesi de esit
degildir” (Irzik, 2001, s. 28)

Bakhtin, turlerin yazinsal dénemlere gore degil, tarihsel sirecgler temelinde aciklanabilecegini
savunmaktadir; ¢link tirlerin karakteristigini belirleyen, uzam ve zamandir. Kronotoplar tam olarak bu
iliskiyi agimlar. Nuket Esen, Ahmet Mithat'ta Kronotop Kavrami baslikl metninde bir metnin yazilma ve
okunma stireclerinde yazar ve okurlarin icinde bulundugu zaman ve uzam iligkisinin metni algilamasini
etkiledigini ifade etmektedir (2020, s. 102-103). S6zgelimi romans, “orta ¢aglarin gérme bicimine uygun
bir anlati tirl” ve kronotoptur. Epik metinlerde goriilen hiyerarsi ve butliincil sdylemin degismesiyle
parcali yapilar ortaya ¢ikmis ve bu durum farkl tirlerin birlikte yer aldigi anlatilarin insa edilmesine
olanak tanimistir. Alan yazinda tek yapitta birden fazla bulunan tirler arasinda bir rekabet olduguna,
roman tlrlinin ise bu rekabetin sinirlarinda dolastigina dikkat cekilmektedir. Romanin dolastigi
sinirlarin arasinda kalan bolgeler farkli farkli inang, disiince, sinifsal ideoloji ya da felsefeden olusabilir
ve butln bunlar, farkh yazin tirlerinde kronotoplarla ortaya ¢ikabilir. Roman tiirti ise bu farkliliklarin
orkestrasyonunu yapan bir trdir ki bu tespit, ayni zamanda Bakhtin'in cokseslilik kavramiyla iliskilidir
(Parla, 2021, s. 52, 58). Bahtin’, Dostoyevski tarafindan yaratildigini 6ne slrdigu “yepyeni bir sanatsal
distinls tipi” olan coksesliligi sdyle acimlamaktadir:

*  Bakhtin’in Turkgeye g¢evrilen kitaplarinda ve Tiirk¢e alan yazinda soyadi Bakhtin ve Bahtin olmak iizere iki farkli yazimla

karsimiza cikar. Metin i¢i gonderimlerde yazimin degisikliginin nedeni, génderimde bulunulan kaynak metinde tercih edilen
kullanimdaki farkliliktir. Bu nedenle ¢alismada Bakhtin ve Bahtin bi¢iminde iki farkli yazim da yer almaktadir.
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“Dostoyevski'nin coksesli romaninda s6z konusu olan, siradan diyalojik bi¢im, yani malzemenin
kendi monolojik anlayisinin cercevesi icinde ve birlesik bir nesneler diinyasinin olusturdugu
kati bir artalanda agimlanip cesitlenmesi degildir. Hayir, burada s6z konusu olan sey nihai
bir diyalojikliktir, yani nihai butlintin diyalojikligi. Dramatik butiin, vurguladigimiz tzere, bu
anlamda monolojiktir; Dostoyevski’'nin romantise diyalojiktir. Diger bilingleri kendisine nesneler
olarak katan ve temelliik eden tek bir biling biitlint olarak degil, hi¢biri 6birl icin tamamen bir
nesne haline gelmeyen muhtelif bilinclerin etkilesimiyle bicimlenen bir biitiin olarak kurulur;
bu etkilesim, butln bir olayi bastan sona (tematik, lirik veya bilissel olarak) siradan bir monolojik
kategoriye gore nesnelestirecek olan izleyiciye hicbir dayanak saglamaz - dolayisiyla, izleyiciyi
de bir katiimciya donustdrir” (Bahtin, 2004, s. 45, 63-64)

Dostoyevski'yle beraber romanin yeni diyalojik yapisi geredi 6nce bu tirde, takip eden sirrecte ise pek
cok sanat yapitinda okur, izleyici, kisacasi ahmlayicinin ¢c6ziimlemesi gereken kronotoplar, anlatilardaki
olaylarin meydana geldigi merkezlerdir ve anlatilarin digumlerini birlestir. Bununla birlikte zamani
gorunir kilan kronotoplar, olaylarin da somutlagsmasini, diger deyisle olaylarin temsil edilebilmesi icin
gereken uzamlari saglarken duslince, neden — sonug iliskisi gibi soyut 6geleri belirginlestirir. Ayrica
kurmaca metinlerde kullanilan imgelerin islev kazanmasina yardimci olur. Bu &zellikleri nedeniyle
anlatilari insa eden temel gti¢ olarak karsimiza ¢ikar (Bakhtin, 2001, s. 324, 325). Ortak 6zelliklerinin
yani sira farkl dereceleri ve kapsamlarina bagh olarak kronotoplari siniflandiran Bakhtin (2001) yol-
karsilasma kronotopu, sato kronotopu, kesisme kronotopu ve esik (kopus) kronotopu olmak tizere dort
temel kronotop tespit etmistir.

Karsilasma kronotopunun basat 6zelligi, zamansallik 6gesinin temel olusuyla duygu ve dedgerlerin
yuksek yogunlukta karsimiza ¢ikmasidir. Bu kronotopun yol kronotopuyla iliskili oldugunu belirten
Bakhtin, yol kronotopunun daha genis bir kapsama; fakat daha diisiik dereceli duygu ve degerlendirme
yogunluguna sahip oldugunu ifade etmektedir (2001, s. 316-317). iki kronotopu birlestiren ise yol
uzaminin karsilasmalara olanak tanimasidir. Karsilasmayla kastedilen; farkli toplumsal siniflarin,
gorislerin, uluslarin, ¢aglarin temsilcilerinin ayri ayri uzamlardan gelerek bir noktada kesismeleridir.
Bu bulugmalari genellikle rastlantilar bicimlendirirken bir araya gelen kisiler arasindaki karsithklar,
kronotopun temel o6zelliklerindendir. Karsitliklar, anlatinin temel catismasini olusturmakla birlikte
karsilagmalar, karakterlerin yasamlarinin i¢ ice ge¢mesine ve toplumsal mesafelerin silinmesine
de yol acar. Karsilasmalardan sonra ortaya ¢ikan yeni kosullar, daha karmasik ama daha somut bir
goriniime sahiptir. Bir yandan karakterlerin yasamlarinda yeni baslangiclar icin bir baslama noktasi,
bir yandan da anlatinin o zamanina kadar gerceklesen olaylarinin sonuca baglandidi yerdir. Zaman ise
uzami bicimlendirirken yasamda, tarihte yeni bir dénemi ve benzerlerini imleyen yol imgesine iliskin
egretilemelerin cogalmasina neden olur.

Bakhtin, yol ve karsilasma kronotopunun o6zelliklerini ortaya koyduktan sonra kronotopun tarihsel
sertivenini de 6rneklendirmektedir. Cervantes'in Don Kisot’'unun yayimlandigi 1605 yili ve takip eden
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donemde yol kronotopu, “tarihsel ddnemin seyrinin, zamanin ilerleyisinin izleri ve gdstergelerinin, cagin
isaretlerinin damgasini tasiimaktadir]” (Bakhtin, 2001, s. 318). On sekizinci ylizyll romaninda bu kronotop
geri plana cekilse de Defoe, Fielding, Meister gibi yazarlarin yapitlarinda 6nemli bir yer tutmaya devam
etmektedir. Gerek yapitlarda kurucu 6ge oldugu yuzyilda gerekse bu dénemde yol ve karsilasma
kronotopunun ortak 6zelligi ise yolun bilinmedik, sira disi degil, bilindik bir diinyaya ait bir imge olarak
okurun karsisina ¢ctkmasidir.

Yol ve karsilasma kronotopunun etkisinin azaldigi on yedinci yiizyilin sonunda ingiliz yazininda ortaya
¢ikan gotik roman, sato kronotopunu bu yazinsal tirin tarihine dahil eder. Sato, yananlami tarihsel
gecmise karsilik gelen bir gostergedir. Gecmisteki tarihsel kisiliklerin uzamidir ve buna bagh olarak
yuzyillarin, kusaklarin mihrina tasir. Sato kronotopunun bulundugu biitiin anlatilarda nesneler,
donemle birlikte bir glicli, sézgelimi babadan erkek cocuga gecen bir iktidari simgeler. S6z konusu
nesneler, tarihsel olaylari bircok kez hatirlatmak amaciyla bu uzami doldurmustur. Ote yandan bu
kronotoptaki ge¢cmis “cok eski, miizevari bir nitelik tasir” (Bakhtin, 2001, s. 319-320). Sato kronotopu,
sonraki ylizyillarda roman tiiriindeki yerini baska kronotoplara biraksa da tasidigi 6zelliklerin tamaminin
ya da bir kisminin izlerinin diger kronotoplarda goriintip goriinmediginin arastirilmasi gerekmekte ve
bu nedenle incelemelerde 6nemini korumaktadir.

Bakhtin, Sthendal ve Balzac’la beraber misafir odalari ve salonlar olarak adlandirdigi bir kronotop
belirlemistir. Onceki yiizyillardaki yapitlarda da gérilen bu uzamlar, adlan anilan iki yazarla birlikte
metinlerdeki temel zaman — uzamsal sahnelerin kesistigi yer olarak dnem kazanmistir. Misafir odalari ve
salonlar entrika aglarinin 6rildugu, anlatilanin sonuglandigi, diyaloglarin bulundudu, anlati kisilerinin
karakterlerinin, gorislerinin ve tutkularinin agiga ciktidi; politik, toplumsal, yazinsal alanin ya da is
diinyasinin séhretlerinin yaratilip yikildigi, kariyerlerin baslayip bittigi, mevcut sistemin en buyuk giici
olan paranin sergilendigi kronotoplardir. Bu uzamin yatak odalarina baglanmasini ise Bakhtin sdyle
aciklamaktadir:

“En 6nemli yond ise, tarihsel ve toplumsal-kamusal olaylarin hayatin kisisel ve hatta son derece
mahrem yonlyle, yatak odasinin gizleriyle birlikte dokunmasidir; kiiglik, 6zel entrikalarin
siyasi ve finansal entrikalarla i¢c ice ge¢cmesi, yatak odasi sirlariyla devlet sirlarinin, glindelik
ve biyografik sahnelerle tarihsel sahnelerin birbirine niifuz etmesi. Burada, tarihsel zamanin
oldugu kadar biyografik ve glindelik zamanin gozle gorlinir isaretleri de toplanmis ve
yogunlagmistir; ayni zamanda, birbirleriyle olasi en siki sekilde ic ice gecip, ddnemin biitiinsel
isaretleri olacak sekilde birlesmislerdir. Donem goézle goriinir [uzam] olmakla kalmaz, anlatisal
olarak da goriinir [zaman] olur.” (Bakhtin, 2001, s. 320-321)

Bakhtin, misafir odalari ve salonlar dahil ettigi “kesisme kronotopu” alt basliginin kapsaminin daha
genis oldugunu belirtmistir. Flaubertin Madam Bovary romaninin tasra kasabasi, bu alt baslikta
degerlendirilmektedir. Tagra kasabasi, romanda eylem vyeri islevini gorir. Bu romanda durgun yasami
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yansitan ki¢ik burjuva tasra kasabasi, on dokuzuncu yuizyil romanlarinda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu ve benzeri kasabalarin temel 6zelligi, glindelik donglsel zamanin uzami olmasidir. Anlatinin
gidisatini donusturecek bir olayin gerceklesmedigi kasabalarda devinim; yeme, icme, uyuma, diikkan vb.
isyerlerinde zaman gecirme, dedikodu yapma gibi tekrar eden, siradan, glinliik etkinliklerden ibarettir.
Buna bagli olarak tarihsel bir devinim de s6z konusu degildir. Kronotoptaki zaman; giin, hafta, ay ve bir
kisinin yasaminin devri gibi dar devirlerle sinirlidir.

Kasaba kronotopunun tekdiizeligine karsi anlatida bir kirilmayi imleyen esik (kopus) kronotopu,
acimlanan ilk kronotoplarda oldugu gibi duygu ve deger yuklidur. Anlati kisilerinin yasamlarindaki
basari ya da basarisizlikla sonuglanan bir doniim noktasiyla dogrudan iliskilidir. Acik ya da ortik
bicimde egretilemeli ve simgesel olarak anlatilarda yer alir. Ornegin, Bakhtin'in ¢c6ziimledigi Dostoyevski
yazininda 6n hol, koridor kronotoplari, sokak ve meydan kronotoplari, esik kronotoplaridir. Tolstoy
yazininda da donim noktalari bulunmakla beraber Dostoyevski'nin yapitlarindakinin tersine biyografik
zamanin seyrini bozmaz. Bakhtin'in deyisiyle, Tolstoy'da “piriizsiiz akan” bir biyografik zaman mevcuttur.
Bu yaklasim, yazarin anlara 6nem atfetmemesinden kaynaklanmaktadir. Bunun yerine biyografik
zamanla birlikte doga kronotopu, aile-pastoral kronotopu ve pastoral emek kronotopunun Tolstoy’un
romanlarinda dnemli bir yeri oldugu gorulir (Bakhtin, 2001, s. 322-324).

Yol-karsilasma, sato, misafir odalari, salonlar, yatak odalari, kesisme ve esik kronotopunun disinda Tolstoy
orneginde gorildigi gibi cesitli kronotoplarin bulunabilecegini belirten Bakhtin, tespit ettigi zaman-
uzamlarin ki¢lik zaman-uzamlar barindirabilecegini 6ne sirmektedir. Buna bagl olarak kronotop
incelemeleri, tek bir yapitla sinirlanabildigi gibi bir yazarin tim yapitlarini da kapsayabilir. Tespit edilmesi
muhtemel farkh kronotoplarla birlikte Bakhtinin belirlediklerinin cesitli yapitlardaki gorinimleri
arasinda karmasik bir etkilesim bulunabilir. Yazinsal metinler Gzerine yapilan ¢oztimlemelerin disinda
sinema literattiriinde de kronotoplar cercevesinde ele alinmis cesitli filmlere yonelik farkli perspektifler
gelistirildigi ve farkli bulgulara ulasildigi gorilmustir. Robert Stam, Subversive Pleasures adl kitabinda
kronotop kavraminin sinema tirl tartismasini tarihsellestirme giziline sahip oldugunu savlar (1992,
s. 12). Stireyya Gakir ise Sinema ve Edebiyat iliskisine Yéntemsel Bir Bakis bashkli makalesinde yazin ve
sinema yapitlarindaki kronotoplar arasinda soyle bir baglanti kurar:

“Kronotop kategorisi, metnin kendisinin zaman-mekansal ifadelerini ve 6ykinin icindeki
zaman-mekan iliskilerini iceren ¢ok katmanli bir iliskisellik dnerir. Hem romanda hem filmde
bizim zaman ve mekan anlayisimizi tarihsellestirmemize imkan veren kronotop kavramini
roman gibi farklh mekansal ve zamansal gdstergelerin 6rgitlendigi butlinlik olan filmin
diinyasina tercime ederek sdylersek onun da acik veya ortiik kendi kronotoplari vardir ve
metin-disi kronotoplarla filme ickin olan kronotoplar arasinda diyalojik bir iliskilenme bicimi s6z
konusudur. Ornegin, etkisinde kaldigi Dostoyevski ile baglantisi kurulabilecek Zeki Demirkubuz
filmlerinde bir metafor olarak kullanilan kapi imgesi, metin-disi ve metinlerarasi génderimleri
olan esik kronotopuna 6rnek olarak gosterilebilir. Kafka romanlarinda da karsilasilan bir imge
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olan kapi imgesi lzerinden yapilacak metinlerarasi karsilastirmali bir okuma denemesi, ic-
mekanlarin dis diinya ile ne tir bir dolayimla iliskilendigini gdsteren farkli anlamsal olasiliklari
acimlamaya vesile olabilir” (Cakir, 2019, s. 449)

Cakir'in tespitleri, hem yazin ile sinema yapitlarindaki kronotoplarin karsilastirmasina hem de tek bir
yapita yonelik ¢coziimlemelere bir 6rnektir. Bu 6rnekler, farkli kavramlarla iliskili olarak hazirlanmig
akademik arastirmalarda elde edilen bulgularla cogaltilabilmektedir. Ornegin, Marija Weste (2024),
Beyond dentity: A Chronotopic Analysis of the Soviet Latvian Film “Two in Love”(1965) baslkl makalesinde
filmin kronotop kavrami temelinde ¢6ziimlenmesinin anlatinin icerigine bagh olarak somirgecilikten
kurtulma baglaminda bir tartismaya olanak sagladigina dikkat cekmektedir. Aydinlanma sonrasinda
erkek 6znenin normlarinin kultirel olarak yeniden Uretilmesiyle iliskili olarak ¢agdas sinemanin
soylemini ¢oziimlemeyi amaclayan Russell J. A. Kilbourn (2024) ise Once upon a time in Naples:
Intermediality and Bildung as chronotope in The Hand of God and Martin Eden baslikli makalesinde
bildung tiriiniin kronotopla baglantili gelisimini savas sonrasi ve cagdas italyan sinemasinin
ornekleri Uzerinden incelemis ve calismasinin 6rneklemini olusturan filmlerin hicbirinde ataerkil
normlara kosut insa edilen erkek 6znelerin yerine bir alternatif sunulmadigini tespit etmistir. Bununla
birlikte Rukiye Kog (2023), Bahtin'in Kronotopu Ekseninde Béla Tarr Sinemasi baslikl calismasinda alan
yazindaki dort temel kronotopun yani sira Gaston Bachelard’in uzami temel alan ¢alismalarina da
gonderimde bulunarak kapi, kdse, pencere, dolap-cekmece-sandik olmak tizere farkl kronotoplarin
Béla Tarr Sinemasi’'nda bulundugunu belirlemis, temel kronotoplarin da Bahtin'in savlarini destekler
nitelikte oldugu bulgusuna ulasmistir. Ko¢'un calismasindakine benzer bir kronotop tasnifinin
goruldigu 2000 Yilindan Sonra Tiirk Sinemasindaki Yol Filmlerinin Mikhail Bakhtin’in Kronotop Kavrami
Baglaminda incelenmesi bashkli calismada Omdir Yildinm (2021), Bir Zamanlar Anadolu'da (Nuri
Bilge Ceylan, 2011), Kosmos (Reha Erdem, 2010), Yumurta (Semih Kaplanoglu, 2007) ve Pandora’nin
Kutusu (Yesim Ustaoglu, 2008) filmlerinde yol kronotopunun literatiirdeki ozellikleri gosterdigini
kaydetmekle birlikte Kosmos 6rneginde oldugu gibi hikayeyi baslatan ve tamamlayan bir 6ge olarak
anlatida yer aldigini, Pandora’nin Kutusu 6rneginde ise karakterlerin bireysel yolculuklarina kosut bir
bicimde insa edildigini ortaya koymustur. Yol kronotopunun karsilasma ve kesisme kronotoplariyla
olan baglantilarina da odaklanan Yildirim, calismasinda Bakhtin'in belirledigi diger kronotoplar da
ele almistir. incelenen filmlerin temel uzami olan tasranin diizeni nedeniyle kasaba kronotopundaki
dongusel zamanin bu anlatilar icin de gecerli oldugunu tespit etmis ve sonug olarak 2007-2011 yillar
arasinda Turk sinemasinda yolculuk izleginin bulundugu filmlerin kronotop kavrami kapsaminda
sundugu goriinime iliskin ¢cozimlemeleriyle alan yazina katkida bulunmustur. Yildirim'in inceledigi
filmler arasinda olan Bir Zamanlar Anadolu'da lzerine Mehmet Sefa Dogru’'nun (2020) Zaman ve
Mekan Baglaminda Bir Zamanlar Anadolu'da Filmini Bahtin’in “Kronotop” Kavramiyla Okumak baslikh
makalesindeise Cehov edebiyatindakikronotoplarla filmdekikronotoplararasindaki kosutluklar tespit
edilmistir. Bu caligmalarin yani sira Nuri Bilge Ceylan sinemasi Gzerine hazirladigi ylksek lisans tezinde
Bahar Altay Erisen (2015), Ceylan’in o tarihe kadar olan filmlerinde Bahtin'in tespit ettigi kronotoplarla
birlikte evin bir krotnotop olarak anlatilarda alternatif bir kronotop tiri olarak yer aldigi sonucuna
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ulasmistir. Sinema literatiiriinde kronotoplarla iliskili bir diger calisma olan Chronotopes of Mirror
(1974) & Cold of Kalandar (2015) baslikli tezde Belkis Bayrak (2019), farkli tilkelerin ve farkl donemlerin
sinemasindan iki filmi karsilastirmali inceleyerek iki yonetmenin ¢ocukluk anilarini filmlerinde yeniden
yaratirlarken farkli bicemlere sahip iki anlatinin kronotoplar tizerinden ele alindiginda benzerliklerin
de gorunir duruma getirilebilecegini ortaya koymustur. Bu kronotoplar, incelenen metinlere goére “i¢
ice gecebilir, birbirlerinin yerini alabilir ya da birbirlerine ters dusebilirler; birbirleriyle celisir, catisir veya
kendilerini daha da karmasik etkilesim icinde bulabilirler” (Bakhtin, 2001, s. 326). Yontem bolimini
izleyen bulgular bélimiinde Bakhtin'in tespit ettigi kronotoplarla birlikte Emin Alper’in Kurak Glinler
filminde zaman-uzamlarin barindigi diger kronotoplar, bahsi gecen karmasik etkilesim, degisim ve
donusimler de ele alinmaktadir. Sinemada kronotop kavraminin ele alindigi calismalarda gorildigu
gibi yonetmenler ya da dénemler temelinde yapilan incelemeler -6zellikle Tirk sinemasi lzerine
¢ozlimlemeler- 2010 6ncesi dénemlere ait filmlere yonelik bulgular sunmaktadir. Bu ¢calismanin alan
yazina 6zgilin katkisi ise ilk uzun metraj filmi Tepenin Ardi ile 2010 sonrasinda onemli filmlere imza
atan Emin Alper’'in Kurak Giinler filmini temel alarak anlatida uzam - zaman iliskisindeki donisimu
irdelenirken hem bu déneme iliskin diger yonetmenlerin filmlerini de kapsayacak calismalara hem de
Emin Alper sinemasinin bicemine yonelik arastirmalara bir kaynak sunmasidir.

3.Yontem

Strauss ve Corbin (1990), nitel verilerin ¢éziimlenmesi icin betimsel ¢cdziimleme ve icerik ¢cozlimlemesi
olmak dzere iki yaklasim dnermektedir. Bu calismanin yontemi olan icerik ¢6zimlemesinde, betimsel
¢oziimlemelerde Ozetlenen ve yorumlanan veriler ayrintili bicimde ele alinir. Buna bagh olarak elde
edilen veriler kavramsallastirilir, kavramlar dizenlenerek izlekler tespit edilir. Kavramlar aracihgiyla
ulagilan izlekler, olgularin en anlasilir bicimde ortaya konmasina olanak verir (Yildirnm ve Simsek, 2011,
s. 227). Veriler, belirli kavram ve temalar cercevesinde bir araya getirilirken tiimevarimci bir ¢6ziimleme
ortaya konulur. Betimsel ¢coziimlemeye gore daha ayrintili bir ¢céziimlemeyi gerektiren bu yontemde
yeni kavram ve kategoriler gelistirilebilir (Akbulut, 2018, s. 186-187). Kronotop kavraminin yazinsal
yapitlara kosut bicimde sinemada da agimlanabildigini belirten Sézen, Bakhtin’in Romanda Kronotop
Kavrami ve Sinema baslikl makalesinde olaylar, olaylarin yinelenmesi, olay 6rgisu, kisiler ve kisilestirme
gibi 6gelerin benzerliklerinden yola ¢ikarak film anlatilarinda kronotop kavraminin ¢éziimlenebilecegini
ileri sirmektedir (2008, s. 92). Karakterler arasi karsitliklarin diyalog ve gorsel gostergelerle beraber
uzam ve zamanla iliskisi temelinde ele alindigi Kurak Gtinler filmi, icerik ¢coziimlemesiyle incelenerek
veriler, Bakhtin'in kronotop kavrami ¢cercevesinde yorumlanacak ve buna bagli olarak arastirma sorulari
yanitlandirilacaktir.

4, Bulgular

Galismanin ¢6ziimleme bolimiinde belirtilen kisi ve olaylar arasindaki baglantilar hakkinda filmi heniiz
izlememis okurlari bilgilendirmek amaciyla filmin konusunu séyle 6zetlemek mumkiindiir:
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Yaniklar kasabasina atanan gencg, idealist savci Emre, goreve baslamasiyla kendisini kasabadaki belediye
bagkani Selim ile ona muhalif olan gazeteci Murat arasindaki ¢atismanin ortasinda bulur. Kasabaya
geldigi glinlerde Emre’yi bir yaban domuzu aviyla karsilayan halk, yaklasmakta olan secimlerde
kasabanin su sorununu yeralti sulariyla ¢c6zmeyi vaat ederek yeniden aday olan Selim'in tarafinda yer
almayi tercih ederken bu yeralti sulariyla ilgili projenin obruklarin agilmasina neden olduguna dikkat
¢eken Murat’t diisman olarak konumlandirmistir. Bu kutuplasmanin uzun zamandan beri devam ettigi
kasabanin meseleleri hakkinda iki tarafin da yanina cekmek istedigi Emre, Selim’in oglu avukat Sahin’in
bag evindeki ziyafete israrlar sonucunda katilir ve gecenin ilerleyen saatlerinde Emre, bogma raki ve
Murat'in iddiasina gore ickisine atilan haplarin etkisiyle parca parca da olsa bir suca taniklik eder. Pekmez
adiyla bilinen, geng, Roman ve zihinsel engelli bir kadina o ziyafette cinsel ve fiziksel siddet uygulanir.
Emre, Sahin ve o gece orada bulunan dis hekimi Kemal'in bu davayla ilgili gézaltina alinmasini talimat
verince onun da tarafi netlesir. Selim’in cephesinin karsisinda iki kisi kalan Emre ile Murat'a yonelik
tepkiler, yalnizca su projesiyle sinirli kalmaz ve Selim'e yakin olan yerel gazetelerde aralarinda duygusal
ve cinsel bir iliskinin oldugunu ima eden haberlerin yayilmasiyla kasaba halkinin tepkisi filmin finalinde
bir ling girisimine donusur. Selim ve taraftarlarini kendi neden olduklari obruklardan birinin engelledigi
finalde Emre’yle Murat, obrugun 6bdr tarafina gecip ayakta kalmayi basarabilmislerdir.

4.1. Yol - Karsilasma Kronotopu

Kurak Giinlerin acilis sekansinda Zeynep ile Emre'nin yan yana durduklari obruk, bir karsilasma
kronotopudur. iki karakter arasinda hem statiilerinin getirdigi hiyerarsinin hem de anlati boyunca
konumlanacaklar yere dair sinirlarin ve olusacak karsithklarin ilk géstergesidir. Zeynep, obrugu giizel
bulurken Emre, korkutucu olarak tanimlar. Bakhtin'in belirttigi gibi bir karsilasma kronotopu olarak
filmde yer alan obruk, Zeynep'le Emre'nin temsil ettikleri Gizerinden aralarinda gelismekte olan catismayi
gorunir kilmaya baslar. Zeynep'in kasabada giicli olan belediye baskaninin tarafindaki konumu
sabitlenirken gorece giice sahip olan Emre, tam karsi safta yer alacaktir. Ote yandan obruk kronotopu,
diger ikililer arasinda olacagi gibi, Zeynep'le Emre'nin yasamlarinin ic ice gececegini duyurmaktadir.

Filmin finalinde ise obruk kronotopu, baska bir karsilasma ve anlatimin uzamina dondsdr. Emre'yle
Murat’a yonelik ling girisiminin basladigi kesisme kronotoplarindan biri olan sokak kronotopu obruk
kronotopuna baglanir. Obruk, final sahnesinde Emre’yle Murat'i ling etmek isteyenlerin engelleyicisidir.
Selim ve cevresinin neden oldugu obruklar, kendi insa ettikleri sistemin semboll olmus ve bu kalabalik,
obruga diismekten son anda kurtulmus ama ayni zamanda Emre ya da Murat'a zarar verecek bir eylem
gerceklestirmelerine de bu obruk engel olmustur. Acilis sekansi ve final disinda obruklarin gorildugu -
Emre’yle ilhan’i obrugun basinda bulundugu - bir diger sahne, Emre’nin yeni obruk acildigi ve Pekmez'e
tecaviiz edildigi haberlerini arka arkaya almasi bakimindan énemlidir. Karsilasma kronotopu, kesisme
kronotopuyla da ortak 6zellikler gdstererek gerceklerin yavas yavas agiga ¢iktigi bir uzam olarak simgeye
donusir. Kasabadaki susuzluk, halkin obruklar nedeniyle yasadigi kayiplar ve Pekmez’e yonelik cinsel
siddet arasindaki baga isaret eder; ¢linki hepsinin failleri ortaktir.
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Filmde karsilasmalardan birinin gerceklestigi ve birden ¢ok sahnede anlatidaki dnemli olaylarin uzami
olan gdl, yol-karsilasma kronotoplarindandir. Bu nedenle, Bakhtin'in dikkat ¢ektigi temel kronotoplar
icinde gorilen kiicik kronotoplardan biri olarak Kurak Giinler 6zelinde gél kronotopu alt bashgini
agmak mimkinddr. Emre'yle Murat'in tanismalarina sahne olan bu kronotop, karakterlerin yasamlari ve
micadelelerininicice gececedibir gelisme ve sonug bolimiiniin hazirlayicisidir. Bununla birlikte filmdeki
karsilasma kronotopunun Bakhtin'in tespit ettigi 6zelliklerden bir kismini tasimadigi gorilmektedir.
Anlati disindaki diinyada gecerli sistem temel alindiginda mesleklerinin getirisi olan statlleri nedeniyle
aralarinda hiyerarsi olusmasi beklenen Emre’yle Murat arasinda bdyle bir iliski kurulmaz. Dolayisiyla
bu iki karakterin iliskisi 6zelinde hiyerarsi olasiligi, daha ilk karsilasmalarinda ortadan kalkmistir. Ote
yandan, bdyle bir hiyerarsinin olmamasi, zaman icinde iki karakteri bir arada micadele ettikleri bir
tarafta konumlandirmaya da olanak sunmustur.

Emre'yle Muratin yasamlarinin i¢ ice ge¢cmesi, karsilasmadan sonra daha karmasik ama somut bir
gOrunime sahip yeni kosullarin olusacagini savlayan Bakhtin'i destekleyen bir stirecin baslangici olur;
ancak ortak miicadeleden dnce yalnizca ikisi arasinda da ¢6zllmesi gereken bir gliven sorunu vardir. Yol
— karsilasma kronotopunun bir 6zelligi olan karmasiklik, bu iliskide de ortaya cikar. ilk karsilasmalarinda
Murat'in da digerleri gibi bir yabanci olmasi, karsisindakini gdzetleyici tavirlar, Emre'yi tedirgin eder. Bu
durum, kasabadaki sorunlara dair kimin dogru séyledigi konusunda anlatinin dordiinci bolimiine kadar
Emre'nin kuskularinin devam etmesine yol acar. Emre ile Murat dayanismasinin engelleyicilerinden biri
olan glivensizlik, bu dayanismayi saglayacak kosullardan uzun siire daha agir basar. Filmi Ernest Jenstch
ile Sigmund Freud'un tekinsizlik kavramlari tizerinden inceleyen Biisra Eraslan ve Omer Eraslan, Emre’nin
yuzdligu gol hakkinda Murat'in “Tehlikelidir burasi. Balgiktir dibi. Cekiverir adami asagiya. Az ilerde bir
yer daha var. Millet orada girer suya” sozlerinin imledigi tekinsizlige yonelik su tespiti yapmislardir:

Bu konusma sirasinda, goliin insani icine cekebilecegdi potansiyelinden bahsedilmektedir. Savci Emre'nin
suya girmesi ve canl canli balgiga batma olasiligy, tekinsizlik duygusunu aciga cikarir. Ayrica, bu sahnede
Savcl Emre'nin Gazeteci Murat tarafindan rahatsiz edici sekilde izlenmesi, Savcl Emre goélden ¢iktiktan
sonra Ustlinl degistirirken Gazeteci Murat'in israrla Savci Emre'yi takip etmesi Gazeteci Murat'in tekinsiz
olarak konumlandiriimasina neden olur. Ayrica, ayni sahne, merkez ve tasra arasindaki ayrimi da ele
almaktadir. Savci Emre’nin tek basina girdigi bu gol, tasrayi temsil eder; kalabaliktan uzak, izole bir yerdir.
Ote yandan, gazeteci tarafindan bahsedilen diger gél, bircok kisinin giivenli bir sekilde suya girdigi bir
alani temsil eder. Bu g6l kalabalik ve givenlidir. Bireyin canli canli balgiga gémuilme riskini tasimaz.
Bu baglamda, tasra kavrami yalnizlik, tekinsizlik ve kisiyi icine cekme potansiyeli ile iliskilendirilirken,
merkez ise kalabalik ve giivenli olarak vurgulanir. Yonetmen Emin Alper'in tasrada gecen filmlerinde
tasra tekinsizlik duygusunu ortaya ¢ikarmakta ve arttirmaktadir (Eraslan ve Eraslan, 2024, s. 145).

Golin insani icine ¢ekebilme potansiyeli temelinde Gretilen metafor, kasabadaki genel atmosferi
duyurmaktadir. Bununla birlikte Emre’nin ylizdigl gol ile Murat'in bahsettigi gol arasinda merkez -
tasra ayrimindan ¢ok, ayni uzam icinde - kasabada - kalabaliga dahil olanlarla olmayanlari isaret eden
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bir karsithk temsili s6z konudur. Nitekim, ikilinin tanistii uzam olan g6l de daha sonraki sahnelerden
anlasildig tzere kasabalilarin gézetimi altindadir ve izole gibi gorilse de kalabaligin bakisi, hep bu
alanin Gizerindedir. Bu durum, Murat'in tavirlariyla beraber, Emre’yi tedirgin eder. Dolayisiyla, karsilasma
kronotopu olan gol, kalabaliga dahil olmamanin neden olabilecegdi tedirginligi imlerken diger gdl,
kalabaliktan biri olmanin verdigi gliven duygusuna karsilik gelir. Bu gole girenleri icine ceken de diger
golu tercih eden kalabaliktir. Diger deyisle, Emre icin tedirginlik yaratan, ylizdugu goliin issizhgi degil,
Oblir goldeki potansiyeldir. Anlati ilerledikce giiclenen Emre ile Selim'in lideri oldugu grup arasindaki
karsithklar, bunun sonucudur. Tam da Bakhtin’in belirttigi gibi bir karsilasma kronotopu olan gdl,
karsithklar gortndr kilar.

Kasabayla ilgili siiren davalar hakkinda Emre’nin Murat’tan bilgi aldigi g6l kronotopu, ikilinin bir arada
ilk kez goruldigi sahnede bu karakterlerin ortak hikayelerinin dayanismaya mi yoksa catismaya mi
evrilecedi konusunu belirsiz birakirken kronotopun ikinci kez karsimiza ¢iktigr sahnede gol, Emre ile
Murat'in kavgasinin uzami olur. Emre, yeni bilirkisi raporu isteyecegine dair bilgiyi Murat'in sizdirdigini
disiinmektedir. Karsi karsiya gelmelerinin temel nedeni budur. Murat ise kasabadaki esnafin gozaltina
alinmasiyla daha fazla kisiyle miicadele etmesini gerektiren kosullar yarattigi icin Emre’ye tepki gosterir.
Aralarinda ilk karsilagsmalarindan o zamana tam olusmayan giiven duygusu zedelenir. Birbirlerinin
damarlarina bastiklarinda olasi dayanisma geri plana cekilir ve gol kronotopu, bu kez Emre - Murat
catismasina sahne olur. S6z konusu kronotopla iliskili olarak su ise belirsiz olanin gorindr kilinmasi
baglaminda baska bir isleve daha sahiptir.

Gerek bu sahnede gerek film boyunca su, hatirlatma islevini gorir. Baska deyisle, ge¢misi goriindr kilar.
Emre, Murat'in evindeki banyoda suyu actiginda, kendi evinde bulasik yikarken gelen suda ve Murat'la
golde bogusurlarken cevrelerini kaplayan suda bag evindeki geceye dair parcalari ekleye ekleye hatirlar.

Karsilasma kronotopu, Emre'yle Murat'in goldeki kavgalarinin ardindan aralarini diizeltip kasabaya
dogdru yola giktiklari sahnede yol kronotopu olarak karsimiza ¢ikar. Acilis sekansini takip eden sahnede
arabasiyla kasabada ilerleyen Emre'nin Yaniklar'a dair ilk izlenimleri olusmaya baslamistir. Bu dénus
sahnesinde ise belediyenin su tankeri devrildigi icin yol kapalidir, mecburi istikamet olarak asagidaki kdy
yolunu kullanmalari gerekir ve bir siire sonra ilerleyen boltimlerdeki ling girisiminin ikinci habercisi olan
bir olay yasanir. Biri, Emre’'nin arabasinin camina su bidonu firlatir. Emre korkmayip arabadan iner ama
heniiz gerginlik en Ust seviyeye ulasmamistir. Arabayi cevreleyen kasabalilar, bahsi gecen sahnedeki ling
girisiminin sinyallerini verir.

Kurak Guinler'de goriilen diger karsilasma kronotopu, Emre’nin makam odasidir. Sahin ve Kemal'le
tanistiklari bu kronotop, kasabadaki erkin temsilcisi olan iki karakterle Emre arasinda hiyerarsik bir iliski
kurulmaz; ancak sinirlar hizla ¢izilmeye baslar. Acilis sekansinda Zeynep'le Emre’nin obruk basindaki
konusmalarina benzer bicimde Emre'yle Sahin ve Kemal arasinda karsithklar bu uzamda belirginlesir.
Ayni zamanda, bu sahne 6zelinde ideallerine bagli geng savcl Emre muhalif bir giict, Sahin ve digerleri
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ise onu ya kendilerine hizmet ettirmeye ya da kasabada barinamaz duruma getirmeye calisan erki
temsil ederler. GOl kronotopunda gorildigi gibi Emre'nin makam odasiyla simgelenen zaman-uzam,
Ug karakterin yasamlarinin i¢ ice gegecedi surecin baslangici olur.

Anlati boyunca aralarindaki gerilimin her sahnede yikselecegi iki grubun birbirlerini, amaclarini,
kisiliklerini tanimaya basladigi makam odasi, sonraki sahnelerde de birtakim bilgi ve sirlarin aciga
¢iktigl, goruniir duruma geldigi kronotoptur. Bu 6zelligiyle Bakhtin'in kronotoplar arasindaki etkilesime
dair tespitini dogrular ve sirlarin aciga ciktigi kesisme kronotopuyla ortak bir 6zellik gosterir. Ayrica,
buradaki yeni karsilasmalardan sonra gelisen kosullar, dnceki karsilasma kronotopundaki gibi anlatiyi
karmasiklastirir. Emre, Yavuz'dan Pekmez'e daha 6nce U¢ defa o kasabada tecaviz edildigini, sug teskil
edenama Ortbas edilen bu eylemlerden birinden sonra Pekmez'in dogum yaptiginiyine makam odasinda
ogrenir. Bu uzam, Emre'yle Yavuz'u bir araya getirirken 6grenilenlerle iliskili olan kasaba kronotopu da
tam olarak Bakhtin'in tespitini destekler bicimde bir donguselligi, sug teskil eden eylemlerden biri olan
cinsel siddetin en az ¢ defa yinelenmesiyle zamanin sug¢ unsuruna bagl olarak dénguselligini agiga
¢ikarmaktadir.

Makam odasinin karsilasma kronotopu olarak karsimiza ciktigi bir diger sahnede Emre, Sahin’in
ifadesini almaktadir. Bakhtin'in belirttigi karsithklar daha ¢cok somutlasmistir. Biri adaleti, 6biri sucu
temsil ederler. iki karakterin de elinde bulundurdugu glic, aralarinda heniiz siddete evrilmeyen bir
catismanin devam etmesine olanak tanir. Sahin, ifade verirken mimik ve imalariyla Emre'nin de fail
olabilecegini sezdirir. Onu Usti kapali bile olmayan tehditleriyle susturup kendi taraflarina cekmeye
calisir. Bu sahne hem anlatinin geneli hem de Emre'nin sug isleme olasiligina dair belirsizligi artirir.
Emre’nin i¢ catismasinin da daha karmasik bir duruma gelmesine neden olur. Ote yandan Sahin’in
tehdidi, Emre cephesinin glicinun azalabilecegini sezdirirken Sahin ve digerlerinin guiclenme
olasiligina géonderimde bulunur.

Emre’nin Pekmez’le hastane odasindan sonra makam odasinda karsi karsiya geldigi sahnede Pekmez'in
yuzUini ¢evirmesi, sorularini yanitsiz birakmasi ve tedirgin tavri, anlatidaki belirsizligi artirir. Hemen
akabinde Kemal'in de gézaltina alinmasi i¢in Emre'nin talimat vermesi, bunu ilhan’in itirazsiz kabul
etmesi ve Emre’nin telefonuna Murat'in gecmisiyle ilgili iki fotografli mesajin daha gelmesi, makam
odasi kronotopu baglaminda anlatinin iki kutbu arasindaki catismanin da artacaginiisaret eder. Emre’nin
makam odasinda Zeynep'le karsi karsiya geldigi sahnede ise Selim'in tarafinda olan gazetelerin geng
savcl aleyhine, halki kiskirtan baglklarini gostermeye getiren Zeynep'in hangi tarafta durdugunun ve
duracaginin alti gizilmistir. Boylece bir hiyerarsinin silinmesi séz konusu olmamakla birlikte sinirlar ve
karsithklar netlesmistir. Secim sonrasi yine makam odasinda karsi karsiya geldiklerinde Zeynep, Sahin’le
Kemal'in tutukluluk hallerine son verdigini Emre'ye ileterek anlati boyunca siiren kavganin Selim ve
cevresindekiler lehine sonuglanmaya yakin oldugunu duyurur. Bu sahneler ¢ercevesinde de karsilasma
kronotopuyla kesisme kronotopu etkilesim durumundadir. Se¢cimden sonra gelen semen raporlari,
alinan 6rneklerin Sahin ve Kemal’le uyusmadigini ileri stirerken Zeynep'in getirdigi gazetede Emre’yle
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Murat'in g6l kenarinda konusurlarken cekilmis fotograflariyla beraber aralarindaki yakinlasmaya dikkat
¢eken bir haber vardir. Zeynep'in “Bu adamdan uzak durun Emre. Sizin kariyerinize mal olabilir” timcesi,
hem Bakhtin'in yatak odasi kronotopuyla ilgili tespitlerine karsilik gelir hem de Zeynep'in Emre’ye hitap
ederken kullandigi “bey” s6zctiglint kaldirmasiyla Emre’nin giiclinii kaybetmekte oldugunu haber verir.
Ayni zamanda Zeynep'in “Yeni bir donem basliyor. Eski husumetleri bir kenara birakin artik” timcesi de
karsilasma kronotopunun yeni baslangiclar icin bir baslama noktasi olma isleviyle értismekte, bununla
birlikte Selim’in gliciini Emre’ye de kabul ettirme istegini ortaya koymaktadir.

GOl ve Emre’nin makam odasinin disinda birincil olarak esik kronotopu bashginda irdelenecek bir
kronotop olan bag evi, karsilasma kronotopu olarak ele alinmayi da gerektiren bir uzamdir. Gol
kronotopunda Murat'in verdigi bilgilerin aksine iddialarla Selim, burada Emre'nin karsisina cikar. Onceki
savcinin actigi sorusturmanin lehlerine sonuglanmasi icin Emre'yi kendi safina cekmeyi amaclar. Selim
sofradan kalktiktan sonra Emre'ye alisik olmadigi bogma raki icirmeleri ve Murat'in iddiasi g6z 6niinde
bulunduruldugunda Emre’nin ickisine hap karistirmalari planhdir. Emre'yi istedikleri gibi kendi saflarina
¢cekememeleri durumunda onun aleyhine kullanacaklari, ona santaj yapabilecekleri bir mizansen
olusturulmustur. Emre ile Selim’in ilk kez karsi karsiya geldikleri bag evi, bu yontyle ele alindiginda
hem karsilasma hem esik kronotopunun ézelliklerini géstermektedir. Ote yandan bag evi, heniiz esik
kronotopu olacak bir uzama donismeden 6nce anlatinin ilerleyen boliimlerinde Emre'nin karsi karsiya
gelecedi kisilerin benimsedikleri, i¢sellestirdikleri ling kultliriine ve siddete dair ipuglarini evdeki
duvara asili fotograflardan gérmesi acisindan da énemlidir. Bu sahnede avlanan yaban domuzlarinin
fotograflarinin arasinda yer alan aynada Emre’nin kendisini gérmesi, anlatidaki ¢catismanin hangi yénde
ve taraflar arasinda ilerleyecegini isaret etmektedir.

Yaniklar kasabasi, gliciin giderek tek tarafta arttigi bir karsithgin uzamidir. Emre, Sahin'in gozaltina
alinmasi icin verdigi ilk talimatta ilhan'in itiraziyla karsilasir; ctinkdi ilhan da kasabadaki mutlak giicle ters
dismek istemeyenlerdendir. Emre’'nin talimatina itiraz ederken 6ne siirdigu gerekce, Pekmez'in akli
melekelerinin yerinde olmadigina dairdir. Benzer bir itiraz, ayni gerekceyle Zeynep'ten de gelir. Emre'yle
Zeynep'in bir aksam, cay bahcesine benzer bir yerdeki karsilasmalari, 6nceki karsilasma kronotoplariyla
benzer islevlere sahiptir. Emre, ilhan'in itirazina konumunun verdigi giice dayanarak sert bir dille karsilik
verirken Zeynep'in ayni minvaldeki itirazina bu denli sert bir tondan cevap vermez. Bu da Zeynep, Emre
ve ilhan arasindaki hiyerarsinin bir sonucudur.

4.2, Sato Kronotopu

On yedinci yiizyilin sonunda ingiliz romaninda gériilen sato kronotopu, uzam ve zaman farklihg
nedeniyle Kurak Giinler filminde gorilmemekle birlikte bu kronotopun anlati kisilerinin guglerini
simgelemesi 6zelligi, bag evi kronotopunda mevcuttur. Basta Selim ve Sahin’in erkini simgeleyen uzam,
bltun egyalarla, diger deyisle gostergeleriyle birlikte anlatinin kurmaca evrenindeki giicti temsil eden
bir kronotop olarak filmde yer alir.
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4.3. Kesisme Kronotopu

Bakhtin'in calismasinda kesisme kronotopu olarak belirledigi uzam ve zamanlarla iliskili olarak Kurak
Glinler filminde misafir odalari ve salon kronotopu, yatak odasi kronotopu ve kasaba kronotopu olmak
izere Ui¢ kesisme kronotopu bulunmaktadir.

4.3.1. Misafir Odalari ve Salon Kronotopu

Anlatinin birincikesitinde Emre’nin evi, kasabadakisorunlaradairipuclariniedindigisalon kronotopunu
icerir. Kasabali bir geng, eve fare gelme olasiligina karsi savciya zehir getirmistir; ancak Emre, Murat'la
tanistiklari sahnede -gdél kronotopunda- Onceki savcinin onu zehirleyeceklerinden korktugunu
soyledikten bir siire sonra kasabayi apar topar terk ettigini 6grenmistir. Salon ve gol kronotoplari,
kasabadaki erkin karsilastigi bir glicle bas etme yontemlerinin neler olabilecegi konusunda Emre’nin
peyderpey bilgilendigi ve kimlerle miicadele etmek zorunda olacaginin farkina varmaya basladigi
zaman ve uzamdir. Salon kronotopunda ayni genc ikinci defa gorildiginde ise Emre, onun Murat
aleyhine goruslerini dinlemektedir. “O (Murat), 6biir partinin adami. Bunlar Selim Amca’nin su getirmesini
istemiyorlar. Herkes diyor ki ‘Selim Amca baskan olmadan énce Yaniklar ¢ok kétiiymdis. Yaniklar'dan nefret
ediyormus o. Bunlar, Yaniklar'in biiyimesini, gelismesini istemiyor. Ayrica o ahlaksiz, bir siirli insani
ayartmis. Hem kadin hem erkek” diyen genc, kasabadaki erkin insa ettigi sdylemin temsilcisidir. Selim
ve cevresindekilerin elde ettikleri glice bagl olarak kasabaya yaydiklar distinceleri sorgulamadan
kabul edenlerden biridir. Bu duruma kosut bicimde, Bakhtinin salon kronotopunu tanimlarken
belirttigi entrika aglarinin 6rilmesinde yardimcr konumundadir. Emre'nin zihninde Murat’la ilgili
soru isaretlerinin artmasinda ve anlatinin final kesitinin 6ncesine kadar —gol kronotopunun son kez
goruldigu sahnede- karsi karsiya gelmelerinde gencin aktardiklarinin payr olmustur. Baska deyisle,
Emre’yle Murat'in bir araya gelip gliclenmelerini istemeyen Selim ve cevresindekiler, aralarindaki
glvensizligin devam etmesini saglayarak bir 6l¢clide bunu basarmislardir. Murat'in evindeki sahnelerde
salon kronotopu ise onun ge¢misi hakkinda Emre’nin bilgi sahibi olmaya basladigi uzamdir. Selim’in
bag evinin duvarlarinda asili olan fotograflar nasil ki onun giiclini simgeliyorsa Murat'in evindeki
fotograflar da onun gecmisini ortaya koyar. iki ev arasindaki diger fark da Selim’in evinde avlanan
domuzlann goruldigiu fotograflarin ortasindaki aynada Emre kendisini gorirken Murat'in evinde,
cercevelerin saginda duran aynada Emre kendisiyle karsilasmaz. Ayna gostergesinin iki sahne ve
uzamda degisen yan anlam gosterileni, Emre'yi kimin kurban olarak belirledigini, kimin ise onunla
ayni tarafta oldugunu imler. Bdylece anlatinin neredeyse final kesitine kadar hem Emre’nin hem de
izleyicinin goziinde guvenilirligi sorgulanmaya acik olan Murat’la ilgili soru isaretlerinin giderilmesi
icin film, Emre’ye degil ama izleyiciye bir ipucu verir.

Filmin genelinde Emre'nin evindeki sahnelerde salon kronotopu, onun kasabadaki sorunlara dair farkli
taraflardan bilgiler edindigi uzamdir. Aktarilanlar arasindaki karsithklar hem Emre 6zelinde hem de
genel olarak anlatidaki catismayi beslemistir. Bakhtin'in kavramlari Gizerine calisan arastirmacilardan
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Michael Holquist, Dialogism: Bakhtin and His World adh kitabinda kronotop kavramindaki zamanin
belirleyici 6zelliginin, anlati kisilerin yasami tizerindeki etkileriyle ortaya ¢iktigini ifade etmektedir (2002,
s. 108). Filmde tek kronotopla —s6zgelimi salon kronotopuyla- iliskili olarak zaman da Holquist'in dikkat
cektigi etkiye sahiptir. Finale dogru salon kronotopu, zamana bagh olarak filmin genelinden farkli bir
yan anlam kazanmaya baslar. Finalde ling girisiminin oldugu gece salon kronotopu, Emre’'nin bir karar
verip Murat'in yaninda tereddiit etmeden durmayi sectigi uzam ve zamanin gdéstergesidir; ancak
bu dayanisma saglanana kadar Emre’yle Murat arasinda devam eden gerilime kosut bicimde salon
kronotopunun yananlam gosterilenleri anlati boyunca degisir. Ayni kronotopun goérildiga bir diger
sahnede Murat, su davasindaki jeolojik raporlarla ilgili usulsiizliikleri ortaya koyan belgeleri Emre’ye
vermek ister. Onceki savcl, bu davanin ortasinda kasabadan ayrilmistir. Murat'in bu belgeleri secime bir
hafta kaldigi icin gazetesinde yayimlamaktan yana olmayip yeni savciya getirmesi, Emre'nin karsisindaki
gazeteciye olan glivensizligini artirir. Murat, bu haberleri Selim’in secim malzemesi olarak kullanip halki
kendi cevresine toplama olasiligina karsi boyle bir yolu se¢mistir; ancak Emre, Murat'in isini kendisine
yaptirmak istediginden kuskulanip 6nce ¢ekimser kalir.

Diyalogda konunun bag evindeki geceye gelmesiyle salon kronotopu, yatak odasi kronotopuyla
baglanir ve Bakhtin'in belirttigi gibi anlati kisilerinin 6zel yasamlarina kasabadaki ¢ekismeler nifuz
eder. Emre, s6z konusu gece bir sug teskil eden cinsel siddet eyleminin faillerinin agiga ¢ikmasi icin
ugrasirken olaylari da parca parca hatirlamaya devam eder. Bosluklari doldurmak amaciyla Murat’a o
gece bir ses duyup duymadigini sorar. Murat'in “Sizin sesinize uyandim”yaniti, belirsiz ve silik olan bagka
anlar Emre’'nin bellegine geri getirmesine yardim eder. Bu anlar, Murat ile aralarinda bir yakinlasma olup
olmadigi meselesini Emre’nin glindemine tasir ki bu konu, Selim ve cevresindekilerin de glindeminde
olacaktir. Murat, o gece Emre’nin ickisine hap atilmis olabilecegini sdyledikten sonra evden ayrilmak
Uzereyken Emre, onlari birinin izledigini fark eder. Bu sahne, anlatilardaki siyasi entrikalarla kisilerin 6zel
yasamlari arasindaki iliskiye dikkat ceken Bakhtin'in gorisleriyle 6rttisiir. Bununla birlikte Murat gittikten
sonra evine giren Emre, mutfagindaki ekmeklikte fare zehrini gérir. Bu gosterge, dnceki savcinin onu
zehirleyeceklerine dair iddiasini akla getirir ve eszamanli olarak telefonuna Murat'in 6zel yasamina iliskin
gelen videolu mesajla birlikte Emre iki koldan uyarilir.

Kasabadaki kutuplasmalarla mahremiyet arasindaki iliski, Zeynep'in salonunda bir kez daha glindeme
gelir. Yemek sirasinda konuyu Emre’nin medeni haline getiren Zeynep, “Sizi Universitede kafesleyen bir
kiz ctkmadi mi1?” sorusu ve beraberindeki sdzleriyle ona en kisa zamanda normlara uyumlu bir medeni
hali tercih etmesini salik verir. “Tasrada hizmet vermeye devam edecekseniz bu tavri birakmalisiniz,
yoksa ¢ok sikinti cekersiniz” tiimcesi, iki tiirli yorumlamaya aciktir: Hem Emre’nin “Buradan biriyle mi
evlenecegim?” tiimcesinde sezilen Ustten bakan tavrina hem de evlilik fikrini uzak olusuna yonelik
bir uyaridir. Bu konusma, o sirada Emre’nin telefonuna gelen fotografli mesajlar ve ardindan Emre'nin
boynundaki kizarikhga Zeynep'in dikkat cekmesi birlikte ¢oziimlendiginde Emre’yi ayni baglamda
birden ¢ok yol kullanarak koseye sikistirmak istedikleri netlesir.
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4.3.2. Yatak Odasi Kronotopu

Salon ve misafir odasi kronotopuyla birbirine baglanabilen yatak odasi kronotopu, Kurak Giinler
filminde de Bakhtin'in belirttigi gibi toplumsal ve politik meselelerin yatak odasinin gizleriyle birlikte
dokundugunu ortaya koyar (2001, s. 320-321). Bag evinde Pekmez'e tecaviiz edildigi gecenin sabahinda
Emre, kendiyatak odasindauyanir. Anlatinin buasamasinda Emre’nin 6ncekigeceyasananlarihatirlamaya
calismasi ve sonrasinda i¢ muhasebeye girismesiyle beraber baska bir yan anlati daha acilir. Olay gecesi,
Emre'yi evine gotiiren Murat’la aralarinda cinsel bir birliktelik olup olmamasi, iki karakterin ama daha
¢ok kasaba halkinin glindemini mesgul eder. Emre'yle Murat’in 6nce gol kenarindaki konusmalarinin,
sonra da birbirlerinin evlerine gittiklerinin kasabalilar tarafindan goriilmesi, anlatinin basindaki domuz
avina benzer bir finali hazirlayan sureci baglatmistir. Boylelikle kasabada olaganlastirilan lin¢ kiltiird,
siyasi cekismelerin odagina mahrem bir alan olan yatak odasini almis ve taraflar arasindaki gerginlik, bu
hat izerinden de insa edilmistir.

4.3.3. Kasaba Kronotopu

Filmde kasaba, Bakhtin'in tespit ettigi Ozellikleri destekler bicimde anlatinin ilk kesitinden itibaren
sunulur. Kesisme kronotoplarindan biri olan sokak, dolayisiyla kasaba, filmin acilis sekansindan sonra
Emre'nin atandigi kasabanin halkini tanidigi uzamdir. Anlatinin sonraki bolimlerinde Emre'yle Murat'in
nasil bir zihniyetle miicadele edeceklerini duyuran domuz avi sahnesinde geng savci, sugun siradanlastigi,
ling kiltirdnin egemen oldugu Yaniklar kasabasi hakkindaki ilk izlenimleri verilir. Bu sahneyi takiben
sorusturma baslattiginda tanik oldugu eylemleri ve saldirganligi normallestiren Sahin ve Kemal'le
birlikte kasabada kaniksanan distince yapisiyla ylzlesmeye baslar. Kasabanin temel sorunlarindan
biri olan obruklar ve mevcut belediye baskaninin halkin su sorununu ¢6zme vaadiyle yer alti sularini
kullanma projesine dair davalar giindeme henliz gelmeden kasabadaki erki simgeleyenlerden olan
Sahin, karsisinda onlara direnme olasilhidi bulunan bir gii¢ bulmustur ve bu ilk zitlasma, anlati boyunca
keskinlesecek kutuplasmanin ilk asamasidir.

Kurak Giinlerdeki kasaba kronotopu, Emre’nin atandigi tarihe kadar Bakhtin'in tespitlerini destekleyen
bicimde donguisel zamanin uzami olarak anlatida yerini alir. Yaniklar kasabasinda ayni eylemler tekrar
eder. Kasaba halkinin yasamini alttist eden obruklar pek ¢ok kez acilir. Bunun nedenlerini bilen ve
sorusturma acgan onceki savci korkutularak kasabadan uzaklastirilir ve o gittikten sonra da kasabanin
farkl yerlerinde obruklar, halkin yasamini icine cekip yok etmeyi siirdiiriir. Ote yandan, anlatida bircok
kez tekrarlandigi dile getirilen Pekmez’e yonelik cinsel siddet eylemleri de kasabada cezasiz kaldigdi icin
yinelenen suclardandir ve yine anlatidaki dongusellikle baglantilidir. Bununla birlikte Emre’nin atanmasi,
zamanla Murat'in verdigi bilgiler ve birlik olmalarinin neticesinde bu dénguselligin kirilabilecegine isaret
eden bir diigiim ve ¢dziim boliimii dikkati ceker. Emre’nin Sahin hakkinda ilhan‘a gézalt emrini vermesi,
bu dénguselligin kirllma olasiligini isaret eder.
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ilk tutuklama sonrasinda kasabalilar, Emre’yle heniiz tam olarak catisma halinde degildir; ancak yerel
secimlerin propaganda calismalaryla yine donguselligin kirilacagini duyuran bir siirece girilir. Halki
Emre'ye karsi kiskirtan gazete haberleri, Selim ve ¢evresindekilerin amaclarina ulagmalarini sagladiginda
Emre’ye yonelik 6fke dolu bakislar, su projesinin durdurulmasi olasiligina tepki olarak kapisina atilmis su
bidonlari, anlatinin finalindeki karsilasmayi hazirlar. Secim sonrasinda Selim'in zaferiyle Emre ve Murat'a
karsi gli¢ gosterileri, Emre’'ye Zeynep'ten gelen telefonda teslim olmasinin beklenmesi, sloganlar,
Bakhtin'in séziinii ettigi dongiselligi timden ortadan kaldirmistir. iki tarafin alenen karsilasmasinda
sokak ve genel olarak kasaba kronotopu, Selim’in cephesinden lin¢ girisiminin, Emre'yle Murat'in
cephesinden ise buna karsi direnmenin uzamina déntsmastar.

4.4. Esik (Kopus) Kronotopu

Bakhtin'in belirledigi dordiinci kronotop olan esik kronotopu, filmde Selim’in bag evi ve Pekmez'e
tecaviiz ettikleri gecedir. Kronotopun 06zelligi arasinda sayilan, donim noktasi olarak kabul edilecek
olay, bu bag evinde gerceklesir. Yeni atanan savciya karsilama goriinimundeki sofra, Selim’in aksamin
ilerleyen saatlerinde o uzamdan ayrilmasiyla baska bir goriiniim kazanir. Bir stire sonra kasabada cinsiyeti,
etnik kimligi ve zihinsel engeli Gizerinden o6tekilestirilen Cingene Pekmez, bag evine gelir ve Sahinlerin
diizenledigi ziyafet gecesinde uzam, Pekmez'e cinsel ve fiziksel siddet uyguladiklar bir su¢ mahalline
donusir. O gece, orada bulunmasi ve yasananlari ertesi giin parca parca hatirlasa da taniklardan,
belki faillerden biri olmasi nedeniyle Emre icin bir doniim noktasidir. Faillerin ortaya ¢ikariimalari icin
sorusturma baslattiginda bu esigi asar.

5.Sonug

Bakhtin'in baslangi¢ta yazinsal yapitlarin ¢oziimlenmesi icin gelistirdigi kavramlardan olan kronotop,
yazinla birlikte diger sanat dallarinda Uretilen anlatilardaki uzam ile zaman iliskisinin ele alinmasina da
olanak tanimistir. Kurak Guinler, kronotoplar cercevesinde ¢6ziimlendiginde sato kronotopu disindaki
kronotoplarin filmde yer aldigi tespit edilmistir: Obruk, Emre’nin makam odasi, gol ve bag evi, karsilasma
- yol kronotopu; Emre’nin evindeki salon, yatak odasi ve Zeynep'in evindeki salon, misafir odalari, salon
ve yatak odasi kronotoplari; kasaba, kesisme kronotopu ve bag evi —ikinci baglamda- bir esik (kopus)
kronotopudur. Karsilasma ve yol kronotoplari, filmde Bakhtin'in belirledigi 6zelliklerle yer alirken kasaba
kronotopunda donguisel zaman, anlatinin ikinci yarisindan itibaren kirilmaya baslamistir. Bu baglamda,
Bakhtin'in tespitleriyle bir farklilik goriilmstur. Ayrica bag evi kronotopu, sahip oldugu iki islev nedeniyle
hem karsilasma hem de esik/kopus kronotopuna birer drnektir.

Kronotoplarin, anlatinin yapilandiriimasindaki islevleri ise soyledir: Filmin acilis sekansinda Zeynep ile
Emre’nin yan yana gorildigu obruk kronotopu, aralarindaki hiyerarsinin ve asama asama olusacak
karsithgin ilk uzamidir. Zeynep'in obrugu gtizel bulurken Emre'nin korkutucu olarak tanimlamasi,
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ayrismanin bu kronotop temelinde betimlenmesine hizmet etmistir. Ote yandan, her karsilasma
kronotopunda oldugu gibi burada da iki karakterin yasami i¢ ice gecmeye baslar. Obruklarin goruldugi
sonraki sahnelerde ise bu gostergeyle iliskili kronotoplar, kasabada failleri ortak olan suglar arasindaki
baga isaret eden uzamdir ve bunlarin zamanla iliskisi ise Emre’nin, bir yandan da izleyicinin, kasabada
Uzeri 6rtulen meselelerin yine peyderpey 6grenilmesinde ortaya ¢ikar. Filmin finalinde obruk kronotopu,
baska bir yan anlam kazanarak Emre'yle Murat'i ling etmeye kalkisan toplulugun engelleyicisi olmustur.
Selim'in basi ¢ektigi grubun neden oldugu obruklar, insa ettikleri sistemin simgesi olmus ve bu grup,
kendi sistemlerindeki obruklara diismekten son anda kurtulmustur.

Obruk kronotopunda oldugu gibi diger karsilasma ve yol kronotoplarinda da hiyerarsi bir anda kurulmaz;
ancak sinirlarin hizla gizileceginin ipuglari verilir. S6zgelimi, Emre’nin Sahin ve Kemal'le tanistigi sahnede
aralarindaki karsitliklar ve sinirlar, bir tarafin sug, diger tarafin eglence olarak tanimladigi domuz
avi tartismasi Uzerinden bicimlenir. Makam odasinda Emre'yle Sahin‘in karsi karsiya geldigi bir diger
sahnede ise sinirlar belirginlesmis ve Emre'nin adaleti, Sahin’in sucu temsil ettigi anlatida iki tarafin da
ellerinde bulundurduklar giig, aralarinda heniiz siddete evrilmeyen bir catismanin baslayip siirmesine
olanak saglamistir. Uclincii karsilasma kronotopu olan gél ise Emre’yle Murat'in tanismalarinin
devaminda gliven duygusunun sinandidi, buna bagli olarak tartismalarinin kavgaya dénustigu, Emre
icin de su araciligiyla hatirlama islevini tasiyan bir uzamdir. Uzamin anlati boyunca déniisen yan anlam
gosterilenleri, bu kronotopta da yine zamanla baglantilidir.

Bag evi, anlatinin baskarakterleri agisindan bir esik mekan olarak filmin finaline kadar olan sireci
bicimlendirirken salon ve yatak odasi kronotoplari, Bakhtin'in goruslerini dogrular bicimde siyasi
entrikalarla anlati kisilerinin mahremiyetinin i¢ ice gectigi bir uzam ve zamani simgeler. Benzer
bicimde, Zeynep'in evindeki goriismeler de yine bu minvaldedir. Biitiin kronotoplari birbirine
baglayan kasaba kronotopu, Kurak Giinler 6zelinde, kronotop kavraminin ele alindigi calismalarda
onceki donem filmlerindeki kasaba kronotopunun sabit 6zellikleri disiinildiigiinde, kasabalardaki
tekduzeligin donlstigini gosterirken filmin finalinde yeniden baglandigi obruklarla bu devinimin,
dolayisiyla taraflar arasindaki miicadelenin devam edeceginin gostergesi olmustur. Sonug olarak,
anlatilarda zaman ile uzamin kurucu 6ge olduguna dikkat ceken Bakhtin'i destekleyen bir yapiya
sahip olan Kurak Ginler filminde Emin Alper’in kavramsal cerceveyle ortlisen, bunun yani sira tam
da Bakhtin'in belirttigi gibi anlatiya 6zgi kronotoplarin yer alabilecegini gosteren ve bunlari birbirine
baglayan bir anlati insa ederek filmin izlegiyle sdylemine kosut bicimde bu iki temel 6geyi kullandigi
tespit edilmistir.
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