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Oz

Orta Asya'da toplumsal cinsiyet rolleri ve kadinlarin toplumdaki konumu, geleneksel normlar, aile yapilari
ve medyanin etkisiyle sekillenmektedir. Kadinlar genellikle ikincil rollerde goriilse de medyada giiglii,
bagimsiz ve lider rollerinde temsil edilmeleri, geleneksel kaliplarin sorgulanmasina neden olmustur.
Tarihsel, kiiltiirel ve cografi dinamikler kadinlarin toplumsal konumunu etkilemistir. Go¢gebe toplumlarda
kadinlar ev igleriyle ugrasirken, erkekler ev disi gérevlerde bulunmustur. islam'in bélgeye girmesi,
modernlesme ve Sovyet donemi ise kadinlarin rollerini degistirmistir. Giiniimiizde kadinlar siyasetten is
diinyasina kadar cesitli alanlarda etkin rol oynamaktadir, ancak geleneksel normlar hald kadinlarin
toplumsal hayata katilimini sinirlayabilmektedir. "Kurmancan Datka" ve "Tomiris" gibi filmler, Kirgizistan
ve Kazakistan gibi Orta Asya tlkelerinde kadin liderligini vurgulayarak tarihsel figiirler tizerinden giicli
kadin karakterlerini merkeze almaktadir. Ayrica bu filmler, Orta Asya kiltiiriindeki kadin liderligini tesvik
etmektedir. Bu ¢alismanin icerik analizinde, iki 6nemli kadin kahramanin yasam donemleri ele alinarak
aralarindaki benzerlikler ve farkhliklar; dogum, cocukluk, ask-evlilik, yakinlarin o6limi, yiikselis-
kahramanlik ve mitler olmak iizere 6 kategori altinda agik¢a ortaya konmaktadir. Boylece Kirgizistan ve
Kazakistan'da gii¢lii kadin temsilinin kiiltiirel ve toplumsal etkilerinin aydinlanmasi amaglanmaktadir.
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The Identity of Strong Women in Central Asian Cinema: The Case of Kurmancan
Datka and Tomiris Films

Abstract

In Central Asia, gender roles and the status of women in society are shaped by traditional norms, family
structures, and media influence. While women are generally seen in secondary roles, their portrayal as
strong, independent, and leadership figures in the media has led to questioning traditional stereotypes.
Historical, cultural, and geographical dynamics have influenced the social position of women. In nomadic
societies, women typically handled household duties, while men took on external tasks. The introduction
of Islam, the modernization process, and the Soviet era brought changes to women's roles. Today, women
play active roles in various fields, from politics to business, yet traditional norms still limit their full
participation in social life. Films like "Kurmancan Datka" and "Tomiris" highlight female leadership in
countries like Kyrgyzstan and Kazakhstan, focusing on strong female characters through historical figures.
These films promote female leadership within Central Asian culture. This study analyzes the lives of these
two significant female heroes, clearly presenting their similarities and differences. The aim is to illuminate
the cultural and social impacts of strong female representation in Kyrgyzstan and Kazakhstan.
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Giris
Endiistriyel ve kiiltiirel degisimler, kentlesme ve medyanin artan etkisi, toplumdaki erkek
ve kadin rollerini degistirmektedir. Cinsiyet, toplumsal bir siirec olarak bireylerin davranislarini

etkileyen onemli bir faktordiir. Toplum, bireylere belirli roller atar ve cinsiyet, bu roller
dogrultusunda kadin veya erkek olarak tanimlanir; bu da dogustan gelen bir 6zellik degildir.

Toplumda kadinlarin rolii ve konumu her ne kadar zaman icinde degisiyor olsa da, hala bir
cok toplumda erkegin bir tamamlayicisi olarak algilanmaktadir. Kadinlar, dogustan itibaren bir
anne, aile birimi ve erkeklerin destekgisi olarak yetistirilir, bu da onlarin genellikle ikincil bir
konumda olmasina yol acar.

Bireyler, cinsiyet rollerini 6grenmeye ilk olarak ailelerinde baslar. Daha sonra, okul ve
toplum da bu 6grenme siirecinde énemli bir rol oynar. Ayrica cinsiyet ayrimciliginin 6grenilmesi
ve yeniden TUretilmesinde medyanin da biiyiik bir etkisi vardir. Medya, insanlara belirli
davranislar, tutumlar ve inang sistemleri sunar. Kadinlarin toplumsal konumu ve rolleri, medya
tarafindan da belirlenerek topluma sunulur.

Kadinlar medyada genellikle siis nesnesi veya cinsel obje olarak temsil edilirler ve bu,
toplumda belirli bir kalip yarginin olusmasina neden olur. Elbette ki bu temsiller toplumun
kadinlara dair genel algisini etkiler. Ancak medyanin giiclii, bagimsiz, lider ve kahraman kadin
kimligine giderek daha fazla vurgu yapmasi toplumun bu konudaki algisinin da degismesine
neden olmaktadir.

Kadinlarin toplumsal yeri ve rolii, Orta Asya bolgesinde tarihsel ve kiiltiirel olarak biiytik bir
Oonem tasir. Orta Asya llkelerinde sik¢a hiyerarsik bir yapi goriilmektedir ve bu nedenle
kadinlar, toplumsal baski ve geleneksel sinirlamalarla karsi karsiya kalmaktadir. Bu durum, Orta
Asya'daki medya alamindaki kadinlarin konumunu da etkilemektedir. Ozellikle sinemada,
kadinlara genellikle anne, es, hizmetgi, arkadas gibi ikincil roller verilmektedir. Ancak
Kirgizistan'in "Kurmancan Datka" ve Kazakistan'in "Tomiris" filmleri gibi ana kahramani giiclii
bir kadin olan yapimlar, bu geleneksel rollerin disina ¢ikan dikkat ¢ekici 6rneklerdir. Bu iki film,
tarihsel figiirleri merkeze alarak giiclii bir kadin karakterin déniisiimiinii sinematik bir sekilde
yansitmaktadir.

Bu baglamda, Atanova, S. (2022) tarafindan yapilan "Gendering of Nation Branding in
Kyrgyzstan: Kurmanjan Datka: Queen of the Mountains" baglikli calisma ve Dagdeviren, H., &
Ceren, C. (2021) tarafindan gergeklestirilen "Kadinlarin Tarihinde 'Kahraman' Algisi ve
Kirgizlarin Kadin Kahramani Kurmancan Datka" adli ¢alisma, medyada kadin temsilinin 6nemli
bir konu oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica, Koca, E. (2021) tarafindan kaleme alinan
"Toplumsal Cinsiyet Esitlii ve Kadin Iradesi Baglaminda, 'Tomris Efsanesi' Filminin
Gostergebilimsel Coziimlemesi" baslikli calisma da bu alandaki giincel konulara 1s1k tutmaktadir.

Kirgizistan Sinemasinda Kadin Temsili

1953 yilinda Sovyetler Birligi'nde kiiltiirel hayatta baski ve korku azalmaya baslamistir.
Siyasal alandaki dontsiim, sanat dallarinda da kendini gostermistir. Bu dénemde Sovyet
topraklarinda sanatta yenilenme giindeme gelmistir. Yeni sinemaci kusak, kendilerini 6zgiirce
ifade etme imkani bulmus ve farkli tiirlerde birgok film yapmistir (Ayhan 2018: 176).

Ik Kirgiz kurmaca filmi, 1955 yilinda Rus asilli yénetmen Vasiliy Pronin tarafindan cekilen
"Saltanat” filmidir. Filmin dili Rus¢a olsa da, tiim rolleri Kirgiz oyuncular1 oynamislardir. Film,
ciftlikte hayvan uzmani olan Saltanat adli bir kadin1 merkeze almaktadir. Saltanat ile Joomart
adli genc bir bilim adami, tarim sektoriini modernlestirmek istemislerdir. Burada iki énemli
noktadan bahsedilebilir. Birincisi, kadin haklarina vurgu yapilmasi ve kadinlarin sevdikleri isi
yapabilme hakkinin vurgulanmaldir. Ikincisi ise gericilige karsi bir durus sergilenmesidir.
Sonraki donemlerde ¢ekilen "Moya Osibka," "Cholpon-moya utrennaya zvezda," "Devuska Tyan-
Shanya," "Toktogul" gibi filmlerde de kadin konular1 islenmistir (Atanova: 95).

Savas sonrasi donemin zorlu sosyal kosullari, siirekli ekmek siralar1 ve yilda bir kez
alinabilen ev egyalar gibi zorluklarla doluydu. iste boyle bir ortamda "Saltanat” filmi ¢ekilmistir.
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Bu dénemde, oyuncularin pahali kostiimleri ve kadin oyuncunun cesitli kiyafetleri, izleyicilerin
dikkatini cekiyordu. Kadin oyuncu roliinii taninmis Kirgiz tiyatro oyuncusu Baken KIDIKEYEVA
Ustlenmisti. Filmin yapimcilar, mutlu sonla biten bir hikaye sunarak kadinlarin kariyer
yapabilecegini ve toplum tarafindan da kabul edilebilecegini Sovyet kadinlarina kanitladilar
(Tolomiiseva: 308). Dolayisiyla ilk kurmaca filminin konusu ¢alisan Sovyet kirgiz kadinini
yansitarak yeni bir diizen hakkinda bilgi vermektedir. Bu anlamda ‘Saltanat’, Kirgiz kadininin
kamusal alanda daha etkin rol alabilmesi i¢in giizel bir 6rnek teskil etmistir.

Ik Kirgiz filmleri, toplumsal cinsiyet rollerini ve temsillerini degistirerek Sovyet
Kirgizistan'in kadinlarini gii¢lii ve bagimsiz olarak gosterdi. Bu, 6nceden bagiml ve baski altinda
olan kadinlarin aksine, bagimsizliga ve giice yonelen kadinlarin portresini c¢izdi. Bu filmler
genellikle kadinlarin kurtaricisi ve 6zgiirlestirici olarak Sovyet rejimine karsi gelen, patriarkal
toplumun temsilcileri olan erkek antagonistlerine miicedeleyi anlatan bir temay1 paylasirlar
(Atanova: 95)

"llk Ogretmen” (1962) filminde Altinay karakterini canlandiran kadin oyuncu Natalya
Arinbasarova, "Dogunun ilk 6zgiirliige kavusan kadini" statiistinii kazandi. Bu roliiyle Sovyet
iilkeleri ve yurtdisinda olumlu tepkiler ve takdirler topladi. (Coxe: 203). Arinbasarova'nin bu
karakterle ortaya koydugu performansin hem yerel hem de uluslararasi diizeyde olumlu tepkiler
almasj, kadinlarin sinemada giic¢lii ve bagimsiz rollerle temsil edilmesinin 6énemini vurgular. Ayni
zamanda bu, Sovyet sinemasinin toplumsal cinsiyet rolleri ve 6zgiirliik konularina dikkat cekme
sekillerinden biri olarak da goriilebilir.

~n

Melis Ubukeev’'in "Beyaz Dag" filmindeki (1965) Baken Kidikeeva'nin canlandirdig1 azize
karakter Kirgiz halkinin kaderini sembolize eden bir figlir olarak goriilebilir. Gennadiy
Bazarov’un “Toprak Ana” filminde ise Anne-Toprak-Vatan ulusal metaforu kullanilir. Bunun yani
sira, Sovyet ideolojisi kadindan hem tarlada, liretimde en basarili sonuglar istemekte hem de
savasta da kahramanlik eylemi beklemekteydi. (Abikeeva: 39).

"1972 yapimu 'Poklonis’ ogniu' (Atese Saygi, 1972) filmi, kendi kaderini kontrol eden ve bir
erkege giivenmek yerine kendi yolunu ¢izen bir kahramanin portresini sunarak dikkat cekti. Bu
sinema oykiisii, cesur devrimci Urkuya Salieva'y1 anlatiyor; Urkuya, bir kollektif ciftlik baskani
ve Kirgiz Ozerk Cumhuriyeti Merkezi Yiiriitme Komitesi iiyesiydi ve 1930'larin baslarinda kadin
haklari i¢cin micadele etti, Sovyet iktidarinin karsitlarinin elinde hayatini1 kaybetti. Birkag yil
sonra, 1978'de, Kirgizistan'in baskenti Biskek'in ana caddesinde Devrim Savasgcilari aniti ortaya
¢ikti. Bu anitin granit bir kaidesi tizerinde bayragiyla bir kadin figiiri bulunuyor. Bu kadinin
modeli Urkuia Salieva'ydi. Kurmanjan Datka'nin aniti1 da benzer sekilde Kirgizistan'in baskenti
merkezinde yer aliyor” (Atanova: 96)

Ayrica belirtilmesi gereken bir diger nokta, Kirgiz sinemasinin gelisimine yalnizca Kirgiz
kokenli kadin yonetmenler degil, Kirgizistan’a farkh iilkelerden gelerek katki saglayan kadin
yonetmenler de énemli 6l¢iide destek saglamistir. Bu isimler arasinda Marianna VareyKkis, Irina
Poplavskaya ve Larisa Sepitko gibi yonetmenler éne ¢ikmaktadir. Ornegin, M. Vareykis 1940-
1943 yillant arasinda Kirgizistan’da bulunarak bir¢ok belgesel filme imza atmistir. Irina
Poplavskaya, Cengiz Aytmatov’'un Cemile (1969) ve Ben Tiyensan (Delbirim, 1973) eserlerini
sinemaya uyarlamistir. Larisa Sepitko ise Aytmatov’'un Devegozii (1963) adh eserini beyaz
perdeye tasimistir (Yurdigiil & Abdimalikova, 2023: 284).

Genel olarak Sovyet donemi Kirgiz filmlerinde kadin karakterlerin imajinin caliskan, meslek
sahibi, bagimsiz ve amagclarina ulasmak icin caba goésteren sekilde tasvir edilmesi, Sovyet
ideolojisi ile uyumluluk gdstermektedir. Sovyetler Birligi, cinsiyet esitligi ve kadin haklar
konularinda ilerici bir tutum benimsemis ve kadinlarin toplumsal ve ekonomik yasamda aktif rol
almalarini tesvik etmistir.

Kirgizistan'in bagimsizlik dénemi, sinema sektériinde zorluklarla karsilasilan bir donem
olmustur. Sovyetler Birligi'nin ¢okiisii sonrasinda, devletin sinema sektoriine sagladigi finansal
destek azalmis ve bagimsiz yonetmenler kendi projelerini gercgeklestirmek icin sik sik ozel
sponsorlar aramak zorunda kalmislardir. Bu donemde ¢ekilen filmlerin sayisi oldukca sinirliyd:
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ve bu filmler genellikle bagimsiz bir biitceyle cekilmisti. Ayrica bagimsizlik donemi,
Kirgizistan'in karsilastigi sosyal ve toplumsal sorunlarin da sinemaya yansidigi bir dénem
olmustur. Bu sorunlar arasinda siyasi ¢alkantilar, gé¢ sorunu, ekonomik belirsizlik ve ulusal
kimlik konular1 yer almistir. Sinema bu donemde bu sorunlar1 ele alarak, Kirgizistan'in
bagimsizlik sonrasi gelisimini ve degisimini yansitmistir.

Bagimsizlik sonrasi dénem, ayni zamanda Kirgiz sinemasinin kendine 6zgii bir kimlik ve ses
gelistirmeye calistig1 bir donem olmustur. Bu dénemde ulusal degerlerin ve Kirgiz kiiltliriiniin
sinemada daha fazla vurgulanmaya basladigin1 gérmekteyiz. Bagimsizlik, Kirgizistan'in sinema
sektoriiniin evriminde énemli bir donlim noktasi olmustur.

Kazakistan Sinemasinda Kadinin Konumu

Orta Asya'daki kadinlarin sinemadaki imaji1 ve konumu, siyasi rejimlere gére 6nemli dlciide
degisiklik gostermektedir. Sovyet o6ncesi donemde Orta Asya kadinlarinin daha geleneksel ve
dini degerlere dayali bir yasam tarzi siirdiirdiikleri bilinmektedir. Ancak Orta Asya tlkelerinin,
ornegin Ozbekistan, Tacikistan, Tiirkmenistan ve Kirgizistan'in Sovyetler Birligi’ne katilmasi,
Orta Asya kadinlarinin konumunda koklii degisikliklere neden olmustur. Toplum kati1 geleneksel
ve dini normlardan uzaklasmis, sosyal ve ekonomik yasamda dontlisiimler yasanmistir . Sovyet
ideolojisinin reformlari, kadinlarin toplum icindeki statiilerini degistirmenin yani sira diger tim
toplumsal alanlar1 da derinden etkiledi. Sovyet Déneminin baslangicindan bu yana, Sovyet
liderleri tiim eski Sovyet iilkelerinde kadinlara sosyal, politik ve ekonomik alanlarda haklar
tanidilar ve toplumsal yasamda daha etkin bir rol vermeyi, erkeklerle esit bir temelde
ozgiirlestirmeyi benimsediler. Ayrica anne roliine 6zel bir deger atfederek kadinlar1 maddi ve
manevi destekle annelik gérevini yerine getirmeye tesvik ettiler (Lubin: 182)

Kazakistan'da ilk sinema gésterimi 1910 yilinda gerceklesti. ilk sinema cekimleri ise 1925
yilinda yapildi. 1928 yilinda Almati sehrinde "Vostok Kino" adli departman kuruldu ve daha
sonraki yillarda 1934'te "Kino Hronik Stiidyosu" olarak yeniden diizenlendi. 1941 yilinda
Almati'da kurmaca filmler icin bir stiidyo kuruldu. II. Diinya Savasi basladiginda, Lenfilm ve
Mosfilm stlidyolar: tahliye edildi ve daha sonra "Merkezi Birlesik Stiidyo" olarak adlandirildi.
Savas sona erdikten sonra, tahliye edilen stiidyolar kendi iilkelerine dondii ve 1960 yilinda
stiidyonun ad1 "Kazakhfilm" olarak degistirildi (Kim, 2018).

Kazak kadininin sinemadaki imaji, sinemanin ortaya ¢ikisindan itibaren 90 y1l icerisinde
bircok degisiklige ugramistir. 1920'lerde kadin imaji daha ¢ok Islam yasam tarzi merkezinde
yansitilirken, Sovyet ideolojisinin etkisiyle Dogu'nun 6zglirlesmis kadin iscisi ve kahramani imaji
ortaya cikmistir. Bagimsizliktan sonra ise Kazak kadinlarinin sinemadaki konumu farkh bir
sekilde ele alinmistir. Daha ¢ok fahise, uyusturucu bagimlisi, siddet kurbani, kor veya sagir gibi
olumsuz bir imaj cer¢evesinde sunulmustur (Abikeeva: 39)

Geleneksel Kazak sinemasinda aile kavrami, korunmasi gereken bir temel kurum olarak
sunulmustur. Baba, ailenin lideri ve ge¢imini saglayan figiir olarak 6n plana ¢ikarilmistir. Onun
kimligi sert ve otoriter bir sekilde tasvir edilmistir. Anne ise daha ¢ok geleneksel cinsiyet rolleri
cercevesinde, cocuklari biiyiitme ve aileye hizmet etme goérevleri izerinden ikinci planda bir rol
tstlenmistir. (Dossekeyeva: 41) Annelik rolii, kadina verilen bir 6diil olarak sunuldugu gibi, aym
zamanda vatan sevgisi ve fedakarlik duygularinin yiiceltilmesinin bir yolu olarak da islev
gormiistiir. Annenin, sadece ailesine degil ayn1 zamanda iilkesine ve ideolojisine yardim etmek
icin 6nemli bir gii¢ oldugu vurgulanmistir.

Sovyet ideolojisinin 6zglr kadin imaji, Orta Asya sinemasinin bir¢ok drneginde benzer bir
sekilde yansitilmistir. Bu tiir filmlerde, kendi istegi disinda evlendirilen bir kadin, kocasinin evini
terk eder, Rusya'ya gidip egitim alir ve daha sonra kendi iilkesine nitelikli bir birey olarak déner.
Bu durumu Kazakistan sinemasindan "Rayhan" (1940) ve "Botagdz" (1957) gibi film
orneklerinde goérmek miimkiindiir (Abikeeva: 40). Bu filmlerde, kadinlarin meslek sahibi
olmasinin {ilkenin gelisimine blyiik katki saglayacagi vurgulanmaktadir. Sovyet Birligi
ideolojisinin bir parcasi olarak, fedakar bir anne ve es imajina pek yer verilmistir. Anne imajj,
genellikle metaforik bir anlam tasiyarak, Anne-Toprak-Vatan-Sovyet Birligi gibi kavramlarla
ozdeslestirilmistir. Ornek olarak, Karpov'un "Skaz o materi" filminde kadin, evladini savagta
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kaybettikten sonra bile, acisina ragmen diger insanlara yardim etme giiclinii buluyor. 1964-1972
yillar1 arasinda Orta Asya llkelerinde ulusal sinema yavas yavas ortaya c¢ikiyor. Bu donemde
ulusal mitler, gelenekler gibi konular canlaniyor ve ulusal vatan ve anne imajlar1 olusturuluyor
(37)

Sovyet hiikiimetinin gelmesiyle, Kazak kadininin kimligi yeniden ele alinmistir. Kadinlarin i¢
diinyalarina daha fazla vurgu yapilmis, yetenekleri ve duygusal deneyimleri daha fazla
O6nemsenmistir. Bu, onlar1 daha bagimsiz ve giiclii figlirler olarak géstermek amaciyla yapilmistir
(Dossekeyeva: 42).

Sovyet doneminde Kazak sinemasinda basrolleri iistlenen oyuncular genellikle Sovyet
iktidarinin kurulmasi i¢cin miicadele eden devrimciler veya tarihi epik kahramanlar (savascilar,
hanlar gibi) olarak tasvir edilmistir. Bu donemde kadin karakterlerin sinemadaki imaj1 belirli
kaliplar icinde ele alinmistir; érnegin "Ozgiirlesmis Dogu kadim" veya "Halk kahramani" gibi
tanimlarla sunulmuslardir. Uretim alaninda basarili olan kadinlar 6zel bir saygi ve ovgii ile tasvir
edilmis, masal ve epik filmlerde sevgili karakteri olarak da yer almislardir (Ibraev: 134).

Yukarida kadin karakterlerin sinemadaki imajlarinin siyasi rejime gore nasil degistigi
goziikmektedir. Savas sirasinda ve sonrasinda, sevdiklerini kaybedenlere destek ve moral verme
ihtiyac1 buiyiiktli ve bu nedenle savasta oglunu kaybeden annenin roli kutsandi. Anne imaj1 ayni
zamanda sinema icinde vatan ile 6zdeslestirilen bir kavram olarak kullanilmistir.

Arastirmanin Yontemi

Calisma betimsel arastirma yontemi esasinda icerik analiz teknigi ile gergeklestirilmistir.
Belirli soylem tirlerinin analizine yonelik genis bir yelpazede kullanilan metodolojik arag¢ ve
tekniklerin tiimiine icerik analizi denir. icerik analizi, metin, gérsel ya da diger iletisim
aracglarinda yer alan verilerin belirli temalar, kaliplar, ve anlamlar c¢ercevesinde sistematik
olarak incelenmesini saglayan bir arastirma yontemidir. Bu analiz yontemi, veriyi kategorilere
ayirarak, sozclk, ciimle ya da tematik unsurlar1 kodlayarak, sdylemlerin altindaki yapilar1 ve
anlamlar1 ortaya ¢ikarmayi hedefler (Bilgin: 1). Calismada iki filmin bas kahramanlar1 ele
alinarak, belirlenmis kategoriler iizerinden nitel boyutuyla karsilastirmali bir icerik analizine
tabi tutulmustur. Bu kategoriler: Dogum; Cocukluk, Ask-Evlilik; Yakinlarin Oliimii; Yiikselis-
Kahramanlik; Mitler, her iki bas kahramanin da hayatindaki 6nemli donemleri ve boyutlari
irdelemektedir. Boylece iki kahramanin dogumundan o6liimiine kadar ataerkil bir toplumda
kadin olarak 6n plana ¢ikmasinmi saglayan kosullar tespit edilerek lider olarak konumlari
karsilastirilmistir.

“Kurmancan Datka” filminin kiinyesi
Yonetmen: Sadik Ser- Niyaz
Yapim Yili: 2014
Siire: 130 dakika
Tiir: Tarihi Destansi Drama (Tarthiy Epikalik Drama) / Biyografi
Senaryo: Sadik Ser -Niyaz, Bakitbek Turdubayev
Muzik: Bakyt Alisherov, Murzali Jenbaev
Kurgu: Eldiyar Madakim
Oyuncular: (Basroller)Nazira Mambetova, Aziz Muradilov, Elina Abaykizi ve Mirlan
Abdulayev vd.
Filmin kisa ozeti

“Kurmancan Datka” filmi, 19. yiizyilin basinda Kirgizlarin siyasi ve tarihi yasaminda 6nemli
bir rol oynayan Kurmancan'in hikayesini anlatir. Geng yasta zorla evlendirilen Kurmancan, daha
sonra ailesine doner. Fakat, Alimbek Datka'ya asik olur ve onunla evlenir. Ancak, vergi
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anlasmazliklari ve siyasi entrikalar nedeniyle Alimbek haince 6ldiiriiliir. Kurmancan dul kalir ve
cocuklarina bakmak zorunda kalir.

Film, Kurmancan Datka'nin kocasinin o6liminin ardindan halkinin ve ilkesinin
bagimsizligin1 koruma miicadelesini anlatiyor. Kurmancan, Kokon Hani ile savasarak kocasinin
intikamimi alir ve Buhara Hani'nin baskisiyla kardes Kkabileler arasindaki savasi sona erdirir.
Ancak Rus Carligi'nin baskisi artar, bu nedenle Kurmancan, halkinin giivenligini korumak ve yok
olmasini dnlemek amaciyla Ruslarla baris anlasmasi imzalar. Baris kisa siirer ve yeni bir Rus
valisi, Kurmancan'i hos karsilamaz. Vali, Kurmancan'in ogullarindan birinin 6ldiriildiigiini iddia
ederek onu tutuklar ve idam cezasina carptirilir. Kurmancan, oglunun hayati ve ulusun kaderi
arasinda zorlu bir secim yapmak zorunda kalir. Bu karar, hikayenin dramatik bir donim
noktasidir.

“Tomiris” filminin kiinyesi

Yonetmen: Akan Satayev

Yapim Yili: 2019

Siire: 150 dakika

Tiir: Tarihi Destansi Drama (Tarthiy Epikalik Drama) / Biyografi

Senaryo: Aliya Nazarbayeva, Timur Caksilikov

Miizik: Renat Gaisin, Alim Zairov

Kurgu: Galimcan Sanbayev

Oyuncular: (Basroller) Almira Tursin, Murat Bisenbin, Azamat Satibaldi, Berik Aytcanov, Adil

Akmetov, Hassan Mesut, Saltanat Serkebaeva, Leah Fomina
Filmin kisa dzeti

Tomris Hatun, M.O. 6. yiizyilda yasamig Tiirk tarihinin en 6nemli kadin liderlerinden biridir.
Geng yasta annesini ve babasini kaybetmesine ragmen, zorlu bozkir kosullarinda biiyiiyerek
cesur bir kadin olarak yetisir. Birgok zorlu deneyimden sonra Sarmatyalilar adli bir kabile onu
bulur ve tedavi ederler. Tomris, kabilenin lideri olur ve akilcilif1 ve cesareti sayesinde halkinin
glivendigi bir lider haline gelir.

Daha sonra Dakh (Saki) kabilesinin lideri Argun ile evlenir ve birlikte Saks-Massaget
kabilesine liderlik ederler. Ancak Imparator Kiros, Tomris'in esi Argun'u ve oglunu
6ldiirdigiinde, Tomris 6¢ almak icin Perslere karsi savas ilan eder ve Kiros'u oldiirtr. Tomris
Hatun, cesareti ve liderligiyle Tiirk tarihinin énemli bir figiiri olarak kabul edilir ve kadinlarin
tarihsel roliiniin gii¢lii bir 6rnegidir.

Bulgular
“Kurmancan Datka” filminin analizi

Kirgizistanhi yonetmeni Sadik SER-NIYAZ tarafindan cekilmis olan “Kurmancan Datka”
filminde Ruslar isgal ettigi doneminde halkini kurtarmak i¢in diplomasisiyle bugiine kadar saygi
duyulan, gilicli iradeli ve cesur kadin Kurmancan'in destansi hikayesi yansitilmaktadir.
Kurmancan 19.yiizyildaki erkegin baskin konumu varken, Buhara ve Hokand hanlar tarafindan,
kocast Alimbek’in 6ldiiriilmesinin ardindan Kurmancan “Datka” olarak kadin lideri ilan edildi
(Korkut Ata Film Festivali, 2023).

Dogum

“Kurmancan Datka” Filminde ana kahraman Kurmancan’in dogumu ile ilgili herhangi bir
sahne bulunmamaktadir.

Cocukluk
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Film, baskahraman Kurmancan'in cocuklugunu tanitarak baslar. Kiz ¢ocugu olmasina
ragmen, ebeveynleri yash bir bilgeye giderek bir erkek cocuk icin hayir duasi isterler. Bu yash
bilge, kiiciik Kurmancan't yanina ¢agirir ve onun 10 erkek evladina bedel oldugunu ve iilkesine
biiylik bir katki saglayacagini soyler. Bu sahne, Kurmancan'in gelecekteki biiylik roliiniin
temellerini atmaktadir. Kirgiz toplumunda saygi goren bir aziz tarafindan yapilan bu
konusmalar, kii¢lik Kurmancan'in roliinii 6nemli bir seviyeye tasimaktadir. Ancak Kurmancan'in
babasi, bu durumdan hala hosnutsuz oldugunu gostermektedir. Babasinin tepkisi, Kirgiz
toplumunda erkek cocuga sahip olmanin vurgulandigi ve genellikle erkeklerin baskin bir
konumda oldugu bir ortami yansitmaktadir. Ayrica, diger erkeklerin kiiciik Kurmancan'in
babasiyla alay etmeleri, Kirgiz toplumunda kiz ¢ocuklarinin pozisyonunu kiigimsemenin bir
yansimasidir. Bu sahne, toplumsal cinsiyet rolleri ve kiz ¢cocuklarinin toplum icindeki yerini ele
alan 6nemli bir temay1 islemektedir.

Ask-Evlilik

Filmin ana kahramani Kurmancan, geng bir kiza doniistiigiinde evlilik yasina gelir. Kiiciik
erkek kardesi ile yaptiklar1 bir sohbette, gen¢ Kurmancan'in kdylerinde ¢cocuklugundan itibaren
anne-babalar1 tarafindan nisanlanma (besik kertmesi) anlagsmasi yapildig1 ortaya ¢ikar.
Kurmancan'in bu duruma karsi olmadigi ve itaatkar bir davranis sergiledigi goriiliir. Bu sahne,
Kirgiz toplumunda kadinlarin sikca 6zgiir ve bagimsiz olma sansinin kisith oldugunu ve
geleneksel nisanlanma anlasmalarinin toplum iginde yaygin oldugunu yansitmaktadir.
Kurmancan'in gelecekteki esi Alimbek Datka ile kdylerindeki bir kadinin esine ihanet ettigi
suclamasi nedeniyle kamusal cezalandirmayla ilk karsilasmalari, 6nemli bir rol oynar. Su¢lanan
kadim1 yargilayan erkekler, iki erkek tanigin yeterli oldugunu savunarak, kadinin sugsuz
oldugunu belirten iki kadini goz ardi ederler. Bu durumu dgrenen Alimbek Datka, kadini serbest
birakmalarini emreder ve su verilmesini ister. Bu olaya sahit olan gen¢ Kurmancan, erkekleri
iterek kadina su verir ve bu, kadinlarin adalet 6ntlinde esit bir sekilde goériilmesi gerektigini
vurgular. Bu sahne, cinsiyet esitsizligi ve adalet temalarin1 ele alir ve Kurmancan'in gligli
karakterini yansitir. Alimbek Datka'nin, o doénemin ataerkil yapisindaki kadinlarin
asagilanmasina karsi cikarak bir kadini 6liim cezasindan kurtarmasi, Kurmancan'in da Alimbek
Datka'nin bu kararina destek vermesi, ikisinin toplumsal normlara karsi benzer bir durus
sergiledigini sembolize eder. Alimbek Datka'nin bu davranisi, Kurmancan'in takdirini kazanir ve
aralarinda bir agk kivilcimi olusur. Bu sahne, karakterlerin birbirlerine olan bagini ve benzer
degerleri paylastiklarini vurgular.

Kurmancan, aileler arasindaki evlilik anlasmasi geregi, Kulseit ile evlenmek lizere ailesi
tarafindan Kulseit'in evine ugurlanir. Ancak gerdek gecesi Kurmancan, esine karsilik vermez ve
onun evini terk eder. Evine dondiiglinde, erkek kardesi araciligiyla Alimbek Datka'ya bir mektup
gonderir. Mektupta, Alimbek Datka ile evlenmenin en uygun secenek oldugunu ifade eder. Bu
sahne, Kurmancan'in duygusal ve hayatindaki 6nemli bir déniim noktasinmi temsil edebilir ve
Alimbek Datka ile olan iligkisinin derinligini vurgular. 19 yiizyilda gé¢men topluluklarinda,
evliliklerin so6zlesmeye dayali oldugu bir diizenleme olduk¢a yaygindi. Bu baglamda
Kurmancan'in esini terk etmesi ve Alimbek Datka ile evlenmek istemesi, o0 ddnemin toplumsal ve
kiltiirel normlarina karsi gelmekle birlikte, aile onuruna biiytik bir darbe vurmustu. Dolayisiyla,
Kurmancan'in cesur karari, kendi tercihlerini ve 6zgirliigiinii 6ne ¢ikararak bir tiir ozgiirlik
ifadesi olarak degerlendirilebilir. Bu sahne, karakterin toplumsal normlara karsi ¢ikma ve kendi
mutlulugunu takip etme cesaretini yansitir.

Yakinlarin Oliimii

Kokand Hanlig tarafindan Kurmancan'in esi Alimbek Datka, eve doniis yolunda
yakalanarak oldirilir. Sevgili kocas1 Alimbek Datka'y1 kaybeden Kurmancan, acisina ragmen
son derece gii¢li bir tavir sergiler. Esinin 6liimiiniin hemen ardindan, halkini diismanlardan
kurtarmak i¢in hizli kararlar almaya baslar. Bu durum, Kurmancan'in kisisel acisin1 ve kaybin
gogislemesine ragmen liderlik yeteneklerini ve halkinin refahini koruma konusundaki
kararhiligini yansitir.

309



NARINOVA veCAMANKULOVA
Orta Asya Sinemasinda Giiclii Kadin Kimligi: Kurmancan Datka ve Tomiris Filmleri Ornegi

1876'da Rusya Imparatorlugu, Kokand Hanlig1 topraklarini isgal etmistir. Ayn1 dénemde,
ozellikle Alai bolgesi olmak tlizere giiney Kirgiz bolgeleri de isgalden kagamamistir. Bu dénemde
Kurmancan-Datka, bes oglu ile birlikte Alai Kirgizlari'nin Rus birliklerine karsi yuriittigi
miicadeleye resmen liderlik etti."

Ancak, direnisin anlamsizligini anlayan Kurmancan Datka, halkin1 Rus derebeyligini kabul
etmeye ikna etti. Kurmancan'in ogullarindan biri, kacak ticaret ve giimriik gorevlilerini
6ldiirmekle suclandi ve bu nedenle Kurmancan'in en sevdigi oglu Kamg¢ibek 6liim cezasina
carptirildi. Cok sevdigi oglunun 6liimiinden 6nce annesine son soézleri, "6limiin yiiziine bak"
olur. Bu sozler, Kurmancan'in iginde bulundugu zorlu durum ve halkinin giivenligi i¢in verdigi
fedakarhigi vurgular.

Yiikselis-Kahramanlik

Kahramanlik, bir bireyin cesaret, fedakarlik veya {istiin bir erdem gostererek baskalari icin
tehlikeleri goze almasi veya zor durumlari asmasidir. Kahramanlik genellikle toplumsal degerler
dogrultusunda, olaganiisti bir ¢aba ve adanmislikla yapilan eylemlerle tanimlanir. Bu baglamda
Kurmancan'in kocas1 Alimbek oldiiriildiikten sonra Kokand Hanligi, Kurmancant ortadan
kaldirmak amaciyla bir grup kisiyi gorevlendirir. Ancak Kurmancan, diismanlarinin niyetini
hemen anlar ve atina binerek onlardan kagmaya baslar. Atinin istiinde ustalikla ilerleyen
Kurmancan, diismanlarini geride birakmak i¢in atinin hizin1 kullanir. Bu sahne, Kurmancan'in
zekasi, cesareti ve at binme becerisiyle gosterdigi kacisi vurgular ve onun hayatta kalmak icin
verdigi miicadeleyi yansitir. Kurmancan, cografi avantajlari ve at biniciligi yetenekleri sayesinde
takipgilerinden kagmay1 basararak giivenli bir bolgeye ulasir. Ancak yolun sonunda, bir uguruma
gelir ve tuzaga diiser. Durumun aciliyetini anlayan Kurmancan, atiyla birlikte ugurumdan dereye
atlamaya karar verir ve boylece kendini kurtarmayi basarir. Bu sahne, Kurmancan'in zorlu
sartlar altinda bile cesaretini ve kararliligini gésteren bir karakter oldugunu vurgular.

Bu sahne, dikkat c¢ekici bir sekilde Kirgiz kadinlarinin ata binme yeteneklerini ve stiin
jokeylik becerilerini sergilemektedir. Kirgiz kadinlarinin ata binme konusundaki maharetleri,
onlarin erkekler kadar gliclii ve yetenekli olma potansiyeline isaret etmektedir.

Kokand Hanligi'nin tehdidi altinda, Kurmancan kendi basina 6ne ¢ikar. Hayatlarim
kurtarmak icin ailelerini alip kagmay1 planlayan kabile liderlerine yonelik gii¢lii bir konusma
yapar. Kurmancan, yaptigi konusmada Manas kahramaninin torunlar olarak ata topraklarini
terk etmeyeceklerini, 6zglrlik icin sonuna kadar savasacaklarini ve vatanlari i¢in dik durup
6lmeye hazir olduklarini ifade eder. Bu sozler, insanlarin vatanseverlik duygularini artirir ve
heveslerini yiikseltir. Konusmasini "Siz erkekler gidebilirsiniz, biz kadinlar kaliyoruz" ctimlesi ile
baslamasi, Kirgiz kadinlarinin cesur ve gii¢lii oldugunu vurgular.

Sonuc olarak, "Yakinlarin Oliimii" kategorisine ait olan bu sahne, bu kategoriye de uygun bir
sekilde degerlendirilebilir. Kurmancan'in ¢ok sevdigi oglu Kamgibek'in 6lim cezasina
carptirilmasi ve Kurmancan'in halkinin adina kendi oglunu feda etme karari, biiytik bir gii¢ ve
kahramanlik gerektiren eylemlerdir. Bu sahne, Kurmancan'in liderlik ve fedakarlik yeteneklerini
vurgular ve onun halki icin verdigi biiyiik bir 6zveriyi yansitir. Rus Imparatorlugu ile diplomatik
iligkilerini bozmamak ve Kirgiz halkinin huzurunu korumak icin Kurmancan Datka, oglunun
halka a¢ik infazina katildi. Bu biiyiik aciya dayanan Kurmancan Datka, halkina ydnelik olan
fedakarhgini ve gii¢lii iradesini sergiler.

Mitler

Kurmancan'in hayatindaki dnemli doniim noktalarinin bir kaplanla sembolize edilmesi
dikkat cekmektedir. Kurmancan Datka'nin hayatinda kaplanin sembolik bir sekilde gériinmesi
ile ilgili tarihsel efsanelerde benzer bilgilere rastlanmaktadir. Bu nedenle filmde bu sembolizm
goruntiileri yansitilmigtir.

Filmde kaplan ilk olarak, yash bir bilginin kiigiik Kurmancan'in gelecegine dair dngoriilerde
bulunmasinin ardindan, c¢evredeki erkeklerin Kurmancan’in babasiyla alay ettigi anda
goriilmektedir. Boylece kaplanin Kurmancan'in hayatindaki bu énemli anlarda ortaya ¢ikmasi,
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onun diger insanlar tarafindan kiicimsenmesine karsi bir tiir destek veya sembolik bir koruma
olarak goriilebilir.

Kaplanin ikinci kez goriilmesi, Kurmancan'in anlasmali bir evlilige karsi ciktig1 ve esini terk
ederek evine geri dondiigii ani isaret ediyor gibi goriiniiyor. Bu durumda, kaplan Kurmancan'in
kararhligin1 ve bagimsizligini simgeliyor. Kaplanin dereyi gecerken Kurmancan'a eslik etmesi,
onun bu zorlu siirecte yaninda oldugunu ve kendi yolunu ¢izerken onu destekledigini gosteriyor
olabilir.. Kaplan, Kurmancan'in icinde bulundugu zorluklarla miicadele etmesine ve kendi
Ozgiirliigiinii korumasina yardimeci olan bir semboldiir.

Kaplanin iiciincii kez goriinmesi ise, Kurmancan'in Kokand Hanligi'nin askerleri tarafindan
saldiriya ugradig1 sahnede gerceklesiyor. Kurmancan zorlu bir kacis yaparken atiyla birlikte
ucurumdan dereye atlamaya karar veriyor. Bu ¢arpici an sirasinda, Kurmancan atini ve kendisini
kurtarmay1 basarirken, yeniden kaplani gérmesi ilging bir sembolizmi temsil ediyor. Kaplan,
belki de bu zorlu kagis sirasinda Kurmancan'in igindeki cesareti ve kararliligl yansitmak icin
kullanilan bir sembol olarak ortaya cikiyor.

Bir kez daha, kaplan sembolii Kurmancan'in ilerleyen yaslarinda hastalandigi anda
belirginlesir. Kurmancan'in yiliksek atesini sembolize eden alevler icerisindeki kaplanin
goriintiisi ortaya ¢ikar. Bu, Kurmancan'in hastaligindan kurtulup halkina liderlik etmeye devam
etmesine yardimci olan kaplanin destegini vurgular.

Filmin sonunda Kurmancan'in kendi topraklarini terk ederek bagimsiz bir hayati sectigi ve
yalniz bir yolculuga ciktig1 an oldukc¢a sembolik bir sona isaret ediyor. Kaplanin burda tekrar
goriinmesi, Kurmancan'in bu bagimsizlik yolculugunda onunla birlikte oldugunu ve ona
rehberlik ettigini gosteriyor olabilir. Kaplan, dogaya uyum, cesaret ve bagimsizlik gibi
kavramlarin sembolii olarak kullaniliyor olabilir. Filmin son sahnesinde kaplanin yer almasi,
Kurmancan'in kararliligini ve 6zgiirliiglinti simgeliyor olabilir, bu da izleyiciye giiclii bir mesaj
iletebilir.

Kirgiz mitolojisinde kaplan, cesaret, gii¢, bagimsizlik, vahsilik, liderlik, koruma ve kudret
gibi sembolik anlamlarla iliskilendirilir. Ayrica, kaplanlar doganin giiciiniin bir semboli olarak
kabul edilirler. Boylece kaplanin filmde bir tilsim veya gii¢ totemi olarak kullanilmasi,
ozguirliigiin sembolize edilmesi ve Kurmancan'in karakterinin derinligini vurgulamak amaciyla
oldukga anlamh bir sembolizmi temsil etmektedir. Kaplan, Kurmancan'in kisisel 6zgiirliigiinii ve
bagimsizligini temsil eden gli¢lii bir sembol olarak islev gormektedir. Ayni zamanda, zorluklarla
basa cikma yetenegi, dogaya uyum ve cesaret gibi 6zellikleri de yansitmaktadir.

“Tomiris” filminin analizi
Dogum

Tomiris'in acilis sahnesinde gosterilen bu vurgular, o donemde toplumda erkek ¢ocuguna
verilen 6nemi yansitmaktadir. Spargap'in erkek varisinin olmasina duydugu 6zlem, o donemdeki
ataerkil toplum yapisinin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer sekilde samanin
yaptigl dualar1 (“Erkek ¢ocugun rahmine girmesine izin ver. Sadaktaki bir ok gibi. Erkek cocugu
dogursun, bir kahraman diinyaya gelsin. Erkek dogur, onun ardindan yine bir tane erkek cocugu
gelsin") erkek cocugunun toplum icindeki degerini vurgulamaktadir. Bu sahneler, dénemin
toplumsal yap1 ve inang sistemlerine iliskin 6nemli ipuclar1 sunmaktadir.

Filmde bu durum, o donem toplumlarinda erkek egemen bir toplumsal yapiya isaret eder.
Erkek cocuklarin varligy, bir ailenin gelecegi ve soyun devamu i¢in kritik bir 6neme sahip olmak
anlamina gelir. Bu nedenle, aileler erkek ¢ocuklarinin varligini ve onlarin savasgi, lider figiirler
olma potansiyellerini 6n planda tutarlar. Bu diisiince yapisi, toplumsal ve kiiltiirel bir norm
olarak benimsenmis ve kusaktan kusaga aktarilmistir.

Bu baglamda, film elestirmenleri, Tomiris'in dogum sahnesinde annesinin 6lim
dosegindeyken kizinin dogumu i¢in Kral Spargapis'ten 6ziir diledigi sahnenin gosterdigi gibi,
filmin agik¢a goriilebilen bir feminist mesaj icerdigine dikkat cekiyorlar. Kral, karisinin tahtin
varisini doguramamasindan utanmadi ve kizim1 bir savas¢l olarak yetistirerek onu esit bir
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sekilde konumlandirdi. Hatta baz1 durumlarda, askeri konularda erkeklerden daha tstiin bir
savasql olarak yetistiriyor. Bu, filmde kadin giiciiniin ve esitliginin vurgulandig1 bir feminist
temanin varligini géstermektedir.

Cocukluk

Tomiris'in c¢ocuklugunda bu sekilde zor donemleri yasamasi, onun hayatinin erken
doneminde catismact ve savas¢l kimliginin temellerini atmis olabilir. Babasinin egitimi ve
Ogretileri, onun zorluklarla miicadele etme yetenegini gelistirmistir. Dlismanlarinin saldirisina
ragmen Tomiris'in kararll ve giiclii bir kisilige sahip olmasi, onun ilerleyen yillarda liderlik
vasiflarim1 gelistirmesine yardimci olmustur. Bu zorlu dénem, onun hayatindaki déniim
noktalarindan biri olmustur.

Tomiris'in ¢ocuklugu, babasinin 6liimiine ve hain saldiriya kadar huzurlu bir dénemdir.
Babasi, onu cesur, korkusuz ve kararli bir savasci olarak yetistirmistir. Babasinin éliimiinden
sonra, Tomiris ve yakin adamlar1 lanetli ormanlara kagmak zorunda kalmistir. Bu slirecte
yasadigl deneyimler, onun hayatta kalma becerilerini ve liderlik vasiflarin1 gelistirmesine
yardimc1 olmustur. Diismanlarinin izini bulup hepsini 6ldiirmesi, onun cesur ve kararh kisiligini
ortaya koymaktadir. Ayrica, Sarmatyali kadinlarin toplumdaki rolii ve giici, filmde vurgulanan
onemli temalardan biridir. Kadinlarin gii¢lii ve bagimsiz birer birey olarak varliklarini ortaya
koymasi, toplumsal cinsiyet rollerinin sorgulanmasina ve kadin giiciiniin 6n plana ¢ikmasina
katkida bulunmaktadir. Tomiris'in bu dénemde yasadigi zorluklar, onun daha da gliclenmesine
ve liderlik potansiyelini tam anlamiyla ortaya koymasina yardimci olmustur.

Ask ve evlilik

Filmde, Tomiris'in Argun'la olan iliskisinin baslangici, Sarmatyalilarin liderinin oglunun
dogum toreni sirasinda gerceklesir. Tomiris, bu gosteriler sirasinda Argun'la tanisir ve
birbirlerine ilgi duyarlar. Ancak Argun, evlenme teklifini savas 6ncesinde yapar, belirli bir hedefe
dogru ilerlerken, Tomiris'in yaninda olmak istedigini ve onunla birlikte olmak istedigini ifade
eder.

Tomiris ile Argun arasindaki iliski, filmde belirli bir sekilde tasvir edilmistir. Tomiris'in
Argun'u, Sarmatyalilarin liderinin oglu olarak tanir ve onunla ilgilenir. Filmde, ikisinin birbirine
asik olduklar ve iliskilerinin belirli bir siire boyunca devam ettigi gosterilir. Ancak iliskileri, Pers
Krali Kiros'un Sarmatyalilar1 ve Argun'u haince katletmesiyle trajik bir sekilde son bulur.
Tomiris, Argun'un dliimiine tepki olarak Perslerle savasa girer ve Argun'un 6liimiinii intikam
almak igin giiclii bir motivasyon kaynagi olarak kullanir. Filmin bu bdéliimlerinde Tomiris'in
duygusal baglantilar1 ve kisisel motivasyonlari etkili bir sekilde islenir.

Filmin hikayesi boyunca Tomiris ve Argun'un esit sekilde yonetim yaptiklar1 ve kararlar
aldiklarinin altin1 cizmek gerekmektedir. ikisi de kendi halklarinin lideri olarak, savas stratejileri
ve toplumlari icin gerekli olan diger konular tizerinde birlikte calisirlar. Bu, iliskilerinin saglam
ve dengeli bir temelde ilerledigini ve her iki liderin de birbirine saygi duydugunu ve birlikte
calistigini gosterir. Esitlik ve karsilikli anlayis, onlarin iliskisinde temel bir unsurdur.

Yakinlarin oliimti

Tomiris'in cocukluk déoneminde yasadig1 zorluklara ragmen babasinin egitimi ve rehberligi,
onun giiclii bir lider olmasini1 saglamistir. Babasinin ona verdigi cesaret, kararlilik ve savas
becerileri, ilerleyen yillarda liderlik yolunda basarii olmasim1 ve halkimm korumasin
desteklemistir. Bu erken egitim ve deneyimler, Tomiris'in hayatindaki zorluklarla basa
cikmasina ve giiclii bir lider olarak yiikselmesine yardimci olmustur.

Kral Spargapis'in kizinin esit ve hatta bazi durumlarda erkek savascilardan daha iistiin bir
sekilde yetistirilmesi, filmde feminizmi yansitan bir temasidir. Bu, klasik cinsiyet rollerini ve
kadinlarin toplum icindeki yerini sorgulayan gilicli bir mesaj icerir. Tomiris'in babasinin
6limiinden sonra onun liderligini devralmasi, Sarmatyalilarin kadin liderlerine verdikleri degeri
gosterir. Kadinlarin toplumsal hayatta aktif bir rol oynadigi, savas becerilerini gelistirdigi ve
kabilelerin liderleri olarak kabul edildigi bir toplumu yansitir. Tomiris'in 6ykiisi, gii¢lii bir kadin
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figlirtinli 6n plana ¢ikarir ve kadinlarin tarih boyunca erkeklerle esit haklara sahip olma
miicadelesine vurgu yapar. Bu da filmi feminist bir bakis acisiyla degerlendiren elestirmenlerin
dikkatini cekmistir. Tomiris'in hayati1 ve maceralari, cesaret, bagimsizlik ve esitlik gibi evrensel
degerlere odaklanarak izleyicilere gii¢clii bir kadin liderin dogusunu anlatir. Bu, Tomiris'in
tarihsel bir figiir olarak kadinlarin tarihindeki 6nemli bir rolii temsil ettigi gercegini yansitir ve
kadin haklarina olan inanci pekistirir (Informburo, 2023).

Tomiris'in hayati ve miicadelesi, onun gii¢lii ve kararl karakterini vurgulayan 6énemli bir
bolimdir. Evliligi ve Pers krali Kiros'un teklifi, onun liderlik becerilerini ve kararliligini ortaya
koyar. Spargap adli erkek cocugunu diinyaya getirdikten sonra Perslerin teklifine kars1 durmasi,
Tomiris'in bagimsizligr ve vatanseverligiyle 6ne c¢ikar. Argun'un kararliligi, toplumunun
bagimsizligini koruma konusundaki kararliligini ve onurlu durusunu yansitir. Kiros'un saldirgan
tepkisi, Tomiris'in karsisina ¢ikan zorluklara cesaretle meydan okuyan bir lider oldugunu
gosterir. Tomiris'in kararlilign ve kabilelerine olan baghlii, onun liderlik yeteneklerini ve
cesaretini vurgular. Perslerin saldirisina karsi gosterdigi direnis, Tomiris'in bagimsizlik
miicadelesindeki kararlilifin1 ve cesaretini gosterir. Bu olaylar, onun liderlik becerileri ve
toplumuyla olan giiclii bagliligiyla hatirlanmasini saglar.

Tomiris'in esini ve oglunu kaybettikten sonra gosterdigi duygusal giicti, liderlik
yeteneklerini ve kisisel gliciinii vurgular. Gézyaslarini askerlerinin 6niinde géstermemesi ve
zayif yonlerini kamusal bir sekilde ifsa etmemesi, i¢csel giiclinii ve kararlihigini gosterir. Bu
durum, Tomiris'in duygusal zorluklar karsisinda bile nasil saglam kalabilecegini yansitir.
Tomiris'in, kendi halkina ve diismanlarina karsi giiclii bir lider olarak bilinmesi i¢cin duygusal
kontroliini korumasi hayati 6nem tasir.

Yiikselis-kahramanlik

Tomiris, babasinin haince 6ldiiriilmesinin ardindan intikam arzusuyla yasamaya devam
eder. Bir giin, ayn1 hainlerle Horezmin temsilcileri, Savramatlar1 yatistirmak ve daha fazla
saldiriy1 6nlemek icin goriisme talep ederler. Ancak Tomiris, artik barisgil bir ¢6ziimiin miimkiin
olmadigini anlar. Ayrica Argun'a karsi duygusal bagini yitirdigini fark eder. Bu noktada, Dahalar
ile ittifak kurarak diismanlarina karsi savasma karar1 alir. Bu karar, Tomiris'in liderlik
yeteneklerini ve cesaretini gosterir. Intikam alma konusunda kararl oldugunu vurgular.

Savas alaninda, Tomiris cesaretle karsi tarafin 6niine gecer ve onlara Masagetlerin lideri
Spargap'in kizi oldugunu agiklar. Diismanlarina karsi intikamin zamaninin geldigini vurgular.
Kendi savascilarina diismanlarin tuzaklarina dismemeleri gerektigini ve diismanlarinin
Horezm'e kole olarak satilabilecegini belirtir. Kendi halkinin 6zgiirligiinii ve sevdiklerini
diisiinmeleri gerektigini ifade eder. Babasini haince 6ldiiren Kavaz ve Kurt'u o6ldiirerek
intikamini bizzat alir ve diismanlarinin karsisina tek basina gecer. Tomiris'in gii¢lii ve kararl
durusu, intikam alma kararlihigini yansitir.

Bu sahnede Tomiris, cesareti ve kararliligiyla gercek bir kahraman olarak ortaya ¢ikar ve
kabilenin liderligine yiikselir. Intikam alarak kavmini ve sevdiklerini korumak icin gésterdigi bu
giiclii liderlik, onun biiylik bir savas¢1 ve halkinin koruyucusu oldugunu gosterir. Tomiris'in
liderlik vasfi ve stratejik zekasi, savasin esiginde kendini gosterir. Hazirladigl savas plani ve
taktikleri, onun gercek bir askeri deha oldugunu kanitlar. Savas dncesi yaptifi konusma ve
durusu, ordusuna ve diismanina karsi liderlik yeteneklerini sergiler. Bu sahneler, Tomiris'in bir
savas lideri olarak nasil ylikseldigini ve halkinin 6zgiirliigii icin nasil savastigini vurgular. Ayni
zamanda, onun cesareti ve kararliligl, kendi hayatini riske atarak halkini korumak i¢gin gosterdigi
fedakarligl yansitir.

Unlii filosof El-Farabi filmin sonunda Tomirisi simdi bile sanki mutlu bir sekilde kendi
ogluyla ug¢suz bucaksiz bozkirda atiyla kostugunu goriiyorum ciimlesiyle sona erer. Tomiris ve
oglu at Ustiinde kosarken goriintilenir. Tomirisin zaferleri unutulmayacag: gelecek kusaklara
aktirilacagi anlamina gelmektedir.
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Mitler

Tomiris'in riiyalarindaki mistik yaratik, filmin ilerleyen boliimlerinde Tomiris'in kendi i¢sel
diinyasindaki miicadelelerle de baglantili hale gelir. Bu yaratigin 6liimi, onun Kkisisel bir
dontsiimiiniin isareti olarak kabul edilebilir. Kocas1 ve oglunun 6liimiiniin ardindan, Tomiris
artik kendi kaderini belirlemek, halkini korumak ve Pers krali Kiros ile savasmak zorunda
kalmistir.

Mistik yaratik, bu zorlu yolculukta karsisina ¢ikacak olan engelleri ve tehlikeleri sembolize
eder. Tomiris, riiyalarinda bu yaratigi sik¢a goriir, ve bu gorintiiler, onun kendi icsel giiciinii ve
korkusuzlugunu kesfetmesine yardimci olur. Ayni zamanda bu riiyalar, onun kahramanlhk
hikayesinin 6ziinde yatan gizli glcilinii temsil eder. Tomiris'in cesareti, onun babasinin,
kocasinin ve oglunun oliimiiniin ardindan ortaya c¢ikar. Onun liderlik yetenekleri ve savas
stratejileri, mistik yaratig1 61diirmesiyle birlesir.

Mistik yaratigin 61iimi, Tomiris'in gelecegi icin bir doniim noktasidir. Bu sahne, Tomiris'in
kendi kaderini ¢izme ve halkim1 6zgiir kilma kararliligini yansitir. Ayni zamanda, kadin
liderliginin giiciinii ve kararliligin1 6n plana ¢ikararak, feminist bir mesaj igerir. Tomiris, hem
icsel diinyasindaki korkularla hem de dissal tehlikelerle savasirken, gercek bir kahraman olarak
ortaya cikar.

Tablo 1. Kurmancan Datka” ve “Tomiris” Filmlerinin Kategoriler Uzerinden Kargilastirilmast.

Kategori Kurmancan Datka Tomiris
Dogum Yok Var
Cocukluk Var Var
Ask-evlilik Var Var
Yakinlarin 6limi Var Var
Yiikselis-kahramanlik Var Var
Mitler Var Var

Tablo 2. Kurmancan Datka” ve “Tomiris” Filmlerinin Kategorilerde Benzerlikler.

Dogum yok
Cocukluk Ailesinin erkek ¢ocuk dogmasini istemesi
Ask-evlilik ikisi de kocalar ile esit sekilde yonetimi paylasirlar

ikisi de kocasim kaybeder. Her ikisi de kocalarini
Yakinlarin 6limu kaybettiklerinde yakinlarinin 6liimi sirasinda giiglii
bir karakter sergilerler

Kurmancan Datka
ve
Tomiris Filmleri

Her ikisi de halklarimin lideri olarak kendilerini

Yiikselis-kahramanlik N .
gosterirler

iki filmin de icinde mitolojik 6geler bulunsa da, her
Mitler birinin kullanimi farkli anlam ve sekillerde
gerceklesmektedir.

Tablo 1'de goruldigi gibi, her iki filmin bas kahramanlarinin hayat dénemlerine iliskin
kategoriler hemen hemen aym tespit edilmistir. Tek farkhlik, "Dogum" kategorisinde
gozlemlenmistir. Kurmancan'in dogumuna dair herhangi bir sahne bulunmamakla birlikte,
Tomiris'in dogumunu anlatan sahneler filmin basinda yer almaktadir.
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Bu kategorilerde bulunan detayli benzerlikler ve farkliliklar Tablo 2 ve 3’te gosterilmistir.

Goruldigi gibi, benzerlikler ve farkliliklarin incelendigi analizde ele alinan 6 kategoride her
iki filmin de bas kahramanlarinin hayat doniimlerinin benzer ve paralel izler tasidigim
gostermektedir.

Tablo 3. Kurmancan Datka” ve “Tomiris” Filmlerinin Kategorilerde Farkliliklar

Kategori Kurmancan Datka Tomiris
Dosum Kurmancan'in dogumu ile ilgili hi¢bir Filmin basinda Tomiris'in dogumunu anlatan
J sahne bulunamamaktadir birka¢ sahne yer almaktadir
Kiiglik Kurmancan'in gelecegiyle ilgili, e T e
Cocukluk yash bilgenin konusmalar: disinda pek Babasiyla olan iliskileri, onun egitimi ve babasinin

cok sahne bulunmamaktadir

kizina verdigi 6gtitler

Ask-evlilik

Kurmancan Datka, sevdigi adam
icin evlenme teklifini kendisi yapar.

Tomiris evlenme teklifini Argun’dan alir.

Yakinlarin

slimii yok yok

Yiikselis- Kurmancan Datka, halkini korumak i¢cin ~ Tomiris, babasinin ve kocasinin intikamini almaya

kahramanlik biiytik fedakarhiklar yapmistir. kararhdir.
Kai??ﬁgﬁ:ﬁ;r?gzg D?jtzl;anr(;lenbheaiiyraetrllmn Mistik yaratik. Tomiris'in riiyalarindaki mistik

Mitler '8 yaratik, kendi i¢sel diinyasindaki miicadelelerle de

kaplan, onun i¢in destekleyici bir

baglantili hale gelmektedir

sembol olmustur.

"Dogum" kategorisinde "Tomiris" filminde ilgili sahnelerin yer almasiyla birlikte
"Kurmancan Datka" filminde bas kahramanin dogumu ile ilgili herhangi bir sahnenin
bulunmamasi tespit edilmistir. "Cocukluk” kategorisinde, Tomiris'in babasiyla olan iligkileri
ayrintili olarak ele alinirken, Kurmancan'in ¢ocuklugunun daha ylizeysel ve kisa bir sekilde
aktarildig1 saptanmaktadir. Bununla birlikte her iki filmin de ataerkil topluma 6zgli erkek
cocugunun dogumuna verdigi buyik o6nem vurgulanmaktadir. Bir sonraki "Ask-Evlilik"
kategorisinde ise Kurmancan ve Tomiris'in sevgilileriyle iligkilerinin ve ydnetimi esit sekilde
paylasmalarinin benzerlik gosterdigi fakat evlenme teklifini Tomiris'in sevgilisinden alirken,
Kurmancan'in kendi sectigi koca ile evlenme inisiyatifinde bulunmasi farklilik gostermektedir.
"Yakinlarin Oliimii" kategorisinde Kurmancan ve Tomiris'in giiclii kadin 6zelliklerini sergiledigi
gozlemlenmektedir. iki kahramanin yiikselis noktalarinda ise benzerlik olarak her ikisinin de
halkin liderligini iistlendigi ifade edilebilir. Ancak kahramanliklarini giiclendiren motifler farklh
sekillerde sunulmaktadir. Tomiris, babasinin ve kocasinin intikamini alma pesindedir,
Kurmancan Datka ise halkini korumak adina biiyiik fedakarliklar yapmak zorunda kalmistir. Son
olarak, "Mitler" kategorisindeki farkliliklar ve benzerlikler tespit edilmistir. Her iki kahramanin
da hayatlar1 boyunca kendilerine eslik eden semboller bulunmaktadir. Kurmancan'in géziinde
beliren kaplan, hayatinin zor dénemlerinde ona gii¢ veren sembol olarak sunulurken, Tomiris'in
rityalarina giren mistik yaratik korkularini sembolize eder ve sonunda onun bu yaratikla savasip
yenmesi, hayatindaki zorluklar1 asmasini temsil etmektedir.

Tartisma, Sonug ve Oneriler

Bu calismada, Orta Asya'da bagimsizlifin ardindan Kazak ve Kirgiz tarihsel sinemasinda
kadin kahramanlarin sinema tizerindeki temsili arastirilmistir.

Orta Asya'da kadin konumu, tarihsel, kiiltiirel ve cografi faktorlerin birlesimiyle
belirlenmistir. Bolgenin tarihinde goécebe toplumlarin egemen oldugu donemlerde, kadinlar
genellikle aile isleri, hayvancilik ve tarimsal faaliyetler gibi ev ici gorevlerle ugrasmislardir. Bu
donemlerde erkekler genellikle disarida avcilik, savas ve topluluklar1 yonetme gibi gorevlerde
bulunmuslardir. Bununla birlikte Orta Asya cografyasinin toplumsal yapisi igerisinde kadinlarin
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rolii genellikle aile yasaminda ve toplumun devaminda merkezi bir konuma sahip olmustur. Aile
yapisinda kadinin otoritesi, aile ici iliskilerde ve karar verme siireclerinde etkili olmustur.
Kadinlar, genellikle aile icindeki sosyal iliskileri dengeleyen ve toplumun kiiltiirel dokusunu
koruyan figtirler olarak goriilmiislerdir.

Genel olarak bakildiginda tarih boyunca Orta Asya'da kadinlarin toplumsal konumu, cesitli
dénemlerde degisiklik gdstermistir. islam'in bolgeye girmesiyle birlikte kadinlarin toplumsal
rolii ve haklari farkl bir boyut kazanmistir. Modernlesme siireci ve Sovyet donemi de kadinlarin
toplumdaki konumunda degisikliklere neden olmustur. Egitim ve isgiicline katilim gibi faktorler
kadinlarin toplumdaki rollerinde ve konumlarinda 6nemli degisikliklere yol agmistir.

Giintimiizde Orta Asya llkelerinde kadinlarin sosyal ve ekonomik hayata katilimi giderek
artmaktadir. Egitim imkanlarinin genislemesi, kadin haklarina yonelik farkindaligin artmasi ve
modernlesme slirecinin hizlanmasiyla birlikte kadinlar, siyasetten is diinyasina kadar cesitli
alanlarda etkili pozisyonlara gelmeye baslamislardir. Bununla birlikte, bolgedeki geleneksel ve
kiltiirel normlarin bazilar1 hala kadinlarin 6zglirce toplumsal hayata katilmasin
sinirlayabilmektedir.

Orta Asya bolgesinde kiiltlir ve toplum acisindan en yakin olan Kazakistan ve Kirgizistan
medyasinda kadinlarin temsili, genellikle toplumsal cinsiyet esitsizligi ve kadinlara karsi siddet
konular1 daha ¢ok bagdasmaktadir. Ayrica hem Kazakistan hem de Kirgizistan'da medya
sektoriinde kadinlarin iist diizey yonetici pozisyonlarda ve karar alma siireclerinde yeterince
temsil edilmedigi goriilebilir. Kadin gazeteciler, sunucular ve editérler genellikle erkek
meslektaslarinin gerisinde kalabilmektedir.

Bununla birlikte bazi durumlarda medya igerigi cinsiyetci stereotipleri pekistirebilir veya
kadinlar asagilayic bir sekilde temsil edebilir. Bu, kadinlar arasinda bir takim hosnutsuzluklara
ve yiizlesmelere yol acabilir. Bu yiizden son yillarda Kazakistan ve Kirgizistan'da toplumsal
degisim ve modernlesme egilimleri, kadinlarin medyadaki temsiliyetinde daha aktif bir rol
oynamasina olanak tanimis olabilir. Nitekim sinema sektdriinde kadinlarin bas rollerde daha ¢ok
oynadiklar1 gdzlemlenmektedir. Boylece kadinlarin toplumda daha fazla seslerini
duyurabilmekte ve toplumsal degisim siireclerine katkida bulunabilme imkanina sahip
cikmaktadir.

Kirgizistan ve Kazakistan'in her iki filminde de, Kurmancan Datka ve Tomiris gibi tarihi
figiirlerin, kadin liderlik vasiflarini ve kimliklerini 6ne c¢ikardigi gézlemlenmektedir. Her iki
filmin de yerel toplumlarda kadinin roliiniin giliclendirilmesine katkida bulundugu ve kadin
liderliginin potansiyelini vurguladigi anlasilmaktadir. Analiz, bu iki O6nemli kadin figiirii
arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar agikca ortaya koymaktadir, boylece her iki iilkedeki kadin
konumunun paralelliklerini ve farkhiliklarim1 daha iyi anlamamiza yardimci olmaktadir. Bu
calisma, Kirgizistan ve Kazakistan'daki kadin liderlik anlayisinin kiiltiirel ve toplumsal etkilerini
aydinlatmaktadir. Bu tiir filmlerin toplumsal cinsiyet esitligi ve kadin liderliginin tesvik edilmesi
acisindan 6nemli bir rol oynayabilecegi unutulmamaldir.

Sonug olarak "Tomiris" ve "Kurmancan Datka" gibi filmler, Orta Asya kiiltiirii ve tarihinin
zengin mirasini vurgulamak agisindan 6énemli bir role sahiptir. Bu filmler, tarihte etkili olmus
kadin figiirlerin hikayelerini anlatarak kadin liderliginin ve giiciiniin vurgulanmasina katkida
bulunur. Orta Asya'nin derin tarihi ve kiiltiirel dokusunda kadinlarin rolii genellikle g6z ardi
edilmis veya ikincil plana atilmis olabilir. Ancak bu filmler, gegmisteki giiclii kadin figiirlerini
merkeze alarak, bu toplumun kadinlarin liderlik ve cesaretini takdir etmesine ve oOne
¢ikarmasina olanak tanir.

Etik Beyan

“Orta Asya Sinemasinda Giiclii Kadin Kimligi: Kurmancan Datka ve Tomiris Filmleri Ornegi”
baslikli calismanin yazim silirecinde bilimsel kurallara, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler lizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamis ve bu c¢alisma herhangi baska bir
akademik yayin ortamina degerlendirme i¢in gonderilmemistir.
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Arastirmacilarin Katki Orani1 Beyani
Yazarlarin calismadaki katki oranlar esittir.

Catisma Beyani

Calismada herhangi bir potansiyel cikar catismasi s6z konusu degildir.
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EXTENDED ABSTRACT

Social gender roles are constantly changing under the influence of societal changes, urbanization, and
media. Traditionally, women have been seen as mothers, family units, and supporters of men, but
today, there is a growing desire to break free from these roles. The process of learning gender roles
occurs through family, school, and society, with media playing a significant role in it. In Central Asia,
the social position and roles of women are significant, influenced by historical and cultural factors.
Media, such as cinema, reflects this transformation by introducing strong female characters aiming to
break away from traditional roles. The role of women in Turkic history is discussed in two
dimensions: maternity and heroism. Turkic mythology features significant goddesses and protective
figures, and women are assigned both divine and guardian roles. The nomadic lifestyle of the Turks
required active participation of women in all aspects of society. With the transition to a settled
lifestyle, women's lives became more confined to domestic duties, although they have managed to
assume influential roles in certain periods. Turkic mythology and epics also feature female heroes,
characterized by their warrior-like, resilient, and patriotic qualities. Additionally, in Kazakh culture,
female figures like the Massaget warrior and queen Tomiris, Abulkhair Khan's wise wife Bopay, and
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others have played roles that significantly shaped the values and cultural fabric of Kazakh society.
This illustrates that in Turkic culture, women can occupy powerful and influential Soviet ideology
promoted gender equality and encouraged women's participation in various aspects of life. Women
were given the opportunity to join the workforce, enter politics, and become active members of
society. These changes had a notable impact in Kyrgyzstan and Kazakhstan, leading to increased
gender diversity in various fields, including cinema. Kyrgyz cinema emphasized the representation of
women and women's rights. during the Soviet era. Soviet ideology encouraged women to actively
participate in social and economic life, and this perspective was reflected in Kyrgyz cinema with
strong portrayals of female characters. Films were produced that addressed social issues, national
identity, and cultural topics in the post-independence period of Kyrgyzstan, It is explained that after
the collapse of the Soviet Union, Kyrgyz cinema faced financial challenges, and independent
filmmakers had to seek private sponsors to bring their films to life. The post-independence era in
Kyrgyz cinema is characterized by a focus on individuality and inner world themes. The text
highlights that independent directors collaborate with international sponsors and often choose
private studios to realize their projects. In Kazakh cinema, women's cinematic representation has
undergone a notable evolution over a 90-year period. In the 1920s, the portrayal of women was
centered around Islamic lifestyles. Traditional Kazakh cinema often portrayed the family as a
fundamental institution in need of preservation. Fathers were depicted as authoritative figures
responsible for providing for the family, while mothers played a secondary role in raising children
and serving the family, adhering to traditional gender roles. Prior to the Soviet era, Kazakh women
were frequently portrayed as victims, passive and voiceless, often dependent on the protection of
men. However, the arrival of the Soviet government led to a reevaluation of the image of Kazakh
women, emphasizing their independence, strength, and capability. In summary, the portrayal of
women in Central Asian cinema has evolved significantly, reflecting the changing political and social
contexts. From traditional and submissive roles, the Soviet era introduced images of liberated
women, while after gaining independence, these portrayals shifted again towards more negative
depictions. Throughout these transformations, themes of family values, motherhood, and female
empowerment remained central. In the context of Kyrgyzstan and Kazakhstan, post-independence
efforts aimed to strengthen the role of women in society. Women actively participated in politics,
with notable representation in parliament and government roles. However, patriarchal values
persisted in certain aspects of society, occasionally reflected in television programs and attitudes.
Kazakhstan passed legal frameworks to promote gender equality, with a focus on the empowerment
of women. Gender policies and strategies were developed to address various aspects of life. This
study was conducted using the content analysis research method. Content analysis is the collection of
methodological tools and techniques that can be applied to various discourses (Bilgin, 2014: 1). In
this study, the main characters of two films were examined, and a comparative content analysis was
performed based on predetermined categories. These categories include Birth, Childhood, Love and
Marriage, Loss of Loved Ones, Rise and Heroism, and Myths. Thus, by identifying various conditions
that allowed both heroines to stand out as women in a patriarchal society from birth to death, their
positions as female leaders were compared. This research investigates the representation of female
heroes in Kazakh and Kyrgyz historical cinema in the context of Central Asia's post-independence
period. The role of women in Central Asia is influenced by historical, cultural, and geographical
factors. The status of women in Central Asia has evolved over time, influenced by the introduction of
Islam, modernization, and the Soviet era. Today, women in the region are increasingly participating
in social and economic life, although some traditional and cultural norms continue to limit their full
engagement. Media representation of women in Kazakhstan and Kyrgyzstan often highlights issues of
gender inequality and violence against women, and women are underrepresented in top media
management roles. However, some media content can also reinforce stereotypes and derogatory
portrayals of women. In the film industry of both countries, women are frequently seen in leading
roles, empowering them to contribute to social change. The films "Tomiris" and "Kurmancan Datka"
focus on female leadership and historical figures, shedding light on the importance of recognizing
and promoting women's leadership. In summary, these films play a significant role in emphasizing
Central Asian culture and history, showcasing powerful female figures from the past, and promoting
the appreciation of women's leadership and courage in the region.
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