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On The Effect of Objective and Subjective Thought
on Art and History of Art

Abstract

Objective and subjective thinking appear as methods for searching for the origin of the
information an individual acquires. In a philosophical sense, these two methods ask questions about
whether the origin of human knowledge is object-centered or subject-centered. Rational concepts
such as reason and logic are the basis of objectivist philosophy; relative concepts such as experiment
and experience form the basis of subjectivist philosophy. These two opposing systems of thought
directly touch the subject of art, as they focus on the individual's interpretation of the object. In the
field of art, subject and object are the two dominant elements. These two elements, called subject
and object, are interpreted as giving shape and taking shape. The conflict between human and matter
in the universe, from a philosophical perspective, leads to the production of abstract knowledge and
thoughts. In terms of art history, this production is the transformation of abstract knowledge and
thoughts into a concrete form on matter. As a matter of fact, the thought system of the age greatly
affects aesthetics and art, as well as in every field of society, and even determines the direction of
art styles. These intellectual influences can be traced sharply throughout the history of art, especially
on classicist (reason-based) and empiricist (aesthesis-based) works of art. In this article, starting
from the objective and subjective philosophical thought systems and the views of some thinkers
representing them and this article will focus on the effects of these phenomena on art and the history
of art in the context of the aesthetic subject-object relationship. In the study, philosophical and
artistic periods were examined with comparative and chronological methods. As a result of the
examination, it was seen that there was a great overlap between the understanding of art and the
philosophical thoughts of the period in which it developed in the historical process.

Keywords: History of Art, Philosophy, Material, Subject, Plastic Arts.

Objektif ve Subjektif Diisiincenin
Sanata ve Sanat Tarihine Etkisi Uzerine
Oz

Objektif ve subjektif diigiinme, bireyin edindigi bilginin kaynagini arama noktasinda birer
yontem olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Felsefi anlamda bu iki yontem, insanin bilgisinin kaynaginin
“Nesne merkezli mi, 6zne merkezli mi?” sekillendigi tizerine sorular sormaktadir. Akil ve mantik
gibi rasyonel kavramlar, objektivist felsefenin; deney ve deneyim gibi goreli kavramlar ise
stibjektivist felsefenin temelini olusturmaktadir. Bu iki zit diigiince sistemi, esasinda bireyin obje
yorumu iizerine odaklandigi i¢in sanatin konusuna da dogrudan temas etmektedir. Sanat alaninda
6zne ve nesne basat iki unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siije ve obje bi¢iminde de adlandirilan
bu iki unsur, sekil veren ve sekil alan olarak anlamlandirilmaktadir. Evrende yer alan insan ve
maddenin catigmasi, felsefi agidan bakildiginda soyut olan bilgi ve diisiincelerin iiretilmesine yol
acmaktadir. Sanat tarihi agisindan bu iretim, soyut olan bilgi ve diislincelerin madde tizerindeki
somut bir forma donilismesidir. Nitekim ¢agin diisiince sistemi, toplumun her alaninda oldugu gibi
estetik ve sanata da biiyiik dl¢iide etki etmekte, hatta sanat iisluplarinin yoniinii tayin etmektedir. Bu
diislinsel etkiler, sanat tarihi boyunca 6zellikle klasisist (akla dayali) ve empirist (duyuma dayali)
sanat eserleri iizerinde, keskin hatlariyla izlenebilmektedir. Bu makalede, objektif ve siibjektif
felsefi diislince sistemlerinden ve onlar1 temsil eden bazi diisiiniirlerin goériislerinden yola ¢ikarak,
estetik 6zne-nesne iligkisi baglaminda, bu fenomenlerin sanata ve sanat tarihine etkileri {izerinde
durulacaktir. Calismada, felsefi ve sanatsal donemler karsilagtirmali ve kronolojik yontemle
incelenmistir. Inceleme sonucunda, tarihi siirecte, sanat anlayislariyla icerisinde gelistigi donemin
felsefi diigiinceleri arasinda biiyiik oranda 6rtiisme oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Tarihi, Felsefe, Madde, Ozne, Plastik Sanatlar.
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Giris

Birey, sosyal ve biyolojik bir varliktir. Genellikle, belirli bir cografya ve tarihin belli bir zaman dilimi
icerisinde dogan, 6z bilince sahip insan “birey” olarak nitelendirilmektedir. Birey, yasaminin
baslangicindan itibaren, kendi 6znel perspektifine gore "Gteki" olarak tamimladigi diger insanlarla,
diinyevi nesne ve objelerle etkilesimsel bir siireg igerisine girmektedir. Bu gelisim siirecinde, duyusal
algilar ve deneyimlerin 6nemi kadar, psikolojik yap1 ve genetik mirasin belirleyici etkileri de
yadsinmamalidir. Dolayisiyla, bireyin davranigsal oriintiileri, tutumlart ve eylemleri, dogustan gelen
kalitsal faktorler ile ¢evresel kosullarin karsilikli etkilesimine bagh olarak degisim gostermektedir.

Bireyin diinyadaki yasam yolculugunda varligim siirdiirebilmesi i¢in ¢esitli etkinliklerde bulunmasi
gerekmektedir. Bu etkinlikler, insanin varolusunu siirdiirmesine yardimci olurken ayni zamanda bizzat
varolusunun temel Ozelliklerini meydana getirmektedir. Bu baglamda; insanin temel ihtiyaglarini
kargilamak amaciyla basladig1 dogay1 doniistiirme eylemi, ekonomi tarihini olusturmustur. Bu ekonomik
tarihin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan, hitkmetme isteginden kaynaklanan gatigma ve kollama eylemleri,
insanoglunun siyasi tarihinin olugsmasina sebep olmustur. Bireyin, varolusunun ve olimliiliigiiniin
bilincinde olan bir varlik olmasi, dinler tarihini meydana getirmis ve sekillendirmistir. Diislinen ve
tasarlayan bir varlik olmasi, felsefe ve bilim tarihini sekillendirirken, alet-teknoloji iireten bir varlik
olmasi, endiistri tarihini ortaya koymustur. Estetik begeni yargisina sahip bir varlik olmasi ise sanat
tarihinin meydana gelmesine sebebiyet vermistir.* Bu bakimdan birey, birgok 6zelliginin yan1 sira estetik
bir varliktir.

“Sanat Tarihi” veya “Maddi Kiiltiir Tarihi” baglaminda, insan ve sanat kavramu arasindaki iligki
asimetrik bir baglilik sergilemektedir. insan varligi olmaksizin sanatin iiretimi miimkiin degilken,
sanatin yoklugu, insan yasaminin siirdiiriilebilirligi tizerinde dogrudan bir etki teskil etmemektedir.
Sanat alaninda, bir nesnenin eser olabilmesi i¢in aranan ilk sart, sanat eserinin insan (slije/6zne) yapintisi
olmast zorunlulugudur. Soézgelimi dogal bir olusum, insan miidahalesi olmadan yapit/sanat
sayllamamaktadir. Bu noktada beseri miidahale 6nem kazanmaktadir. Tiirk¢cedeki olusum ve yapit
kelimelerdeki anlam ayrimi da bunu ifsa etmektedir. Herhangi bir olusumun, “yapani/olusturant” belli
degildir. Fakat “yapit/eser” kelimesi; nesnenin bir 6zne tarafindan bigimlendirildigine, yapildigina veya
en azindan maddeye dissal miidahalede bulunulduguna isaret etmektedir.

Sanat tarihi boyunca eserlerin, bicimsel veya icerik olarak sembollerle bezenerek anlamli hale
getirilmesi s6z konusudur. Bu anlam ihtiyaci, eserlerin siirekli iiretimindeki en 6nemli etkenlerden
birisidir. Magara ve kaya resimlerinden dijital sanata kadar bu ihtiyacin bitmedigi agikca goriilmektedir.
Sanatin anlamu {lizerine tartisilacak veya arastirma yapilacak olursa bu noktada sanat felsefesi ve estetik
(bediiyat) disiplinleri isin igerisine dahil edilmektedir. Felsefenin bir alt dali olan “sanat felsefesi”
sanatin dogasi, anlami, degeri ve iglevi gibi konular1 ele almaktadir. “Estetik” ise giizelin dogasi, algisi
ve degeri lizerine odaklanmaktadir. Estetik disiplini, giizelin ne oldugunu, nasil tanimlanabilecegini ve
insanlar tarafindan nasil algilandigini felsefi ve analitik yontemlerle arastirmaktadir. Sanatin ve
anlaminin ¢6ziimlenmesine odaklanan bu iki disiplinin en ¢ok kullandig: terimler siije, obje, deger ve
yargidir. Kendisi digindaki nesneleri, kendi bilincini ve varligimi bilen, kavrayan, algilayan biling
varligina, ben’e “siije” denilir. “Estetik obje” ise bir estetik siijenin kendisi ile estetik bir ilgi igerisine
girdigi bir icerik anlamina gelmektedir. Siije, estetik objeyi bilmek, kavramak, algilamak disinda ayrica
ondan estetik olarak haz duyar ve hoslanirsa; bu andan itibaren siije, estetik siije’ye déniisiir.” Obje ve
siije, sanatin etken (aktif) ve edilgen (pasif) elemanlar1 olmasinin yan1 sira felsefede de belli goriisleri
iceriginde barindiran, iki diislincenin kdkenidir. Bunlar yaygin olarak objektif diisiince ve subjektif
diisiince olarak bilinmektedir.

! Oktay Taftali, “Toplum ve Tarih Metodolojisi Bakimmdan Subjektivizmin Baz1 ipuglar1 Uzerine,” Istanbul
Universitesi Sosyoloji Dergisi 3, 24 (2012), 265-266.
2 [smail Tunah, Estetik (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2002), 23, 47.
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Nesne merkezli diisiinme (objektivist) ve 6zne merkezli diistinme (subjektif), felsefi ve psikolojik
acgidan farkli bakis agilarmi temsil etmektedir. Nesne merkezli diisiinme, dis diinyadaki nesnelerin ve
olaylarin objektif bir sekilde incelenmesine odaklanirken, 6zne merkezli diisiinme ise bireyin kendi i¢
diinyasma ve deneyimlerine odaklanmaktadir. Nesne merkezli diisiinme, bilimsel yontemlerin ve nesnel
gercekligin énemini vurgulayarak objektif bilgi elde etmeyi amaglamaktadir. Ozne merkezli diisiinme
ise bireyin duygularini, deneyimlerini ve kisisel perspektifini dikkate alarak igsel gergekligi anlamay1
hedeflemektedir. Bu iki diisinme bi¢imi, tarihi siiregte insanin anlayisini ve diinya goriisini
sekillendirmis, giiniimiizde ise “modernizm” ve “post-modernizm” gibi goriislerin arkasina gizlenerek
insan yagamini bi¢imlendirmeye devam etmektedir.

Yontem

Bu ¢aligmada sanat donem ve tisluplarina etki eden felsefi diisiinceler {izerine odaklanilmistir. Genel
anlamda bu sanat evreleri incelendiginde, bircok doneme, arka planda yatan objektif ve subjektif
perspektifteki yaklasimlarm etki ettigi goriilmektedir. Caligma, sanat donemlerine etki ettigi diisliniilen
filozoflarin diisiinceleri ve yaygin Bati1 sanat1 donemleri arasindaki iliski bakimindan kargilagtirmali bir
yontem icermektedir. Bu felsefi ve sanatsal evreler 20. yiizyila kadar kronolojik olarak incelenmistir.
Uzun tekrarlardan kaginmak amaciyla, yaygin bilinen sanat donemleri ve sanatgilar genel bir 6zet olarak
tanimlanmus, sanat evrelerinin arkasinda yatan felsefi diisiincelere daha agirlikli olarak yer verilmistir.
Sanat ve diisiince boyutunda elde edilen bulgular, sonug¢ bdliimiinde belirtilmistir.

Objektif ve Subjektif Diisiincenin Sanata ve Sanat Tarihine Etkileri

Sanat ve felsefe; hayal giicli ve diisiince birbirinden uzak kavramlar degildir. Tarihi siire¢ i¢erisinde
her iki unsur da birbirini etkilemistir. Fakat yonlendirici unsur agirlikla diisiince olurken, sanat bu
diistincelerin sonucunda ortaya ¢ikan uygulamalar seklinde tezahiir etmistir. Bu anlamda insan 6nce
diistiniip tasarlamakta, ardindan eyleme dékmektedir. Diisiinsel arka plan, insana ve yasayis bi¢imlerine
her alanda niifuz ettigi gibi sanata da biiylik oranda etki etmistir. Baslangicta ¢ok dar bir kapsama etki
eden felsefe, toplum haline gelen insanin tarihi igerisinde, daha genis kitleleri ve zamansal evreleri etkisi
altina almustir.

Sanat tarihi, resim sanati agisindan alt basliklara ayrildiginda, genellikle, bu kronoloji avci-toplayict
insanlarin yasadig1 Paleolitik donemdeki magara resimleri ile baslatilmaktadir. Paleolitik dénemin
baslangic1 giiniimiizden 2 milyon yil 6ncesine gitse de Dogu Afrika’da yasadigi diigiiniilen Homo
Sapiens’in tarihinin yaklasik 150.000 yil éncesine uzandig: diisiiniilmektedir.® Giiney Avrupa’daki ilk
sanat eserleri sayilan duvar resimlerinin islenmis oldugu magaralardan en eskisi (Chauvet) ise MO
30.0001i yillara aittir.* Dolayistyla sanat tarihinin baslangicinin, mevcut veriler 1s131inda giiniimiizden
yaklasik olarak 32.000 yil 6ncesine kadar gittigi diisiintilmektedir.

Felsefe tarihi ise genel olarak, kendisi hakkindaki bilgilerin Herodot (Olim: MO 425) ve
Aristoteles’ten (O: MO 322) dgrenilen i1k Cag filozofu olan Milet’li Thales (O: MO 546) ile baslatilir.
Takribi olarak MO 6. yiizyila tarihlenen felsefe/diisiince tarihi ile magara duvarma ilk resmi ¢izen insan
arasinda 29.400 y1l kadar bir aralik oldugu anlasilmaktadir.® Kald ki ilk Cag’da Thales ve ¢agdasi olan
yedi filozof agirlikli olarak evrenin kokenleri hakkinda diisiinceler 6ne siirmiis, sanati konularinin
merkezine almamuglardir. MO 4. yiizyilda, “Devlet/Politeia” isimli kitabinda, sanattan ilk defa bahseden
filozof Platon (O: MO 347) olmustur.

% Yuval Noah Harari, Hayvanlardan Tanrilara Sapiens (Istanbul: Kolektif Kitap Yayinlari, 2015), 27.

4 Mustafa Cevat Atalay ve Esen Siile, “Paleolitik Dénem ve Chauvet Magarasi'nin Son Odasmndaki Aslan Panelinin
Estetik Yapisina Dair Bir Inceleme,” Ulakbilge Sosyal Bilimler Dergisi, 7, 41 (2019), 739.

5 Ahmet Arslan, Ik Cag Felsefe Tarihi I: Sokrates Oncesi Yunan Felsefesi (Istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlari,
2006), 85.

® Fakat bu durum bizi, ilk resmi duvara kaziyan kisinin bunu diisiinmeden yaptig1 sonucuna gétiirmez. Sanat eseri
oncesinde tasarlanmadan yapilamayacag i¢in diislince, sanatin ortaya cikistyla beraber es zamanli bir ilerleyis
gostermektedir. Bir seramigin lizerine atilmis ¢izik dahi estetik (giizele dair) bir arayis ve diisiincenin sonucudur.
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Sanat ve felsefe iki ayr1 disiplin olarak diisiiniildiigiinde, felsefe objeye bakarak (ona miidahalede
bulunmadan) anlam aramakta, sanat ise objeyi farkli formlara sokarak yeni anlamlar tiiretmektedir.
Sanat bigimlendirilmis objeye estetik deger ve yargi perspektifinden bakarken, felsefe; objeyi bilgi,
varlik ve hakikati arama noktasinda, konusuna dahil etmektedir. Bu yollarla obje-siije merkezli tiiretilen
biitiin akil yiiriitmeler, insanlik tarihinde daha sonraki bir¢ok felsefi akimin da énciisii olmustur. Ornegin
objenin bilgisine akil yoluyla ulastigin1 diisiinen filozoflar rasyonalizmi 6ne siireceklerdir. Bu durum
sanatin ve estetigin akli 6l¢iilerle sinirlandirilmasina, duyularin ikinci plana atilmasina sebep olacaktir.

Platon “idea” diislincesinden hareketle sanati, asil gergek olan idelerin kopyasi olan doganin, ikinci
kez sanat¢i tarafindan kopyalanmasi seklinde yorumlamaktadir. Bunu mimesis (taklit) veya taklidin
taklidi olarak agiklamaktadir. Ayrica Platon’un sanat ve edebiyati o kadar da olumlu eylemler olarak
gormedigi malumdur. Sanatin felsefe tarihine dahil edilisi, goriildiigi {izere siijenin (6znenin) objeyi
veya dogay1 taklit-kopya etmesi ile bagladig1 yoniindedir.

Bu aragtirmada diisiiniirlerin, dogrudan sanata dair goriisleri yerine, filozoflarin objeye (bilgi
nesnesine) yonelik diisiinceleri iizerinden toplumlarin ve devirlerin diisiinsel yapisim ¢oziimlemek
istenmektedir. Bu ¢6ziimleme evresinden sonra, diigiince yapisinin sanata etkisi eserler {izerinde kendini
ifsa etmektedir. Temelde odak alinan nesne her iki disiplinde de ortak bir 6ze sahiptir. Sanatta estetik
obje olan bu unsur, felsefede bilgi nesnesi olarak tanimlanmaktadir.

Platon bilginin kaynaginin (objelerin karsiliklarinin) duyular ve imgelerin toplandigi yer olarak
adlandirilan bellek ve algi-deneyim olmadigini, anlayan, géren, tasarlayan ve diislinen ruh oldugunu 6ne
sirmektedir. Aristoteles ise bilginin dig diinya ile ilgili oldugunu, dis diinyayla bir
karsiliklilik/miitekabiliyetle kurulabilecegini savunmaktadir. Bilgi edinmeyi algi ile baslatip, tiimevarim
yoluyla genel ilkeler {iretilmesinin gerektigini diisiinmektedir. Bu genel ilkelerin kavranmasinda, hocasi
Platon gibi araci olarak sezgiyi kullanmaktadir. Goriildiigii {izere iki diisliniir de bilgi edinme evresinde
sezgiyi merkeze almaktadir. Fakat bu sezgi; Platon tarafindan zihinsel, Aristoteles tarafindan deneysel
olarak anlam bulmaktadir.” Dolayisiyla nesneler hakkindaki bilgilerimizin kaynagi Platon’da ruh veya
tin, Aristoteles’te algilanabilir diinya olarak anlasilmaktadir. Aristoteles’in madde-form felsefesi® de bu
diistincesini desteklemektedir.

Aristoteles, temel olarak madde ve formu birbirlerine bagli olarak gordiigii icin sanat eserlerinde de
0zdeksel (maddi) formun kusursuzlugunu aramaktadir. Giizel ve estetik olanin madde-form
birlikteliginde olabilecegini diistinmektedir. Estetik anlayisini insan viicudunun oranlar1 baglaminda
gelistirmis olan Aristoteles, buna maddeden (objeden) yola ¢ikarak ve matematigi kullanarak
ulagilabilecegini belirtmistir. Bu diisiincesi sanatta klasik veya klasisist donemlere etki etmistir. Nitekim
insan bedeni lizerinde “madde-form/obje-bicim” birlikteliginden yola ¢ikilarak, ideal formlara dayanan
bir estetik anlayis1 aranmustir.’ Temelde maddeye, malzemeye dayanan bu diisiince sistemi objektif
diistincenin yorumu gibi goriilse de formdaki idealize degisiklikler bizi aym1 zamanda subjektif
yaklagima da gotiirmektedir. Sanatgi, dogayi taklit eden bir 6zne ise bu yontemle dogadaki kusurlu olan
sanat objesini kusursuz olarak tuvaline aktarmaktadir. Bu da sanat eyleminin ger¢eklesmesi sirasinda,
isin igerisine 6znel yorumun da katildigin1 gostermektedir. Fakat nesnenin sekillenmesinde duyum ve
duygular yerine matematik, akil ve nizam gibi rasyonel kavramlar etkili oldugu i¢in bu sanat anlayis1
objektif diisliincenin kapsami i¢erisindedir.

" Ulker Oktem, “John Locke ve George Berkeley'in Kesin Bilgi Anlayisi,” Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Dergisi 43, 2 (2003), 134.

8 Aristoteles'e gore, evrende her sey iki temel 63eden olusur: madde ve form. Madde, bir seyin fiziksel 6zelligini
temsil ederken, form, bir seyin seklini, yapisini ve isleyisini temsil eder.

% Patrizia Castelli, Ronesans Estetigi, ¢ev. Durdu Kundakei (Istanbul: Dost Kitabevi, 2013), 176; Umran Bulut ve
Gorkem Utku Alparslan, “Descartes ve Modern Resmin Tinselligi,” AKRA Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi 9, 24
(2021), 138-139.
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Resim ve heykel sanatinda kusursuzlagtirmamn (idealizasyon) kdkenleri Misir sanatmna kadar
gitmektedir. Idealizm, hayali diisiincelere, idelere gore eser yaratma goriisii olarak tamimlanmaktadar.*
Sanat tarihi agisindan ise idealizasyon, sanat eserinde aklin rehberliginde, orantili, 6l¢iilii, matematiksel
olarak miikemmel goriiniimde figiirler tasvir etmek seklinde yorumlanabilir. ideal giizellige, uyum,
oranti ve rengin yani sira ¢izgiye agirlik veren analitik form ile de ulagilmaktadir. Sanat yapiti, bir
nesnenin duyusal olarak algilanisini degil de o nesnenin zihinsel kavramini/ideasini ele almaktaysa, bu
yapit ideal olarak nitelendirilmektedir.*

Antik donem sanat anlayisinda da mitolojik etkinin yan1 sira idealize etme veya kusursuzlastirma
yogun olarak kullanilmistir. Antik Yunan sanati ile Aristoteles’in yukarida bahsi gegen, ideal forma
ulagma hakkindaki goriisleri biiylik oranda ortiismektedir. Fakat zamansal olarak daha koklii olan
idealizasyon diigiincesi Platon’dan sonra, Aristoteles’i de madde-form iligkisi agisindan etkilemistir.

Idealizasyon, Yunan sanat1 kadar Roma donemi sanat anlayisina da etki etmistir. Fakat Roma heykel
sanat1 genel anlamda Yunan donemine gore daha gercekei (dogal nesneleri esas alan) ve dramatik bir
tarza sahiptir. Helenistik donem sanatinda ise bu iki etki alan1 daha da artmustir.

Yeni Platoncu Plotinos’un metafizik anlayisi ise Platon’un diyalektik yontemine karsi mistik bir
yaklasimi benimsemekte ve estetik ile teolojiyi birlestirmektedir. Plotinos’a gore: “Giizellik, Iyi’nin ve
Dogru’nun gorkemli 1s181dir; giizellik, goz kamastirict bir parlaklik, saf form ve diizendedir. Giizellik,
varhklarin simetri ve 6lgiisiinde ortaya gikar; zira yasam formdur ve form, giizellikle 6zdestir.”*?

Sonraki evrede Karanlik Cag olarak da anilan Orta Cag’in baslangiciyla birlikte, Bati sanat
anlayisida kokli degisiklikler meydana gelmistir. Orta Cag resim sanati baglaminda Pre-Romanesk (5-
11.yy.), Romanesk (11-13. yy.) ve Gotik (13-15. yy) donem olarak {i¢ evreye ayrilmaktadir. Hristiyanlik
ve skolastik diislince bu donemde sanat iizerindeki en biiyiik sekillendirici giiglerdendir. Klasik sanat
anlayismdaki dinamizm, canlilik ve idealize formlar; Orta Cag’da yerini sade, net, basit ve iki boyutlu
bir anlayisa birakmustir. Estetik anlayis, ideal olana ulagmak yerine, dini bilginin aktarimi i¢in bir arag
haline getirilmistir.® Nitekim estetik giizellik anlayisinin igerisi bosaltilarak resim, gorsel bir yazi gibi
aracsallagtirilarak kullamilmistir. Bu anlayisin izlerini ¢esitli kaya oyma veya mimari kiliselerdeki
fresklerde agik¢a gorebilmekteyiz. Orta Cag resmi, objektif (nesnel) ve subjektif (6znel) baglamda
yorumlanacak olursa, sanatin konusu ve icerigi subjektif inan¢ unsurlarindan meydana gelmektedir.
Gotik donem disinda Romanesk donemler, iislup olarak yine subjektif ve dini etkiler sonucunda,
gosteristen uzak ve sade bir estetik anlayis1 hakimdir. Romanesk sanat eserlerini olusturan siibjektivizm
anlayis1 ise bu donem 6zelinde, dini ve mistik deneyimlere dayanmaktadir. Fakat Gotik sanat anlayisi
icerisinde, 6zellikle resim sanatinda duyusal ifadeler 6nem kazanmaya baglamustir.

14. yiizyila gelindiginde, italya’da Rénesans hareketinin temelini olusturan éncii ressam Giotto di
Bondone (O: 1337), tekrar Aristoteles’in kusursuzluk ilkesini benimseyerek bu gériisler cercevesinde
resim lslubunu gelistirmeye baslamistir. Fresk tekniginde yaptig1 dini konulu resimler, iislup ve renk
bakimindan Orta Cag resminden farkini ortaya koymaktadir. Daha sonra hiimanist yazar ve mimar Leon
Battista Alberti (O: 1472), kuramsal/teorik anlamda, antikiteden ilham alarak Ronesans sanatma mithim

10 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii (Ankara: Toplum Yayinlari, 1975), 53.

1 Niliifer Ondin, Rénesans Diisiincesi ve Resim Sanati, (Istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2024), 86.

12 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlar: (Istanbul: Sarmal Yayinlari, 1995),114-115.

13 Dini bilginin aktariminda sanat eserlerinin kullanimi hakkinda Papa 1. Gregory (Hiikiim siiresi: 590-604) su
ifadeleri kullanmustir: “Kiliselerde resimler, harfleri bilmeyenlerin kitaplardan okuyamadiklarini duvarlarda
gorerek anlayabilmeleri i¢in kullanilir. Yazi, okuma bilenlere nasil rehberlik ediyorsa, resimler de onlar1 izleyen
cahillere ayn1 sekilde rehberlik eder. Cahil olanlar resimlerde ne yapmalar1 gerektigini goriir, harfleri bilmeyenler
ise resimlere bakarak "okuma" yapar. Bu nedenle, 6zellikle halklar i¢in, resimler bir ¢esit okuma islevi gortir.
Dolayistyla, kiliseye konulan bu resimleri tapinilmasi i¢in degil, yalnizca cahillerin zihinlerini egitmek amaciyla
yerlestirildigini unutmamali ve yok etmemelisiniz.”

Vernon Hyde Minor, Art History's History, 2nd ed. (Upper Saddle River, New Jersey: Prentice Hall, 2001), 8.
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katkilar sunmustur.* Birgok alanda ilim sahibi olan Leonardo Da Vinci (O: 1519)’nin 6zellikle anatomi
incelemeleri ve ressam dehasi, bu donemde sanat ve bilimin birlesimi noktasinda dnem arz etmektedir.
Masaccio (O. 1428), Piero della Francesca (O. 1492), Gentile Bellini (O. 1507), Botticelli (O. 1510),
Tiziano (O. 1576). Michelangelo (O: 1564), Raffaello (O: 1520) ve A. Diirer (O: 1528) gibi sanatgilar
da resim ve heykel alaninda Ronesans donemi iislubuna 6nemli katkilar yapmustir.

Temelinde Platon ve Aristoteles’in estetik anlayisi olan Ronesans sanati, genelde bu sekilde anilmasa
da sanat tarihindeki ilk klasige doniis “neoklasik” donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Platon 6z ve
bi¢imi birbirinden ayirmakta ve bu iki unsurun tek tek idealara sahip oldugunu 6ne siirmektedir. Ona
gore, forma ideal karakterini veren oran ve olgiidiir. Oran ve 0l¢ii ise akil tarafindan belirlenmektedir.
Aristoteles’e gore ise form ve maddenin uygunlugu sanatsal formu ortaya koymaktadir. Aristoteles
diisiince ile kavranan 6zii ve duyularla algilanan formu birlestirmektedir.™

Ronesans sanat yorumu igerisinde akil, nizam ve matematigin yani sira hiimanizm akimi etkilidir.
Bu evrede, Antik ve Klasik donemden farkli olarak geometrik dogrusal perspektif, canlt model kullanma
ve anatomik incelemeler eserler lizerinde tatbik edilmistir. Tarihi siire¢ igerisinde, insan merkezli
(hiimanist) fakat arka planinda “objektif rasyonalizm” yatan “nesne merkezli akilc1” lislup yeniden revag
bulmustur.

16. yiizyilin ortalarinda Michelangelo ile beraber Tintoretto (O: 1594) ve El-Greco’nun (O: 1614)
basim cektigi Maniyerizm veya Uslupguluk, Aristoteles maddeciligini destekleyen Ronesans’a karst
olarak, hayal giicii ve tinsellik i¢eren yeni bir ger¢eklik kurmayi amaglamaktadir. Ronesans etkilerini de
bilinyesinde barindiran bu donem Barok sanata gecis evresi olarak nitelendirilebilir. Bu anlamda,
Ronesans’ta vurgulanan insanin idealize edilmis kusursuzlugu ve hesaplanmig somut orantilarina karsin,
Maniyerist sanatgilar insanin karmasik duygu durumlari, ruhsal geliskileri gibi metafizik-duygusal ve
soyut konular1 6n plana getirmistir. Genel olarak 1520-80 yillar1 arasina tarihlendirilen bu déneme
dogrudan etki eden bir felsefi doktrinden veya diisiiniirden bahsedilmemektedir. Fakat sanat {islubundaki
oran-orantinin reddi, cesur renk kullanimi, karmagik kompozisyonlar, kismen belirgin fir¢a darbeleri ve
soyutlama/deformasyon gibi koklii degisiklikler, Ronesans’in tersine objektivist anlayisin yerine,
siibjektivist anlayisin hakim olmaya basladiginin gostergesidir.

Maniyerist sanatin olgunluga eristigi Barok donem genel anlamda 17. ylizyilin tamami ve 18.
ylizyilin baglarin1 kapsamaktadir. Barok, etki alani1 olarak kiyafet modasindan mimariye, tiyatrodan
operaya, resim ve heykelden miizige kadar bir¢ok alanda degisiklik ve yeniliklere sebep olmustur.
Cografi olarak tiim Avrupa’yi etkilemistir. Barok resim genel anlamda duygusal ifadelerin ve teatral
pozlarin donemidir. Bu iislubun temel diisturu Roénesans’in duragan kurallarma karsin daha
dramatik/duygusal, hareketli/dinamik, gosterisli/siislii ve yenilik¢i/aykir1 olmasidir. Ozellikle resim
sanatinda desen ve ¢izgi Ronesans ile eslestirilirken, 151k-g6lge zitlig1 (tenebrizm/nis aydinlatma teknigi)
ve renkgilik ise Barok iisluba mal edilmistir. Ronesans resminde ¢izgiler kesintisiz ve diiz devam
ederken Barok sanatta ¢izgilerdeki devamlilik ortadan kalkarak kesintiye ugramakta, kisim kisim
belirsizleserek titresmeye baslamaktadir.’® Bu dalgali formlar mimari cephelere kadar etki etmistir.

Barok sanata etki eden, arka plandaki unsurlar arasinda dénemin politik ve dini ¢atigmalar1 yer
almaktadir. Bu catigmalar resmin duygusal, dramatik ve karmasik icerigine etki etmektedir. Ayrica,
Protestan mezhebinin dini resim ve imgeleri yasakladigi fakat Katolik Kilisesi’nin gorsel sanatlar1 dini
propagandamn bir arac1 olarak kullanmayi tesvik ettigi bilinmektedir. Bu durum da 6zellikle Italya’da
resmin konusunun dini agirliklt olmasina; dini hikayeler, azizlerin yasamlar1 ve dini ritiiellerin sik sik
resmedilmesine sebep olmustur. Dénemin en 6ne ¢ikan sanatcilart Bernini (O: 1680), Caravaggio (O:
1610), Rembrandt (O: 1669), Rubens (O: 1640), Velazquez (O: 1660), Hals (O: 1666) olarak bilinmesine

14 Bulut ve Alparslan, “Descartes ve Modern Resmin Tinselligi”, 139.
15 Ondin, Ronesans Diisiincesi ve Resim Sanati, 13-14.
18 Tahir Celikbag, “Barok Donemi Usta Ressamlar1,” Kesit Akademi Dergisi 8, no. 33 (2022): 307.
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ragmen, Barok sanatin ilk kivilcimlari normalin diginda bir hareket olarak, Michalengelo’ya kadar
uzanmaktadir. Bu bakimdan Barok sanat yeni bir iislubun gelmesi agisindan subjektif etki alanina
sahiptir fakat resmin arkasinda yatan kurgusallik ve rasyonalizm diisiinsel olarak objektif diisiincenin
bir yansimasidir.

17. yiizy1l diisiince diinyasma &nemli yenilikler getiren Descartes (O: 1650), Hobbes (O: 1679),
Spinoza (O: 1677), Locke (O: 1704), Pascal (O: 1662), Leibniz (O: 1716) ve Berkeley (O: 1753) gibi
diistiniirler dolayli veya dogrudan donemin sanat anlayisina da etki etmistir. Bu diisiiniirlerden bazilar1
kendilerinden sonraki yiizyillarda gelisecek olan farkli sanat donem ve akimlarina da etki etmistir. Bu
diisiiniirlerden 6zellikle Descartes Barok sanatmn (objektif natiiralizm), Locke ve D. Hume (O: 1776)
empresyonist sanatin (subjektif natiiralizm) diigtinsel temellerini atan filozoflardir.

17. yiizyilda Rene Descartes’in yarattigi kirilma, diisiince sistemi olarak bakis agisini
nesnenin/objenin {izerinden alarak siijeye/6zneye yoneltmistir. Bu sebeple felsefe tarihi agisindan
Modern ¢ag Descartes ile baglatilmaktadir. Bu ¢ag ayn1 zamanda bilgi felsefesinin de gelisip 6n plana
¢iktig1 bir donemi kapsamaktadir. Descartes’la birlikte bilginin imkani, simirlar1 ve kaynagi tekrar
sorgulanmustir. Sorgulayan bir 6zne olarak Descartes, Meditasyonlar: Metafizik Uzerine Diisiinceler
isimli eserinde kuskucu bir yaklagimla, her seyden siiphelenebilecegini fakat “diisiinebilen bir varlik”
oldugu i¢in kendi varligindan siiphe edemeyecegi sonucuna ulasir. Descartes bu diisiincesini, daha ¢ok
“Cogito, ergo sum (Diisiinliyorum, Oyleyse varim)” kalibiyla bilinen Latince eserdeki su bolimde
aciklar:

“Peki, diisiinmek? Iste sonunda buldum, evet, diisiince. Ciinkii bir tek o benden koparilamaz. Benim,
ben varim. Bu kesin. Ama ne kadar siire? Elbette diistiniiyor oldugum siirece. Ciinkii oldu da biitiin
diisiincelerimi bir anda durdurdum diyelim, iste o anda var olmaktan da hepten vazgegmis olurdum.”*’

Descartes maddenin varligim1 kanitlamak i¢in duyulara degil, diisiince siirecine, Gzellikle zihne
odaklanmaktadir. Zihin, diisiinceye ve bilince sahiptir; maddenin 6tesinde, bedenden ayr1 bir varlik
olarak kabul edilmektedir.

Descartes, felsefeye mantik yahut ontoloji ile degil, bilgi teorisinin ana konusu olan bilginin imkani,
kaynag1 ve sinirlariyla baslamistir. Epistemolojiden yola ¢ikarak kendi varlik felsefesini kurmustur.
Descartes, objenin degil 6znenin varh@ini tasdik etmistir. Biling felsefesi veya Ozne/siije felsefesi
yaparak yeni bir ¢1gir agmustir.*® Descartes’in bilgi felsefesi, zihni merkez alarak rasyonalist felsefenin
temelini atan diisiinceyi olusturmustur. Bu anlamda giiniimiizde bile hala etkileri siiren, akli merkeze
alan Modernizmin kokenleri belli noktalarda Descartes’in 17. yiizyilda gelistirdigi diisiincelere
uzanmaktadir.

Sanat alaninda ise daha once Aristoteles’e kadar karsimiza ¢ikan 6zne merkezli diisiince sistemi
Descartes’ta daha saglam fakat yine Tanrisal/Teolojik metafizik temellere oturmaktadir. Descartes
diistinen bir 6znenin varligindan bahsetmektedir. Bu diisiincenin sanata yansimasi “diisiinen 6zne” veya
siijjenin sanat eserini meydana getirmede, duyusal etmenlerin yani sira yine temelde zihni (analitik
diistinceyi) merkeze koymasina sebep olmaktadir. Descartes’in felsefesi estetik alaninda, her ne kadar
siibjektivist bir etki gibi goziikse de eserin olusumuna objektivist ve akla dayali bir anlayis olarak etki
etmistir.

Bilgi felsefesinin (epistemoloji) ve deneyciligin (empirizm) kurucusu olan John Locke a-priori
(deney oOncesi) bilgiye degil a-posteriori (deney sonrasi) bilginin gercekligini savunmaktadir. David
Hume’un de destekledigi bu goriis, fikirlerin dogustan geldigi goriisiine karsi c¢ikarak, biitiin insan
diistincelerinin kaynaginin deney ve tecriibe oldugunu ileri siirmektedir. Locke ve Hume’a gore insan
zihni dogustan bos bir levha veya kagit (tabula rasa) gibidir."® Bu gériis, insanin dogumundan énce higbir

17 René Descartes, Meditasyonlar: Metafizik Uzerine Diisiinceler, ¢ev. Cigdem Diiriisken (Istanbul: Alfa Yaynlari,
2019), 37.

18 Oktem, “John Locke ve George Berkeley”, 133.

19 Cengiz Kilig, “John Locke: Bilginin Kaynagi ve Ideler Sorunu,” EKEV Akademi Dergisi, 58 (2014), 457.
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bilgi, donanim ve kabiliyete sahip olmadigimi varsaymaktadir. Insan dogumundan itibaren bu bos
levhay1 deneyim ve tecriibeleri ile doldurmaktadir. Bilgi teorisi anlaminda, bu iki filozofa kadar bilginin
tanrisal/teolojik bir karakteri vardi; bu noktadan sonra insan 6te diinyalardan higbir metafizik bilgi
getirememektedir. insanin kendi kendisiyle ve dis diinyayla (duyulari araciligiyla) girdigi etkilesimden
elde ettigi duyu verileri, insan zihninde kavramlara ve bilgiye doniismektedir.

Locke’un kurup Hume’un devam ettirdigi Empirist/Empresyonist Bilgi Teorisi bir dénemin obje
kavrayisint veya obje yorumunu degistirmistir. Bir ¢agin felsefi obje kavrayisi, esasinda kendinden
sonraki ¢agin da ruhunu, egilimlerini ve dolayisiyla sanat anlayigimi etkileyebilmektedir. Bu etkinin
izlerine, kronolojik gelisimde, empresyonizm (izlenimcilik) donemine gelindiginde deginilecektir.

Yaygin olarak Aydinlanma Cagi veya Akil Cagi (The Age of Reason) olarak da adlandirilan 18.
yiizyila gelindiginde, modern diinya biiyiik oranda sekillenmeye baglamistir. Bilimin, rasyonalizmin ve
insan haklarmin 6neminin vurgulandigi bu ¢agda Sanayi Devrimi / Endiistri 1.0 (1760), Amerikan
Devrimi (1775-83), Fransiz Devrimi (1789) gibi 6nemli toplumsal olaylar da gerceklesmistir.

Sanat alaninda ise bu yiizyil, Barok sanatin ge¢c donemi olarak goriilen ve mimari siislemede de etkili
olan Rokoko sanati (1730-1774) ile baglamaktadir. Barok sanattaki tarihi, din1 konularin aksine, Rokoko
resim sanat1 agirlikli olarak teatral etkiye sahip, giinliik saray yasamu, ask, erotizm gibi konular1 merkeze
almaktadir. Fakat bu yiizyilla birlikte anilan esas sanat donemi Neoklasik sanat (1760-1830) dénemidir.
Daha oncede belirtildigi tizere “birinci neoklasik sanat” olarak Ronesans donemi diisiiniiliirse, ikinci
defa klasige tekrar doniis, aydinlanma/akil cagi fikriyle diisiinsel olarak da ortiisen® 18. yiizyil
Aydinlanma Cagi’nda gerceklesmektedir. Bu sanat donemiyle birlikte yeniden, fikir ile mutlak form
arasindaki uyum/oran meselesi sanatin merkezine alinmistir. Modernizmin de temelinde yer alacak olan
rasyonalizmin yeniden devreye girmesi, diislinsel anlamda siibjektivist anlayisin yerine tekrar objektif
bakis agisinin yerlesmesi anlamina gelmektedir. Bu da bireyselligin sanatta ve toplumda kisa bir siire
daha ileri atilmasi demektir. Kentlesmenin temelini atan sanayi devrimi, ilerleyen siirecte toplumun
bireysellesmesine de sebep olacaktir. Bu da tekrar subjektif diisiincenin hakim olmasinin Oniinii
acgacaktir.

Neoklasik sanat, devrin teknolojik gelisimleri (1763: Buharli makinenin icads, J. Watt [O: 1819]) ile
es zamanli olarak, akil, mantik ve rasyonalist diisiinceyi temsil eden kismen Antik Yunan, agirlikla Roma
Klasik dénemine ait sanat formlarinin yeniden canlandirilmasidir. Neoklasik sanat Yunan antikitesinden
cok Roma Imparatorlugu ideallerini yansitmaktadir® Bu anlamda sanat arka plaminda objektif
diistincenin hakim oldugu sdylenebilir. Barok ve Rokoko’nun sasali ve siislemeci tavrina zit bir gorisle,
sadeligi ve klasik sanat formlarin1 kullanmaktadir. 18. ylizyilda miizecilik, galeri ve salon (Salon Paris
vb.) sergilerin de yayginlagsmasiyla sanat, kurumsallasarak ve profesyonellesmistir. Bu donemde,
Fransiz Ihtilali’nin (1789-1799) de etkisinde politik ve elestirel tablolariyla bilinen; en ¢ok &ne ¢ikan
sanatc1 J. Louis David’tir (O: 1825). Ornegin, Fransiz ihtilali'nin énde gelen liderlerinden Marat, fanatik
bir gen¢ kadin tarafindan banyosunda 6ldiiriildiikten sonra, David ona olan saygisini gostermek i¢in onu
yiice idealler ugruna hayatim1 feda eden bir sehit (Eser: Marat’m Oldiiriilmesi, 1793) olarak
resmetmistir.? Dolayisiyla sanat iislubu antikite etkisinde objektif diisiince gercevesinde gelisim
gosterirken, sanatin icerik ve anlam boyutu, donemin politik olaylartyla sekillenmistir.

18. yiizyilda ve 19. yiizy1lin baslarinda &n plana gikan iki énemli diisiiniir, Immanuel Kant (O: 1804)
ve Friedrich Hegel (O: 1831) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kant aklin elestirisi hakkindaki eserlerinden,
3. Kritik olarak da bilinen “Yarg: Giiciiniin Elestirisi (Kritik der Urteilskraft: 1790)” isimli eserinde,

20 Aksine, yenilikgi bir diisiinceyi temsil eden 18. yiizy1l Aydinlanma Cag1 ile gegmise tekrar geri doniis olarak
yorumlanabilecek olan Neoklasik sanat anlayisinin, bu ¢ag ile gelistigi fikri de diistiniilmektedir.

21 Bayram Dede. “Neoklasizmin Sanata Bakis A¢ist ve David,” Ulakbilge Sosyal Bilimler Dergisi, 49 (Ankara:
2020): 651.

22 Bayram Dede. “Neoklasizmin Sanata Bakis A¢is1 ve David,” 655.
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sanat ve estetik felsefe iizerine goriislerini belirtmistir.”® Estetik biliminin kurucusu A. G.
Baumgarten’dan (O: 1762) sonra, Kant bu bahsedilen eseriyle estetik felsefenin temellerini atmstir.
Estetik ve ahlak baglantis1 acisindan da 6nemli bilgiler vermektedir. Kant, begeni yargisinin sirf seyre
dayali (contemplative) oldugunu, objenin varlig1 karsisinda ilgisiz oldugunu 6ne siirmektedir. Kant,
estetik tavra sahip siijjenin duydugu hazzi, nesnenin ger¢ek varligina degil, o objenin siije {izerinde
uyandirdig1 etkiye ve ondan haz duyup duymamasina baglamaktadir.* Temelde, estetik tavra sahip
kisinin hazzin1 nesnenin varlig1 degil, ona bakan 6znenin belirledigine vurgu yapilmaktadir. Nesnenin
glizel veya cirkin olusu kendinde olan bir 6zellik degildir; 6zne tarafindan bir auto-telos’la (eregi
kendinde olan) amagsizlikla belirlenir. Bu anlamda Kant’1n teorisine gore, sanat eserine yoneltilen bakis
agis1, bu calismada odaklanilan konu agisindan objektivist degil siibjektivisttir. Nitekim bu da sanatin
goreliligini desteklemektedir. Sanat tarihi anlaminda Kant, kendi déneminde kismen Romantizm’e
(1790-1850) siibjektivist anlamda etki etmis olmahdir. Kant, giizellik ve estetik deneyimi bireysel bir
alg1 olarak ele almaktadir. Onun bu felsefesi, kendi doneminin disinda, dolayli olarak 19. yiizyilin ikinci
yarisinda Empresyonizm’e ve 20. yiizyilda ise Modern sanata etki etmis olmalidir.

Hegel’in verdigi ders notlarindan olusturulmus olan Estetik: Giizel Sanatlar Uzerine Dersler isimli
kitapta, diisiiniiriin sanat felsefesi ile es deger gordiigii “estetik” hakkinda goriisleri yer almaktadir.”®
Hegel, estetik ve giizellik anlayisini (sanatsal anlamda ideali), incelerken, konuyu “sembolik sanat”,
“klasik sanat” ve “romantik sanat” olarak ii¢ evrede® ele almaktadir. Sembolik sanatin temeli ona gore
Misir, iran ve Hindistan gibi dogu medeniyetlerinin mimari bigimlerine dayandirilmaktadir. Hegel’e
gore, simgesel sekil icerisindeki idea bilince yalnizca soyut olarak sunulabildigi i¢in sembolik bigim
kusurludur. Soyut sanatta idea, bi¢ime heniiz ulasamamustir. Bu da bi¢im ve igerigin kusurlu olmasina
sebep olmaktadir. Hegel, Klasik sanat i¢in Antik heykel sanatini temel almistir. Klasik sanat ideaya
uygun sekilde, ideanin 6zgiir ve uygun cisimlesme siirecini tamamlamaktadir. Bu yoniiyle Klasik sanat
tinsel ve duyusal varolusun birlesimidir ve tamamlanmis idealin kusursuz iiretimini yansitmaktadir.
Romantik evrede ise i¢sellik daha 6n plandadir. Burada idea ve sekil tipki soyut sanattaki gibi tekrar
ayrismaktadir; bu yoniiyle bu evre de kismen kusurludur. Fakat Romantik sanatta Tin kendinde
milkemmellesmis tarzda ortaya ¢ikmak durumundadir. Hegel, Romantik evreye ise modern ¢agin
eserleri olmasi bakimindan Hristiyan-Germen kiiltiirline ait resim, siir ve miizik sanatlarim
yerlestirmektedir. Hegel, ortaya koydugu bu soyut, klasik ve romantik evreleri, mutlaga dogru giden
yolda Tin’in agmas1 gereken duraklari olarak gormektedir.?

Hegel, diizey bakimindan doga giizelligini ise sanatsal giizellikten asag1 gérmektedir. Ciinkii ona
gore ideal olan asil giizel, sanatsal giizelliktir.?® Hegel’in tiimel giizellik ve sanat anlayis1 Platon’un
“idea” kavramindan izler igcermektedir; fakat onun sanat felsefesi “tin” ile temellendirilmekte ve sanati

23 Immanuel Kant, Yarg: Giiciiniin Elestirisi, ¢ev. Aziz Yardiml (istanbul: idea Yayinevi, 2006).

24 {smail Tunali, Estetik, 27.

%5 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Aesthetics: Lectures on Fine Art, ¢ev. T. M. Knox (United Kingdom: Oxford
Clarendon Press, 1975); Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Estetik: Giizel Sanat Uzerine Dersler I, gev. Taylan Altug
ve Hakki Hiinler (istanbul: Payel Yaymevi, 1994).

26 Otto Rank, “Sanat Formu ve Ideoloji” baslig1 altinda, Hegel’e benzer sekilde sanati ii¢ evreye ayirmaktadir. Bu
evreler, Ilkel yaratici sanat, Klasik sanat ve Modern Romantik sanattir. Ona gore, kolektif ruh ideolojisine dayanan
Ilkel yaratici sanat, soyutlama yoluyla birlige ulasirken, bireysel ve zamansal unsurlar1 dislar. Klasik sanat ise
estetik giizellik ideolojisiyle, Yunan kiiltlirlinlin halkin ideolojisiyle uyumu araciligryla birlige ulasir. Modern
Romantik sanat, sanat¢inin i¢ diinyast ile toplumsal ideoloji arasindaki ¢atigsmalara verdigi tepkilerle birligi saglar.
Ilkel sanat statik, soyut bir birlikle tanimlanirken, Klasik sanat uyumlu, yansitict bir birlik gdsterir ve Romantik
sanat, dinamik bir birlik olusturur. ilkel sanat diiz ¢izim ve siislemelerle, Klasik sanat plastik ve figiiratif, Romantik
sanat ise siirsel ve miizikal bir yapidadir.

Otto Rank, Sanat ve Sanat¢t, ¢ev. Orhan Diiz (Istanbul: Albaraka Yayinlari, 2022), 79-80.

21 Serhan Dilmag, “Hegel Estetiginde Sanatin Anlamlanisi,” Erzincan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi 12,1 (2019), 118.

28 Dilmag, “Hegel Estetiginde Sanatin Anlamlanig1”, 117.
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taklit olarak gérmemektedir. Ona gore giizellik kavrami, Tin’in duyularda goriiniis kazanmasi, duyusal
anlamda zuhur etmesi seklinde tanimlanmaktadir.” Hegel felsefesinde Tin hem zihinsel hem de fiziksel
bir varhiga gonderme yapmaktadir. Bu durumda Tin hem obje hem de siije olarak kurgulanmistir. Bu da
onun estetik anlayisinda, ilk olarak bigim ve icerik 6zdesligine dolayisiyla 6zne-nesne 6zdesligine
tekabiil etmektedir. Kisinin Tin olarak kendisi hakkindaki bilgisi, kendisinden baska veya karsit1 olana
(doga-devlet) kars1 edindigi bilgiden ve deneyimlerden gelmektedir.*® Epistemolojik agidan kisinin
kendine dair edindigi tiim bilgiler, 6znenin nesneye basta zitligindan; sonrasinda nesneden hareketle
kendisini tamimlamasindan kaynaklanmaktadir. Diyalektik agidan bu da “6zne-nesne Ozdesligi”
sonucuna ¢ikmaktadir.

Ozetle Hegel, ele aldig1 her ii¢ sanat evresini de mutlaga (hakikat) ulasmada bir durak olarak
gormektedir. Fakat ii¢c sanat evresi arasinda Klasik evreyi kusursuza en yakin olarak nitelemesi, onun
nesneye Platoncu bir idealizm ve Aristotelesgi mantikla baktigini diisiindiirmektedir. Fakat Tin’i
merkeze alarak mutlak olana ulagsmayr hedefledigi i¢in Platon’a daha yakin oldugu anlasilmaktadir.
Objektif ve siibjektif diisiincesi ise kendini yukarida bahsedilen “6zne-nesne 6zdesligi” meselesinde ifsa
etmektedir. Oznenin doga, yani nesneler coklugu araciligiyla dissal bilgiye ulasmasi ve ardindan kendisi
hakkindaki igsel bilgiye de nesneden hareketle ulasmasi, Hegel ’in objektif bakis agisina sahip oldugunu
gostermektedir. Klasik sanata verdigi ayricalik da bu durumu kanitlar niteliktedir. Hegel’in 1823, 1826,
1828, 1829 yillarinda verdigi derslerde vurguladigi klasisist sanat felsefesi, Neoklasik sanatin (1760-
1830) son dénemiyle hem diislinsel hem de sanat tarihi agisindan eslesmektedir. Ayn1 donem igerisinde
Romantizm (1790-1850) de baslayip, devam ettigi i¢in Hegel’in ii¢iincii sanat evresi olarak romantizme
deginmesi makuldiir.

Sanat tarihinde ilk defa sanatcilarin yiiksek diizeyde 6znel fikirleri ve duygularimin 6n plana ¢ikmasi,
Neoklasik sanata karsit olarak ortaya ¢ikan Romantizm ile saglanmustir. Bu dénemde bireysellik,
oznellik, 6zgiinliik, giindelik hayat ve toplumsal konular merkeze almmustir. Eugene Delacroix (O:
1863), Caspar David Friedrich (O: 1840), Francisco Goya (O: 1828) dénemin énemli sanatgilaridir.
Gorsel sanatlarm yani sira miizik, edebiyat ve felsefe de Romantizm’in etkisinde kalmistir. Sanata bakis
acilar1 bariz bigimde siibjektivisttir.

1840-1880 yillar1 arasinda ise Romantizm’e ve duygusal boyuta kars1 bir fikir olarak Realizm ortaya
cikmis ve gelisim gdstermistir. Giinliik hayatin gerceklerini romantize etmeden ele alan Realist resmin
konusu genellikle tasra hayati, natiirmort, modern hayat veya insansiz manzaralar olmustur. Toplumsal,
siyasal mesajlar verilen sade resimlerde gercekeilik 6n planda estetik giizellik ikinci plandadir.
Sanat¢min duygusu ve yorumu degil, mevcutta olanin tarafsiz aktarin séz konusudur. J. F. Millet (O:
1875), G. Courbet (O: 1877) ve Empresyonizm’e de etki eden E. Manet donemin nemli sanatcilaridir.
Donemin sanat anlayisina duyu ve 6znellikten uzak, objektif diisiince hakimdir.

Empresyonizm (1860-1885), donemin teknolojisiyle beraber tiip boyalarin yayginlasmasi ile
atolyelerinden disar1 ¢ikma imkani bulan sanatcilar, dogada giiniin belli saatlerinde anlik duyumlarina
dayanan resimler yapmaya baslamislardir. Sanat¢ilarin dogada daha yakindan gozlemleyerek, duyumlari
araciligiyla deneyimlere doniistiiriilen bu anlik goriintiiler, hizli ve sert firca darbeleriyle (impasto
teknigi) tuvallere yansitilmistir. Klasisist anlayisin mitkemmele odakli olan idealize ve akademik resmin
onceden kurgulanmig anlayisina tamamen zit diigen bu donemin baslangici, Edouard Manet’nin
(0:1883) “Kirda Ogle Yemegi” ve Claude Monet’nin (O: 1926) izlenim: Giin Dogumu (Impression:
soleil-levant [Glinesin dogusundan alinan izlenim]) resmi olarak kabul edilmektedir. “Empresyonizm”
sanat donemi, adin1, 1874 yilinda Paris’te Nadar galerisinde sergilenen bu “Izlenim-Impression” isimli

2% Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Tinin Gériingiibilimi, gev. Aziz Yardiml (istanbul: Idea Yaymevi, 1986), 135-
136.

%0 Dilmag. 117.

31 Dilmag. 103.
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resme, elestirmenler tarafindan yapilan alayh sdylemden almaktadir.* Empresyonistler 15181 resmin ana
Ogelerinden ayirarak, 1518a farkli ve 6zel bir anlam kazandirmistir. Bu anlamda giiniin farkl: saatlerinde
ayn1 noktadan resmedilen manzara resimleri, 151k ve renk bakimindan birbirinden tamamen farklidur.
Monet’nin Rouen Katedrali serisinde bu ayrim net olarak goériilmektedir. Bu donemde 6ne ¢ikan P. A.
Renoir (O: 1919), E. Degas (O: 1917), C. Pisarro (O: 1903), A. Sisley (O: 1899) ve Mary Cassatt (O:
1926) gibi ressamlar empresyonist eserler vermistir.*

17. ytizyilda J. Locke, 18. ylizyilda D. Hume gibi filozoflarin temelini atmis oldugu empirist diisiince
sistemi, sanat tarihi agisindan bu diisiiniirlerin kendi donemlerinde kiiciik kirilimlar yaratmig olsa da asil
etkisini 19. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Empresyonizm (1860) doneminde gostermistir. 18. yy.
sonunda I. Kant da estetik hakkindaki goriislerinde, hazzi, 6zne veya siijenin nesneye bakisinda
aramaktadir; dolayisiyla empresyonist sanat 6nciilerindendir. Felsefe alaninda Hume’un 6ncii etkisi yine
19. ylizyilda ortaya ¢ikan pozitivizmde agik¢a goriilmektedir. Daha 6nce de bahsedildigi {izere, Locke
ve Hume diisiincesi temel olarak bilginin kaynagini, dogustan itibaren edinilen bilgi ve deneyimlere
dayandirmaktadir. Sanat alaminda bu bilgi ve deneyim kelimelerinin yerini duyum, izlenim veya
impresyon/empresyon almaktadir. Hume’a gore izlenim kavrami, bilginin en temel ve en 06zgiin
tastyicis1 olarak anlasiimaktadir. Izlenimler duyumsanan anlik canli deneyimlerdir, tasavvurlar (idea)
ise izlenimlerin tekrarindan olusan cansiz kopyalardir. Hume tiim biling yasamni, alt tabaka olan
“izlenimler (impressions)” ve yliksek ruhsal halleri i¢ine alan, iist tabaka olan “idealer” olarak
tanimlamakta; fakat Ust tabakay1 tasiyan en temel ve 6zgiin tabaka olarak alt tabakanin daha 6nemli
oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica Hume, izlenimleri, yalnizca dis duyum verisi (gérme, dokunma,
duyma) olarak degil, ayn1 zamanda i¢ duyum verisi (arzu, hos, nahos) olarak da degerlendirmektedir.®*

19. yiizyilin son yarisinda Empresyonist sanat anlayisina etki eden bir diger filozof ise Ernst Mach
(O: 1916)’dir. Hem fizik¢i hem de filozof olan Mach, Hume un “izlenim” adin1 verdigi kavramla benzer
bir anlamda, “duyum” kavramini gelistirmistir. Mach’a gore gercek-fiziksel diinyay1 bireye bildiren
duyum (renk, dokunma, sicaklik, ses, zaman, uzay/mekan, koku) elemanlaridir. Ona gére bu duyumlar
disinda kalan bir ger¢eklik yoktur. Nesneler ancak duyularin verdigi verilerin, izlenimlerin, duyumlarin
bir gesit sentezinden baska bir sey degildir. Bu anlamda E. Mach felsefesinin tlimiiyle subjektif bir varlik
anlayisina dayandig1 anlasiimaktadir.®® Bu noktada objektif ve subjektif bakis agilarmin temel farki olan
mesele On plana ¢ikmaktadir. Mach’a gore var olan, mevcut obje kisinin duyum ve algilarint meydana
getirmemekte, aksine bizzat duyumlar, objeyi-nesneyi meydana getirmektedir. Duyumlarin
bagliliklarinin toplamu, nesneler diinyasini olusturmaktadir. Ozetle nesne, 6zneden hareketle veya 6zne
sayesinde® var olmaktadir. Bu anlayis da subjektif felsefenin temel yap tasidir.

Mach felsefesi, siije ve obje arasindaki ilgiyi bir izlenim (duyum bag1) olarak gérmektedir. Objeyi
ise bir duyumlar kompleksi olarak algilamaktadir. Duyumlar sayesinde meydana gelebilen obje,
yalnizca bir goriiniisten ibaret olan fenomendir. Fiziksel bir varlik degildir. Obje rengin, sesin, konunun
yani duyumlarin toplamidir. Obje, yalnizca Siije’nin benligiyle ayni diizeyde bulunan bir goriiniistiir.
Stije’den bagimsiz var olamamaktadir. Duyumun belirledigi bu goriiniis diinyasi tiimiiyle siibjektiftir;

32 [smail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, 4. baski (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1992), 37.

33 Bu makalenin yazimmda dénemlere, filozoflara ve sanatcilara ait baz1 sayisal tarih bilgileri ve yaygin/genel
donem bilgileri hususunda “OpenAl. Chat GPT 3.5” yapay zeka robotundan faydalanilmistir: OpenAl, ChatGPT
(Stirtim 3.5), https://chat.openai.com/ (2024).

34 Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, 15-16.

% Tunali, Felsefenin..., 18-21.

% Bu goriis ayn1 zamandan solipsizm (tekbencilik) adi verilen siipheci “ben” felsefesini animsatmaktadir.
Solipsizm: Oznel anlamda “ben” varligi kabul edilen tek gergekliktir. Varlik, yalmzca 6zne tarafindan
tasarlanmaktadir. Kuramsal bencillik.

Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri Sozliigii (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara Universitesi Basimevi,
1975), 162-163.
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ozneldir.” Mach felsefesinin Empresyonist sanata olan diisiinsel etkisi, resmedilecek olan igerigin
onceden belirlenmis idealize-miikemmel formlar degil, duyumlarin ressama bildirdigi goriiniisler
diinyasmin bilgisi olarak yansimasidir. Ressam resimde belli hesaplar, diizen ve kurgunun &tesinde
duyumlarindan gelen goriiniisleri merkeze alarak, bu izlenimlerin diimen suyunda hareket ederek eser
tiretmektedir. Bu anlamda duyumlar sanatgiya orantili, degismez sabit kurallar1 degil, siirekli degigim
ve devinim igerisindeki gorsel karmagay1 sunmaktadir. Bu da resim {islubunda netlik yerine fluluk ve
dinamizme yol agmaktadir. Bu etkiler resme, 15181n yansimasi olarak renk anlayiginda, havanin resme
katilmasinda ve hatta zamanin resme etkisi baglaminda karsimiza g¢ikmaktadir. Bu baglamda
Empresyonist sanatin arka planindaki, Hume ile baslayip Mach ile nihayetlenen subjektif felsefi
diisiince, net bicimde devrin eserleri {izerinde izlenebilmektedir.

Sanat tarihinde bundan sonraki Post Empresyonizm (1886-1905) sanat sonrasinda, 1900-1945 yillari
arasinda, bireysel unsurlarin hakim oldugu Modern Sanat donemi baslamistir. Fakat bu donem igerisinde
daha 6nceki devirlerde oldugu gibi tiim donemi kapsayan tek bir anlayis yerine, ¢cok sayida akim geligim
gostermistir. En ¢cok one ¢ikan avangart/oncii akimlar Ekspresyonizm, Kiibizm, Soyut Sanat, Dadaizm
olarak siralanabilir. II. Diinya Savasi sonrasindaki evreler kabaca Neo-modernizm (1945-1980), Post-
modern sanat (1975-1989) ve Cagdas Sanat (1989-Giiniimiiz...) seklinde gruplandirilabilir. 20. yiizy1l
Modern sanata gelinene kadar sanat tarihi “donemler” seklinde uzun yillara etki etmekteydi. Modern
sanatla beraber donem sanatlari, manifestolar1 yayinlanan birer “akim” haline gelmis ve daha kisa siireli
olarak etki etmeye baslamistir. Sanat anlayislar1 bazi istisnalar haricinde, kisa siireli ve birbirinden farkli
bir¢ok goriise sahne olmustur. Bu bakimdan bu sanat akimlarmin her birinin arka planinda birer filozof
bulunmamakta, sanat¢1 gruplar1 kendi felsefelerini manifestolar seklinde dogrudan yayinlamaktadir.
Fakat bu akimlarda da insanin yiizyillardir siiren diisiinsel tarihinde siirekli sorguladigi, objektif ve
subjektif diisiincenin izlerini bulmak zor degildir.

Sonuc¢

Insanlik tarihi ana bashg altinda, felsefe tarihi ve sanat tarihi kronolojik olarak siralanacak olursa
felsefe, sanattan bir adim dncesine yazilmalidir. Ciinkii insan, dogumunun hemen akabinde, maddeler
diinyas1 karsisinda diistinmeyi 6grenmekte; once fiziki, sonra belli bir diisiinsel olgunlukla sanat tiretme
mertebesine ulasabilmektedir. Bazi durumlarda ise zaruri ihtiyaglar heniiz asilmamigsa, insan, sanat
iretmeyi aklindan bile gegirmemektedir. Dolayisiyla sanat icin asgari kiiltiirel ortam olusmasi
gerekmektedir. ilkel bir kabile yasaminda, giinliik yasam, sanat iizerinde birincil derece etkiye sahiptir.
Kaldi ki giiniimiiz perspektifiyle “sanat” olarak adlandirilan bu eylemler, kendi devri icerisinde
bliyli/inanig veya tekhne veya zanaata yonelik islevsel bir amaca hizmet etmekteydi. Ciinkii sanatin,
kavram bakimindan “sanat” olarak tarifi felsefe tarihi ile 6rtiismek durumundadir. Diisiinen insan, sanati
baslangicta eyleme dokerek icra etmistir. Sonraki evrede, neden sanat yaptig1 {izerine diisiinmeye
baslamistir. Bu da estetik ve sanat felsefesinin baglangicina gitmektedir ki Platon ve Aristoteles ’ten
sonra bu pratikler, ancak 18. yiizyilin ortasinda Baumgarten tarafindan “aesthetica” adi altinda bir bilim
disiplini haline getirilebilmistir. Sanat ve felsefe tarihi, insanin belli bir teknoloji ve kiiltiir seviyesine
ulagmasiyla birlikte, hep birbiri ile etkilesim igerisinde ilerlemistir. Bu durumun temel sebebi, sanatin,
insanin diisiinsel edimleri aracilifiyla maddeye, nesneye, diinyaya bakisi ve onu sekillendirme
cabasindan kaynaklanmaktadir.

Objektif ve subjektif diisiinme bigimleri, basit anlamda nesne ve 6zne merkezli diisiinme anlamina
gelmektedir. Sanat alaninda da 6zne ve nesne basat iki unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siije ve obje
olarak da bilinen bu iki unsur, sekil veren ve sekil alan olarak da anlamlandirilmaktadir. Evrende yer
alan insan ve maddenin c¢atismasi, felsefi agidan bakildiginda soyut olan bilgi ve diisiincelerin
iiretilmesine yol agmaktadir. Sanat tarihi agisindan bu tiretim, soyut olan bilgi ve diisiincelerin madde
iizerindeki somut bir forma doniismesidir.

37 Tunaly, Felsefenin..., 34.
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Sanat agisindan bu caligmada odaklanilan konu, estetik arayiglarin arka planinda hangi felsefi
diistincelerin oldugudur. Calismanin odaklandigi objektif ve subjektif diisiincelerin yani sira bir¢ok dig
veya i¢ etmen sanat anlayislarina etki etmektedir. Bu etkiler yasanilan toplum ve zaman araligia gore
cesitlenmektedir. Bunlar donemin sartlarima gore din, siyaset, ekonomi, cografya, yerel kiiltiir, global
kiiltiir, totemizm, yapay zeka vb. gibi birbirinden ¢ok uzak ve farkli etmenler olabilmektedir. Bu
caligmada esasen ele alinmak istenilen konu, sanati etkileyen bir¢ok spesifik etmen arasindan en temel
kavramlara ulagmaktir. Felsefenin veya diisiinen insanin tarihinden bu yana madde ve insan iizerine,
ontolojik anlamda bu madde ve varliklarm nasil var oldugu {lizerine diisiinceler gelistirilmistir.
Genellikle metafizik veya deneysel anlamda ikiye ayrilan bu diislince sistemleri, yogunlukla obje ve
nesneye odaklanmak yoluyla belli diisiinceler 6ne siirmektedir. Bu diisiinceler ise 6zne ve nesnenin
Platon déneminden Cagdas felsefeye, magara resimlerinden Cagdas sanata kadar revagta kalmasina
sebep olmustur.

Bu ¢aligmadan hareketle tespit edilen bilgilere gore; Antik Yunan, Antik Roma ve kismen Helenistik
doneme atfedilen Klasik sanat anlayiginin arka planinda Platon ve Aristoteles’in kurdugu “objektif
rasyonalist (nesnel-akilc1)” diisiince mevcuttur. Orta Cag Pre-Romanesk, Romanesk ve Gotik sanatin
arka planinda skolastik felsefe kaynakli “subjektif teolojik (6znel-dinsel)” diisiince, Ronesans
doneminde antikitenin yeni bir yorumu olarak “objektif hiimanist (nesnel-insancil)” diisiince hakimdir.
Maniyerizm ve Barok sanatta, sanat¢ilarin Ronesans’tan farkli olan lislubu agisindan “subjektif
natiiralist (6znel-dogalc1)” fakat arka planda yatan diisiince ve 6nceden tasarlanmus 151k ve renk kurgusu
bakimindan “objektif rasyonalist (nesnel-akilc1)” etki mevcuttur. Ikinci evreye Descartes’in felsefesi
etki etmis olmalidir. Barok’un devami olan siislemeci gegis evresi niteligindeki Rokoko déneminden
sonra Akil Cagi’ni temsil eden Neoklasik sanat doneminin arka plaminda “objektif rasyonalist (nesnel-
akilc1)” ve “donemsel politik” diislince sistemi yatmaktadir. Romantik sanat doneminin arka planinda,
Kant’in estetik felsefesinin etki ettigi “subjektif personalist (6znel-bireysel)” diisiince bulunmaktadir.
Romantizme karsit olarak ortaya ¢ikan Realizm doneminde ise duyu ve Oznellikten uzak, gergegi
yansitan objektif (tarafsiz) diisiince hakimdir. Soyut sanat, Klasik sanat ve Romantik sanat evreleri
arasindan Klasik sanati, Tin’i ve hakikate ulasmay1 vurgulayan Hegel felsefesinde ise “objektif tinsel
(nesnel-ruhsal)” diisiince, Neoklasik sanat evresiyle diisiinsel anlamda eslesmektedir. Son olarak,
Empresyonist sanat hareketinin arka planinda Locke, Hume, Mach ve kismen Kant gibi filozoflarin
gelistirdigi “subjektif natiiralizm (6znel-dogalc1)” diisiincesi mevcuttur.

Klasik anlamda, her bir sanat eseri bir “sanat¢1 siijesi” ile bir “estetik obje” arasindaki bagdan
meydana gelmektedir. Bu perspektiften bakildiginda, sanat eserleri esasinda belli bir obje yorumunun
sonucu olarak olusturulmaktadir. Ciinkii estetik obje ve bilgi objesi benzer kurallar tarafindan
belirlenmektedir. ilk olarak yasamsal olan bilgi objesi tayin edilmekte ardindan sanat¢i kimligindeki
Ozne, estetik objeyi tespit edip yorumlamaktadir. Bu eylemler sirasinda araci kilinan kavramlar (duyum-
akil-idea vb.) sonuca dogrudan etki etmektedir.

Sosyal bir varlik olan insan, yasadigi ¢agin ¢ogu etmeninden etkilendigi gibi devrin felsefi
goriislerinden de etkilenmektedir. Oyle ki sanat gibi el becerisine ek olarak diisiince ve duyguya dayali
bir eylemin yapicisi olan sanat¢i, cogunlukla felsefi diisiincelere dogrudan ya da dolayli olarak maruz
kalmaktadir. Bat1 sanatin1 temel aldigimiz bu ¢aligmadaki 6rneklerden yola ¢ikilarak, belli bir sanat
anlayisi ile o anlayisin igerisinde gelistigi donemin felsefi diislinceleri arasinda belli bir uygunluk-
ortiisme oldugu anlasilmaktadir. Bu ortiisme yillar temelinde birebir olmasa da yiizyillar temelinde 6ne
siirdiiglimiiz tezi biiylik oranda dogrulamaktadir.
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