/ . ) ISSN: 1304-4796
: M AN I S A Manisa Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Manisa Celal Bayar University Journal of Social Sciences

CELAL BAYAR
OUNIVERSITESI 2025; 23 (1); 241-260

Gorsellerin Deneyimlenmesi Uzerine Fenomenolojik Bir Yaklasim
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OZET

Bu makale, Fenomenolojinin anlami, gelisimi ve Maurice Merleau-Ponty'nin
fenomenolojisinin gorsel sanat eserlerinin analizine olan etkisini ve bu iki alan arasindaki iligkiyi
incelemektedir. Aragtirma, veri toplama tekniklerinden, literatiir taramasi ile yapilmus, ilgili
makaleler referans alinarak, toplanan bilgiler bir araya getirilmistir. Merleau-Ponty,
fenomenolojisinde bedensel algmin ve deneyimin Onemini vurgulayarak, diinyayr nasil
algiladigimizi ve anlamlandirdigimizi derinlemesine arastirir. Bu yaklasim, gorsel sanat eserlerinin
analizinde de giiclii bir ara¢ sunar. Makale, Merleau-Ponty'nin bedenlenmis algi kavramini ve
sanatin duyusal deneyimleri nasil yansittigini ele alarak, sanat eserlerinin izleyici tizerindeki etkisini
ve izleyicinin eseri algilama siirecini agiklar. Van Gogh'un "Yildizli Gece", Edvard Munch'in
"Ciglik" ve Pablo Picasso'nun "Guernica" eserleri 6rnekleminde, sanat eserlerinin renk, form ve
kompozisyon gibi unsurlarinin nasil bedensel, duygusal tepkiler uyandirdigini ve bu tepkilerin
izleyicinin 6znel deneyimlerini nasil sekillendirdigini analiz eder. Sonug olarak, Merleau-Ponty'nin
fenomenolojisinin, gorsel sanat eserlerinin ¢ok katmanli anlamlarini ve izleyici ile eser arasindaki
dinamik iliskiyi anlamada benzersiz bir perspektif ve derinlik sundugu gosterilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Fenomenoloji, Sanat, Merleau-Ponty.

A Phenomenological Approach to the Experience of Visuals
ABSTRACT

This article examines the meaningand development of phenomenology, as well as
theimpact of Maurice Merleau-Ponty'sphenomenology on the analysis of visual art and
therelationship between these twofields. The research was conducted using literature review, one of
the data collection techniques, and the collected information was brought together by referencing
relevant articles. Merleau-Ponty emphasizes the importance of embodied perceptionand experience
in his phenomenology, deeply exploring how we perceive andinterpretthe world. This philosophical
approachal so serves as a powerfultool in the analysis of visual art. The article discusses Merleau-
Ponty's concept of embodied perception and how art reflects sensory experiences, explaining the
impact of art on the view erandt he viewer's process of perceiving the art work. Through examples
such as Van Gogh's "Starry Night," Edvard Munch's "The Scream," and Pablo Picasso's "Guernica,"
the article analyzes how elements of art such as color, form, and compositionevokebodilyan
demotional responsesand how these responsess hapet he viewer's subjective experiences.
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Ultimately, it demonstrates that Merleau-Ponty's phenomenology offers a unique perspective and
depth in understanding the multilayered meanings of visual art and the dynamic relationship between
the viewer and the art work.
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1. GIRIS

Fenomenoloji, 20. yiizyilin baslangicinda Edmund Husserl'in 6nciiliiglinde ortaya ¢ikmis
ve zaman icerisinde Heidegger, Sartre ve Merleau-Ponty gibi diisiiniirler tarafindan
gelistirilmistir. Fenomenoloji, kokeni itibariyle fenomen kelimesinden tiiretilmistir.
Fenomen, Yunanca'da goériiniim anlamina gelen bir terimdir (Bal, 2013, s. 27). Husserl,
fenomen kavramini "goriinen ile gdriinen sey arasindaki 6zsel bir baglilasim nedeniyle ¢ift
anlamli" olarak tanimlar (Husserl, 2003, s. 42-43). Fenomen kelimesinin iki anlami
bulunmaktadr. {1k anlami, dis diinyanin gergekten var oldugu ve bu diinyanin duyularimiz,
ozellikle gozlerimizle algilayabildigimiz bir sey oldugudur. Ikinci anlamu ise, heniiz
aciklayamadigimiz veya anlayamadigimiz sira digi bir seydir. Bu anlamda insanlar,
duyular1 araciligiyla bagimsiz bir gercekligi olmayan fiziksel diinyay1 anlayacak ve
yorumlariyla yeniden yaratacaklardir (Slattery, 2012, s. 232). Slattery’nin de belirttigi gibi,
fenomenoloji, belirli bir fenomenden etkilenenlerin ve etkilenmeyenlerin bagimsiz olarak
tanimlanmasi sonucu elde edilen ortak bir kabuldiir. Fenomenoloji, "Birey ve onun bilingli
deneyimleriyle baslayan ve daha onceden var olan kabuller, on yargilar ve felsefi
dogmalardan kag¢inmaya caligan bir yontemdir. Fenomenoloji olaylari (goriiniisleri)
toplumsal aktorler tarafindan ‘dogrudan dogruya’ algilandig: sekilde inceler” (Wallace ve
Wolf, 2004, s. 297).

Diger filozoflarin fenomenoloji alani i¢in tanimlarina baktigimizda ise; Heidegger su
sekilde ifade eder: “Her ne kadar “goriinmek”, fenomen anlaminda kendini gdsterme
degilse ve Oyle olamasa da yine de gdriiniim, bir seylerin kendini gdsterebilmesi zemini
tizerinde miimkiindiir. Fakat goriiniimii miimkiin kilan s6z konusu kendini gdsterme,
goriinmenin bizatihi kendisi degildir. Zira goriinme, bir seyin, kendini gosteren araciligiyla
kendini beyan etmesidir.” (Heidegger, 2006: 30). Heidegger’in bu ifadesi, fenomenler ve
varlik arasindaki derin iligkiyi anlamaya yonelik bir ¢abadir. Goriinmek, ylizeyde olani
ifade ederken, kendini géstermek, bir seyin 6ziiniin veya gercek dogasinin ortaya ¢ikmasini
ifade eder. Gorlinmek, bir seyin kendini gostermesi i¢in bir zemin saglar, ancak yiizeydeki
goriiniisler, derinlerdeki 6zii tam olarak yansitmaz. Goriinme, bir seyin kendini gosteren
araciligiyla ylizeye ¢ikmasidir, ancak bu yiizeydeki goriiniim, tam anlamiyla bir seyin
0ziinii veya gergek dogasini temsil etmez.

Fenomenoloji terimi, Johann Heinrich Lambert’te (1728 — 1777) optik ¢aligmalara karsilik
gelirken, Immanuel Kant’ta (1724 — 1804) duyusallik, Johann Gottlieb Fichte’de de (1762
— 1814) fenomenolojinin genel anlamimin disinda yaniltict bir ifade olarak bilincin
kendisinden bagimsiz goriingiiler seklinde ifade edilmistir. George Wilhelm Friedrich

242



Gorsellerin Deneyimlenmesi Uzerine Fenomenolojik Bir Yaklagim

Hegel (1770 — 1831), eserine Tinin Fenomenolojisi adin1 vermis ve bizleri bilincin gelisim
siirecine dair analizlerine tanik etmistir. Husserl’in hemen 6ncesinde, Franz Brentano’nun
(1838 -1917) caligmalarin1 gérmekteyiz. Brentano, Sir William Hamilton’in (1791-1856)
“zihin fenomenolojisi” teriminden etkilenmis ve fenomenolojiyi, bilincin i¢indeki
gorlingiiler olarak ortaya koyarak literatiirde sikca anilmistir. Husserl’in, felsefenin
bilimsel kesinlige ulagsmasi gerektigi diisiincesi, Brentano’nun psikolojinin bilimsel bir
disiplin olarak nesnelerini goriilebilir kilmasiyla paralellik gosterir. Husserl
fenomenolojisinde, deneyim nesneleri ¢oklu ve essiz veriler sunarken, bu tekilliklere uygun
6zel bir yontem gerekliligi ortaya ¢ikar. Bilimin temel referans noktas: yontem yaratmak
oldugundan, Husserl de fenomenolojiyi bilim olarak ele alirken ayni referansi kullanir.
Ciinkli Husserl’e gore, bilim, paradigmalari asarak yeni bilgilere ulasabilmeli ve bu
esneklik yetenegini koruyarak bilim olma niteligini kazanmalidir. Béylece, fenomenolojide
bir yontem gelistirerek, gercekligin kokensel yapisini ifade etmeyi amaclayabilirdi
(San’dan Akt. Jale Asya Kahraman Ozyilmaz, 2023).

Fenomenolojinin kdkenlerini arastirdigimizda, bu diisiinceyi ilk baslatan kisinin Franz
Brentano oldugu, ancak en ¢ok Edmund Husserl ile iliskilendirildigi goriilmektedir
(Husserl, 2003, s.7). Husserl, fenomenoloji yontemini, kesisen iki temel ayrim olan olgu-
0z ve real-irreal lizerinden agiklamistir. Husserl'e gore, fenomenoloji ne olgularla ne de
gergeklikle ilgilidir. Ona gore, bir olgunun 6ziine ulasmak i¢in dncelikle "dogal bir tavir
almanin genel savlari"n1 (paranteze alma) bir kenara birakmak gerekmektedir (Husserl,
2003, s. 18-19). Paranteze alma, Husserl'in ifadesiyle, bir yana birakma anlamina gelir.
Husserl, dis diinyaya iligkin tiim soylediklerimizi ayra¢ icine alarak 6ze ulasacagimizi
belirtmistir (Sarsmaz, 2018, s. 81-82). Husserl, ele aldigimiz olgulari oldugu gibi gérmek
icin kisilerin kendi onyargilarindan siyrilmasi gerektigini ve bu sekilde asil gerceklige

ulasabileceklerini savunur. Husserl, bu gercekligi "6z" terimiyle ifade etmistir.

Husserl, felsefenin temel ¢ikmazlarini ele alirken, birey bilincinin yapisini ve deneyimlerin
0ziinii incelemeye yonelmistir. Fenomenolojinin amaci, bilincin dogrudan deneyimledigi
"fenomenler"i inceleyerek, bu deneyimlerin 6ziinii ve temel yapisini ortaya ¢ikarmaktir.
Merleau-Ponty ise Husserl den aldig1 1sikla, bedenin ve alginin diinyayla olan iligkisini
anlamak i¢in kapsaml bir ¢ergeve sunmustur. Merleau-Ponty, Husserl'in ¢alismalarindan
biiyiik 6lciide etkilenmis ve onun fenomenolojik yontemini benimsemistir. Ozellikle
Husserl'in "yasant1 diinyasi" (Lebenswelt) kavrami, Merleau-Ponty'nin diigiincesinde
merkezi bir rol oynamistir. Onun ¢aligmalari, alginin ve bedenin birbirine nasil bagl
oldugunu ve bu baglantimin bilincimizi nasil sekillendirdigini derinlemesine inceler.
Husserl'in fenomenolojisini algi ve beden perspektifinden genisletmistir. Husserl, daha ¢ok
biling ve 6znel deneyimlere odaklanirken, Merleau-Ponty alginin bedenlenmis dogasim
vurgulamistir. Husserl'in "epokhe" (askiya alma) kavramimi daha pratik bir baglama
oturtmus ve alg1 deneyimlerinin kesintisiz akigin1 vurgulamigtir. Bu, fenomenolojinin daha
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somut ve deneyimsel yonlerine dikkat ¢cekmistir. Merleau-Ponty Fenomenolojiyi, insan
deneyimini ve diinyayla olan dinamik etkilesimimizi anlamanin bir araci olarak kullanir ve
bu yaklasim, fenomenolojinin daha genis felsefi ve bilimsel kapsamda uygulanmasina
olanak tanir.

1.1. Maurice Merleau-Ponty ve Bedensel Alg1 Fenomenolojisi

Maurice Merleau-Ponty, 20. yiizyil fenomenolojisinin 6nde gelen isimlerinden biri olarak,
bedenin ve algmin felsefi analizine yeni bir boyut kazandirmistir. Fenomenolojiyi
bedenlenmis algi kavramu {izerinden genisletmistir. Bedensel algi fenomenolojisi, onun
diisiince sisteminde merkezi bir rol oynar ve biling ile beden arasindaki iliskiyi
derinlemesine inceler. Bedensel algi fenomenolojisi, bedenin diinyayla kurdugu dinamik
ve etkilesimli iliskiyi ortaya koyar. Merleau-Ponty’ye gore, bedenimiz diinyay1 algilamanin
ve anlamlandirmanin baslica aracidir. Algi, yalnizca zihinsel bir siire¢ olmamakla beraber,
ayni zamanda bedensel bir deneyimdir. Merleau-Ponty, bedenin diinyayla olan etkilesimini
ve bu etkilesimin bilinci nasil sekillendirdigini incelemistir. Bu, fenomenolojiyi daha
somut ve yasamsal bir baglama konumlandirmigtir.

Merleau-Ponty’nin bedenlenme fenomenolojisi, dncelikle bilme eyleminin bedenden ayri
bir zihin temsiline veya biligsel igsel siireclere indirgenmesine karsi ¢ikan epistemolojik bir
problem olarak ortaya ¢ikar. Bu a¢idan, Merleau-Ponty’nin bedenlenme teorisi, diisiinme
stirecini rasyonel bir 6znenin zihin temsili veya bilgi isleme eylemi olarak tanimlayan
Temsilci ve Biligselci goriislere karsi durur. Merleau-Ponty i¢in diisiinme ve bilme, dig
diinyadan gelen verinin bilissel olarak islenmesi siireci degildir. Diistinme, bilme, anlama
Oznenin bedenselliginden bagimsiz kabul edilemez. Boyle bir 6zne kavrami, ayn1 zamanda
bedenden bagimsiz diisiinen bir zihin kabuliine, yani Kartezyen Diializmin zihin ve beden
arasinda olusturdugu ontolojik ayrima bir itirazdir (Aydin, 2020).

Merleau-Ponty, duyum ve duyum vasiflarinin alicisi olmasi agisindan tanimlanan pasif bir
Ozne yerine canli ve algilayan bir deneyim siirecinde olan, biitiin bedeni ile var olma savasi
veren bir 6zne koyar. Bu agidan, geleneksellesen psikolojinin algiyr duyuma indirgeyen ve
varligin ¢cok yonlii uzamsal yanini yok sayarak algiy1 sadece bir biligsel etkilesime ya da
isleme eviren yaklagimini elestirir (Merleau-Ponty, 2006, s. 11).

Merleau-Ponty,bedeni felsefi diisiincenin merkezine koyar. Geleneksel metafizik
diisiincede zihin-beden ikiligi ve ruhun 6nceligi varken, Merleau-Ponty , bedenin bilincin
ve deneyimin ayrilmaz bir pargasi oldugunu savunur. Bilincin diinyayla iliskisinin beden
aracihifiyla gergeklestigini vurgular. Merkezinde algi yer alan anlayisinda; Algiyi,
diinyayla dogrudan ve dolaysiz bir iliski olarak tanimlar. Geleneksel metafizik, nesneleri
ve gercekligi kavramsal ve analitik bir sekilde ele alirken, Ponty algiyi, bilincin diinyay1
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anlamlandirma siireci olarak goriir. Merleau-Ponty 6znel ve nesnel gergeklik arasindaki
kat1 ayrimi reddeder. Ona gore, diinyayr deneyimlerken bu iki kavram i¢ ice gecer.
Geleneksel metafizik diisiince, nesnel gercekligi mutlak ve degismez olarak kabul ederken,
Merleau-Ponty, deneyim ve alginin siirekli bir etkilesim i¢inde oldugunu savunur.
Merleau-Ponty’nin diistincesi, varoluscu felsefenin etkilerini tasir. Geleneksel metafizik
diisiince, varlig1 evrensel ve soyut kavramlar tizerinden tanimlarken, Ponty, varolusu somut
ve bireysel deneyimler iizerinden anlamlandirir. Insan varolusunun ozgiinliiiine ve
bireyselligine vurgu yapar.

“’Bu diizeyde insanin birligi heniiz kirilmamisti; beden heniiz insani dayanaklardan yoksun
birakilmamisti; heniiz bir makine olmamustr; ruh heniiz kendisi-i¢in- varolus olarak
tanimlanmamuisti; dogal biling, bedenin hareketlerinin nedenini ruhta gérmez; ...beden
icine ruhu yerlestirmez.”” (Merleau-Ponty, 1967, s.188). Merleau-Ponty buradaki
ifadesinde; insanin birligi heniiz kirilmamist1 diyerek, beden ve ruh arasindaki ayrimin
heniiz olusmadig1 bir durumdan bahseder. Geleneksel metafizikte beden ve ruh genellikle
ayri varliklar olarak ele alimir. Ancak Merleau-Ponty , beden ve ruhun bir biitiin oldugunu
savunur. Insan deneyiminin bedensel ve ruhsal yanlarmin ayrilmaz bir biitiinlik
olusturdugunu vurgular. Bedenin heniiz insani dayanaklardan yoksun birakilmamig olmast,
bedenin insan varolusunda merkezi bir role sahip oldugunu belirtir. Geleneksel metafizik
diistince, bedeni genellikle ruhun bir araci olarak goriirken, Merleau-Ponty bedenin, insanin
diinyayla olan iligkisini kuran temel yapi oldugunu savunur. Bedenin heniiz bir makine
olmamis olmasi, bedenin mekanik ve indirgenmis bir sekilde ele alinmadigini ifade eder.
Geleneksel metafizik, bedeni genellikle mekanik ve islevsel bir yapiya indirger. Ponty ise
bedenin, yasayan ve hisseden bir varlik oldugunu, mekanik bir yapiya indirgenemeyecegini
vurgular. Ruh heniiz kendisi-i¢in-varolus olarak tanimlanmamuisti ifadesi, ruhun heniiz
soyut ve kendine yeterli bir varlik olarak ele alinmadigini belirtir. Geleneksel metafizikte
ruh, genellikle bedenin 6tesinde, soyut ve bagimsiz bir varlik olarak ele alinir. Ponty, ruhun
bedenle birlikte var oldugunu ve bu iki yapinin birbirinden ayrilamaz oldugunu savunur.
Ponty’nin bu diisiinceleri, geleneksel metafizik diisiincenin dualist (ikici) yaklasimlarina
kars1 ¢ikarak, beden ve ruhun, bilincin ve diinyanin bir biitiin oldugunu ve birbirinden
ayrilamaz bir sekilde birbiriyle iliskili oldugunu savunur.

Merleau-Ponty, alginin yalnizca zihinsel bir siire¢ olmadigini, ayn1 zamanda bedensel bir
deneyim oldugunu savunur “Biling, diinya ve algilayan birey bedeni birbirinden ayri
entiteler degil, tam tersine i¢c ice dolanmig karsilikli olarak birbirine bagh var
olmaktadirlar” (Uslu, 2016, s. 51). Bu s6z, Maurice Merleau-Ponty'nin felsefi anlayigini ve
fenomenolojik perspektifini 6zlii bir sekilde ifade eder. Merleau-Ponty, bilincin, diinyanin
ve algilayan insan bedeninin ayr1 ve bagimsiz varliklar olarak ele alinamayacagini savunur.
Bunun yerine, bu ii¢ unsurun birbirine siki sikiya bagl ve i¢ ige gecmis oldugunu vurgular.
“Ama bedenimizle ve diinyayla bu sekilde yeniden temas kurarak kendimizi de yeniden
bulacagiz. Ciinkii ne de olsa kisi bedeniyle algiliyorsa, beden dogal bir bendir ve deyim
yerindeyse alginin 6znesidir” (Merleau-Ponty, 2017a, s. 284). Beden, diinyayla olan
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etkilesimimizin aracidir ve bu etkilesim, alginin temelini olusturur. Ornegin, bir nesneyi
gormek sadece goziin isleviyle sinirli degildir; ayni zamanda bedenin pozisyonu,
hareketleri ve diinyayla olan iligkisi bu algiy1 sekillendirir. Bu nedenle, algilayan beden,
bilincin diinyay1 deneyimlemesinde merkezi bir rol oynar.

1.2.Bilin¢-Beden Biitiinliigii ve Sanat

Sanat ve felsefe tarih boyunca birbirleriyle derin bir bag i¢inde olmustur. Sanat, birey
deneyimini ifade etmenin en etkili yollarindan biri olarak, felsefi diigiincelerle sik¢a kesisir.
Algisal fenomenoloji, 6zellikle Maurice Merleau-Ponty'nin ¢alismalariyla, sanatin bu ifade
giliciinli ve birey algisinin derinliklerini anlamada 6nemli bir ara¢ sunar. Algisal
fenomenoloji ve sanat arasindaki iliski, diinyay1 nasil algiladigimizi ve bu alginin nasil
sanatsal yaratimlara doniistigiinii kesfetmeye olanak tanir.

Fenomenoloji, sanatin nasil algilandigini, nasil deneyimlendigini ve nasil
anlamlandirildigini inceleyerek, sanatin 6ziinii ve onun birey bilinci tizerindeki etkilerini
ortaya koyar. Bu baglamda, Pontynin fenomonolojik yaklasimi, sanatin sadece digsal bir
nesne degil, ayn1 zamanda izleyicinin bilin¢li deneyiminde canlanan dinamik bir varlik
oldugunu savunur. Sanat eserinin estetik degeri, izleyicinin deneyimiyle birlikte ortaya
cikar ve bu deneyim, fenomenolojik metodoloji ile derinlemesine analiz edilebilir.

“Fenomenolojik yontem dogal tutumdan 6zsel olarak ayrilan ve saf estetik olarak
sanatinizin nesneleri ve bizi kusatan tiim diinyay1 sunusunda i¢inde bulundugu konuma ve
tutuma akraba olan nesnellige iliskin bir konumlanma gerektirir. Saf estetik bir sanat
yapitinin sezgisi zihin tarafindan tiim varolussal konumlandirmalarin ve bu tutumu
varsayan duyumsama ve iradenin yol agtigi tim tutumlarin saf disi birakilmasinda
tamamlanir. Dolayisiyla fenomenolojik gérme ‘saf’ bir sanattaki estetik gérmenin yakin
akrabasidir.” (akt. San, 2016, s. 51). Fenomenolojik yontem, diinyay1r onyargilardan
arinmig bir sekilde anlamak igin dogal tutumdan (glinliikk hayattaki varsayimlar ve
onyargilar) ayrilir ve saf estetik bir bakis agis1 gerektirir. Sanat eserlerine baktigimizda,
tiim varolussal ve kisisel onyargilarimiz1 bir kenara birakiriz ve sadece eserin kendisine
odaklaniriz. Benzer sekilde, fenomenolojik yontem de ayni sekilde dnyargilardan arinmis
bir bakis agis1 ile diinyay1 anlamaya caligir. Bu yiizden, fenomenolojik gorme ile sanattaki
estetik gorme birbirine ¢ok yakindir; ikisi de nesneleri 6nyargilardan arinmis bir sekilde,
saf haliyle gormeyi amaglar.

Felsefe ve psikolojinin eklektik anlatim sekilleriyle ilgilenen Merleau-Ponty, doneminin
davranisgi psikolojisi ve Descartes'in diializmine kesin olarak mesafe koyar. Descartes'in
bilimler i¢in tasarladigi kesinlik idealinde; kisiyi bedensiz bir zihne (rasyonalizme)
giivenmeye yoOnlendirmesi bu mesafenin dogasini belirginlestirir. Descartes, zihni ve
bedeni olas1 bir hakikat i¢in iki ayr1 toz olarak tanimlar.Merleau-Ponty i¢in Descartes'in bu
hakikatine yonelik karsilik yine sanattan gelir; Resmin, yeni bir beden bilincinin
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gelistirilmesinde Onemli bir ifadesi oldugunu belirtir Merleau-Ponty. Resmi, pozitif
bilimlerden farkli bir bilgi edinme bi¢imi olarak degerlendirir. Merleau-Ponty i¢in resim
adeta felsefi ifadenin dogrulanmasina paralel bir bilme ve diisiinme seklidir. Resim,
Merleau-Ponty'nin ifadesinde ger¢egin kavranigindaki, hakikate dogru ilginin farkli bir
boyutu gibi goriinmektedir (Jale Asya Kahraman Ozyilmaz, 2023). Ponty, sanatin nasil
algilandigini, nasil deneyimlendigini ve nasil anlamlandirildigini inceleyerek, sanatin
Oziinli ve onun insan bilinci {izerindeki etkilerini ortaya koyar. Bu baglamda,
fenomenolojik yaklasim, sanatin sadece digsal bir nesne degil, ayn1 zamanda izleyicinin
bilingli deneyiminde canlanan dinamik bir varlik oldugunu savunur. Sanat eserinin estetik
degeri, izleyicinin deneyimiyle birlikte ortaya cikar ve bu deneyim, fenomenolojik
metodoloji ile derinlemesine analiz edilebilir.

“Ressamin ve felsefecinin bu ortak hakikati, hissedilirin 6tesinde (ya da iistiinde) yer alan
bir Birlik’e ve Askinlik’a agilma degildir; ne de 6liimliiliigiin ve her seyin sonlulugunun
melankolik ya da endiseli ifadesi (ne de dahasi, bu iki durumun karmasik ya da ¢eliskili i¢
igeligi). Felsefecinin ve ressamin bu ortak Hakikat’i kaba, ilkel(brut) ya da vahsi (sauvage)
Varlik’in Hakikat’idir, kaynak salten’in Hakikat’idir; goren ile goriiniir kesigmesinin,
gortiniir ile goriinmez i¢ igeliginin Hakikat’idir.” (Merleau-Ponty, 2019, s. 11). Burada
Merleau-Ponty, ressam ve filozofun ortak hakikatinin, soyut veya metafiziksel bir birlikten
ziyade, en temel, en dogrudan ve en bedensel deneyimlerin diizeyinde bulundugunu
vurgular. Bu hakikat, duyusal diinyanin, bedenin ve alginin en saf ve ham haliyle iligkilidir.
Algilayan ve algilanan, goriiniir ve goriinmez arasindaki dinamik iligki, bu hakikatin
temelini olusturur.

Sanat ile Fenomenoloji arasindaki iligki, sanat eserinin anlamsal gergekligine ulasma
yolunda, goriinmeyen evrenlerin goriinir ufuklart genisletmesi biitiinliigiinde
derinlemesine yol alir. Bu baglamda sanat eseri, fenomenolojik bir yaklasimla
olusturuluyor denebilir. Sanat alaninda ezoterik c¢erceveye sahip Ortiik yaklagimlar
bulunmaktadir. Bu ortiikliikte, goriinmeyen ufuklar isaret eden bir amag¢ vardir. Bu
anlamda ezoterizm, bu arayisiyla hem yontemsel bir tutuma isaret eder, hem de sanat eseri
olarak varligini stirdiiriir. Bu varolus, fenomenoloji ile sanat arasinda karmagik bir uyum
yaratir (Jale Asya Kahraman Ozyilmaz, 2023).

“Fenomenolojik yontem dogal tutumdan O6zsel olarak ayrilan ve saf estetik olarak
sanatinizin nesneleri ve bizi kusatan tiim diinyay1 sunusunda iginde bulundugu konuma ve
tutuma akraba olan nesnellige iliskin bir konumlanma gerektirir. Saf estetik bir sanat
yapitinin sezgisi zihin tarafindan tiim varolussal konumlandirmalarin ve bu tutumu
varsayan duyumsama ve iradenin yol agtigi tim tutumlarin saf disi birakilmasinda
tamamlanir. Dolayisiyla fenomenolojik gérme ‘saf” bir sanattaki estetik gormenin yakin
akrabasidir.” (San, 2016, s. 51). Fenomenolojik yontem, diinyay1 dnyargilardan arinmis bir
sekilde anlamak i¢in dogal tutumdan (giinliik hayattaki varsayimlar ve dnyargilar) ayrilir
ve saf estetik bir bakis acis1 gerektirir. Sanat eserlerine baktigimizda, tiim varolussal ve
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kisisel onyargilarimizi bir kenara birakiriz ve sadece eserin kendisine odaklaniriz. Benzer
sekilde, fenomenolojik yontem de Onyargilardan arinmis bir bakis acist ile diinyay1
anlamaya calisir. Bu ylizden, fenomenolojik gérme ile sanattaki estetik gorme birbirine ¢ok
yakindir; ikisi de nesneleri 6nyargilardan arinmis bir sekilde, saf haliyle gérmeyi amacglar.

Sanatcilar, eserlerini arag olarak kullanarak yaratim giiglerini varolusun temel gercekligine
yonelik bir arastirma stirecinde harekete gecirirler. Bu baglamda, 6ziin (eidos) ne oldugunu
kavramaya calisan fenomenolog ile benzerlik gosterirler. Merleau-Ponty, yetiskinin
rasyonel diinyasina gegmeden 6nce huzurlu ve baris dolu bir diinyada oldugunu ifade eder
ve bu iki durum arasinda bir karsitlik kurar. Biiytlidiikge, bu biiyiilii algidan uzaklasildigim
belirtir. Ancak, bu durumun bir istisnast vardir; yetiskin, bu diinyay1 algilama big¢imine
kars1 bilingli bir soyutlama ile masumiyete yeniden ulasabilir. Merleau-Ponty, bizi
fenomenolojik durusu benimseyen varolusgu olarak fenomenologla tanistirir; 6zne-nesne
gibi ikiliklerin 6tesine gecerek, seylerin dogrudan kendisine, o saf haliyle ulagan kisi olarak
tanimlar (Dorfman, 2017, s. 269). Ponty, fenomenolojik durusu ve varolus¢u bakis agisini
birlestirerek, sanat ile diinyanin ve kendi varolusumuzun derinliklerine inme firsati sunar.
Ozne-nesne ikiliginin 6tesine gecerek, diinyay1 ve deneyimlerimizi daha dogrudan ve saf
bir sekilde kavramamiza yardimei olur. Bu siireg, yalnizca felsefi bir arayis degil, ayni
zamanda sanat eserinin de varolussal bir kesfidir.

1.3.Vincent Van Gogh - Yildizh Gece

Vincent van Gogh'un 1889 yilinda ruh ve sinir hastaliklart hastanesinde yaptigi eser
"Yildizl1 Gece"dir. Sanatci, bu calismasinda daglar1 egri ¢izgilerle betimlemis ve uzun firca
darbeleriyle servi agaglarini, kivrimli hatlarla da gokyiiziindeki yildizlar1 ¢alismasinda
yansitmistir. Van Gogh, bu tabloda daha parlak renkler kullanmig ve tislubundaki diiz ve
kisa gizgilerin yerini kivrimli ¢izgiler almistir. Hastanenin penceresinden digartya bakarak
yaptig1 "Yildizli Gece" tablosu, hem gergek hem de hayal {irlinii bir gece manzarasini
yansitarak sanat¢inin yaraticiligim ortaya koyar. Ancak kullandigi degisik renkler ve
kivrimli gizgiler, onun depresif ve huzursuz ruh halini de yansitmaktadir (Izmir.Art, 2022).
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Resim 1: "Yildizli Gece" van Gogh'un 1889 yilinda ruh ve sinir hastaliklar: hastanesinde
yaptig1 eser. [zmir Art,2022 https://www.izmir.art/tr/sanat-ve-psikoloji-etkilesimi-vincent-
van-gogh ).

Van Gogh'un beyaz ve sari renkleri kullanmasi, gokyliziine dikkat ¢eken sarmal bir etki
yaratir. Ayrica, servi agaci ve kilise kulesi gibi dikey unsurlar, gii¢lii gece gokyiiziinden
geri ¢ekilmeksizin kompozisyonu nazikge boler. Van Gogh, duygulari iletmek i¢in renkleri
kullanir. Onun geceye olan tutkusu, gii¢lii gdkyiizliniin sessiz kasabanin iizerinde yer aldig
"Yildizl1 Gece" adli eserinde belirgin bir sekilde goriilmektedir. Goriiniise gore, Van Gogh
yasam1 ve Olimii parlak yildizlarla ve kasvetli, huzurlu bir koyle karsilastirmaktadir.
"Yildizl1 Gece" tablosu farkli yorumlara sahiptir ve bunlardan biri, bu tuvalin umudu
simgeledigidir. Van Gogh'un, karanlikta bile evlerin pencerelerinde 1g1k gérmenin miimkiin
oldugunu ve gokyiiziinii dolduran parlak yildizlarin her zaman yol gosterici bir 11k
sundugunu ifade ettigi soylenir (Papgift, 2022).

Vincent van Gogh’un “Yildizli Gece” adli eseri, sanat¢inin yalnizligini, toplumla olan
catismasini ve i¢ diinyasinin ¢alkantilarini yansitan en gii¢lii yapitlarindan biri olarak kabul
edilir. Antonin Artaud, Van Gogh: Toplumun Intihar Ettirdigi adh kitabinda, Van Gogh’un
toplum tarafindan dislanarak delilige siiriiklendigini ve onun gergekte siradisi bir biling
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acikligia sahip oldugunu 6ne siirer (Artaud, 1947). Bu bakis acisiyla Yildizli Gece
incelendiginde, tablo yalnizca bir doga tasviri olmanin Gtesine gecerek, sanat¢inin
bastirilmis ¢i1gliklarini ve varolussal sancilarini gorsellestiren bir anlatiya doniismektedir.

Gokyiiziiniin Titresen Hareketi: Duygusal Firtina

Van Gogh’un dinamik ve dalgali firga darbeleriyle isledigi yildizlar, sarmal bigimde
resmedilmis ve tablonun tamamina hareketli bir atmosfer kazandirmistir. Artaud’nun
gortigiine gore, bu tiir ifade bigimleri delilik degil, aksine sanatginin gergegi daha derin bir
boyutta algilamasinin bir sonucudur (Artaud, 1947, s. 24). Yildizlarin bu sarmal formu,
Van Gogh’un zihnindeki i¢sel firtinalari, toplum tarafindan anlagilmamanin ve diglanmanin
yarattig1 ruhsal sarsintiyr temsil etmektedir. Artaud, Van Gogh’un toplum tarafindan
“tehlikeli” ilan edilmesinin, onun resmettigi bu gercegin tahammiil edilemez olusundan
kaynaklandigin1 savunur. Yildizli Gece’deki bu kaotik gokyiizi de, sanat¢inin i¢
diinyasindaki calkantilar1 ve varolugsal sancilarini gorsellestirerek, toplumun ona yiikledigi
“delilik” sifatinin haksizligini gézler oniine sermektedir.

Kasabanin Karanhg ve izolasyon

Tablonun alt kisminda, gokyiiziiniin aksine duragan ve karanlik bir kasaba yer almaktadir.
Artaud’nun Van Gogh’a dair degerlendirmeleri g6z 6niinde bulunduruldugunda, bu kasaba
toplumun duraganligini, katiligin1 ve duyarsizligini simgelemektedir (Artaud, 1947, s. 31).
Van Gogh’un yasaminin biiyiik bdliimiinii toplumdan izole edilmis bir sekilde gecirdigi
disiiniildiigiinde, bu kasabanin onun ulasamadigi, ancak bir pargasi olmasi gereken bir
diinyay1 temsil ettigi sdylenebilir.

Van Gogh, Yidizli Gece’yi, Saint-Rémy’de kaldigi akil hastanesinin penceresinden
gordiigii manzaraya dayanarak yapmistir (Erden, 2016, s. 82). Bu baglamda, resmin alt
boliimiindeki kasaba sanat¢i i¢in bir yabancilagma ve ulasilamazlik metaforu olarak
degerlendirilebilir. Artaud’nun vurguladigi gibi, Van Gogh’un en biiyiik trajedisi gercegi
diger insanlardan ¢ok daha net gorebilmesi, ancak bunun delilik olarak yorumlanmasidir
(Artaud, 1947, s. 35).

Servi Agaci: Oliim ve Gegis

Resmin sol tarafinda yer alan biiyiik, koyu renkli servi agaci, Van Gogh’un eserlerinde
sitkca kullandigi bir motiftir. Servi, geleneksel olarak o6lim ve sonsuzlukla
iligkilendirilmistir (Ayaydin, 2016, s. 40). Artaud’nun perspektifiyle ele alindiginda, bu
servi, Van Gogh’un yalnizca ruhsal durumunu degil, ayn1 zamanda toplumun onu ittigi
kaginilmaz sona igaret etmektedir.
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Van Gogh’un, tipki Artaud’nun belirttigi gibi, yalnizca bir ressam degil, gercegin ressami
oldugu diislintildiiglinde, bu servi agacinin bir 6liim metaforu olmanin 6tesinde, onun
sanatiyla 6liimii asma cabasi oldugu da sdylenebilir (Artaud, 1947, s. 47).

Van Gogh, ruh ve sinir hastaliklar1 hastanesinde kaldigi donemde "Yildizli Gece"yi
depresyonunun bir 'basarisizligi' olarak resmetti. Eterik kompozisyon, goksel girdaplar,
stilize edilmis yildizlar, parlayan bir ay ve bir hilal aydan olusur. Resim, kisa, ressamane
firga darbeleri, canli bir renk paleti ve 1siltiya odaklanir. Koy, ger¢ek hayat manzarasina
dayanarak tasvir edilmistir. Ancak Hollandal1 sanat¢1, genellikle gordiiklerini aslina sadik
kalarak resmetmesiyle taninmasina ragmen, bu tabloyu yaparken belirli estetik 6zgiirliikler
benimsemistir (Papgift, 2022).

Van Gogh'un tablolarinda bedenlenmis algi kavrami belirgin bir sekilde ortaya gikar.
Tablodaki uzun firga siiriigleri, kivrimli hatlar ve canli renkler, sanat¢inin diinyay1 nasil
deneyimledigini ve algiladigini dogrudan ifade eder. Bu unsurlar, izleyiciyi sadece tabloyu
gormekle kalmayip, ayn1 zamanda Van Gogh'un diinyasini hissetmeye de davet eder.
Fenomenolojik olarak, bu tablo izleyicinin kendi bedenlenmis algisini da harekete gecirir
¢linkii izleyici, Van Gogh'un diinyay1 nasil gordiigiinii kendi bedeninde ve algisinda
yeniden yasar. Tablodaki yildizlar, agaglar ve gokylizii, gorliniir diinyanin unsurlaridir.
Ancak, Van Gogh'un fir¢a darbeleri ve renk kullanimi, bu goriiniir unsurlarin 6tesinde bir
seyler ifade eder. Tablo, goriiniir olanin ardindaki goriinmez gergeklikleri, yani sanat¢inin
icsel diinyasini, duygularimi ve ruh halini yansitir. Van Gogh'un depresyonlu ve sikintili
durumunu, kivrimh ¢izgiler ve birbirini takip eden dinamik hatlar araciligryla hissederiz.
Tablo izleyiciye zaman ve mekanin 6tesinde bir deneyim sunar. Tablodaki kivrimli ve
dongiisel hatlar, statik bir an1 degil, siirekli bir hareketi ve akigi temsil eder. Bu, izleyiciye
zamanin ve mekanin 6tesinde, daha derin ve daha igsel bir diinyay1 kesfetme imkani verir.
Fenomenolojik olarak, bu tablo, izleyiciyi kendi zaman ve mekan algisini sorgulamaya ve
yeniden degerlendirmeye yonlendirir. "Y1ldizli Gece" tablosu, izleyiciyi sadece pasif bir
gozlemci olmaktan cikarip, aktif bir katilimcir haline getirir. izleyici, tabloyu sadece
izlemekle kalmaz, ayni zamanda onunla etkilesime girer, kendi algilar1 ve duygulari
aracilifiyla tabloyu yeniden deneyimler. Bu siirecte izleyici, Van Gogh'un diinyasini ve
kendi i¢sel diinyasini daha derinlemesine kesfeder.

1.4.Edvard Munch / Cighk
“Ciglik", Edvard Munch tarafindan 1893 yilinda tamamlanmistir. Munch, bu tabloyu

Norveg'in Oslo kentinde olusturmustur. Tablonun yaratilmasina ilham veren an, Munch'un
bir yiirliylis sirasinda yasadig1 bir deneyimdir.

251



Cetin Giiven & Songiil Mollaoglu

Resim 2: Edvard Munch / Ciglik , (1893)(Babacan, 2023, https://hbyazar.com/ciglik-
edvard-munch/)

Resme ilk baktigimizda bizi karsilayan bir figiir, sanki dalgalanarak ve titreserek
durmaktadir. Figiiriin elleri, hayret ve dehsetle yiiziiniin iki yanina kapanmistir. Agz1 ve
gozleri birgcok duyguyu barindiracak kadar genis bir sekilde acilmig olarak, garip bir
tedirginlikle bize bakmaktadir. Insanims1 bir formdan bile uzaktir. Bu figiirii yakindan
inceledigimizde, ondan korkmak bile miimkiin. Ancak ona yakindan bakmakla hissedilen
tek duygu bu degil, tam anlamiyla bir karmasa halidir. Birey iizerinde duygusal bir etki
yaratan bu gorsel i¢inde biiyiik bir caresizligi ve hiiznii barindirmaktadir. Onun hemen
arkasinda uzayip giden bir koprii ve kopriiniin sonunda iki figiir daha bulunmaktadir.
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Babacan (2013)’a gore, bu kisiler, sanatginin arkadaglarinin bir tasviri. Kopriiniin altindan
akan su koyu lacivertle tasvir edilmis. Hemen tizerinde ise kirmiziya ¢alan sari-turuncu bir
gokylizii goriiyoruz.

Gilinliigiinde yazdig1 notta Munch, Ciglik konusundaki esinlenmesini syle anlatmaya
calismistir: “Iki arkadasimla yolda yiiriiyordum; giines batti, bir melankoli dalgasina
kapildim. Birden gokyiizii kipkizil bir renk aldi. Durup parmakliklara yaslandim. Alev alev
gokytizii, mavi fiyordun ve sehrin iistiinde kan ve kili¢ gibi sarkiyordu. Arkadaslarim yola
devam etti; ben ise biiyiik bir endiseyle Oylece duruyor ve dogada sonsuz bir ¢igligi
hissediyordum sanki.” (Sooke, 2016). Edvard Munch'un bu betimlemesi, i¢sel diinyasinin
ve disaridaki doganin nasil birbiriyle biitiinlestigini giiclii bir sekilde ifade eder.
Gokyliziinlin birden kipkirmiziya doniismesi, Munch'un goziinde doganin siddetli ve
dramatik bir degisimini temsil eder. Bu renk degisimi, sadece bir doga olay1 degil, aym
zamanda sanat¢inin ruhsal durumundaki ani ve yogun degisimlerin bir semboliidiir.

Arkadaslarinin yola devam etmesi, sanat¢inin yalnizligini ve igsel yolculugunu vurgular.
Onlar giinliik hayatin akisina devam ederken, Munch biiyiik bir endiseyle durup kalir ve
dogada sonsuz bir ¢iglik hisseder. Bu ¢iglik, onun derin kaygilarini, korkularim ve
varolusgsal endiselerini temsil eder. Munch, bu deneyimle doganin sessiz ama giiclii bir
sekilde nasil birey ruhuyla konusabilecegini anlatir. Fenomenolojik bir perspektiften,
"Ciglik" tablosu izleyici ile eser arasinda derin bir iliski kurar. Izleyici, tablodaki figiiriin
dehset ve caresizlik duygusunu hisseder ve bu duygularla 6zdeslesir. Tablodaki figiir,
sadece bir nesne degil, izleyicinin kendi duygusal tepkilerini yansitan bir 6zne haline gelir.
Bu iligki, izleyicinin tabloya olan tepkisini daha da derinlestirir.

Munch, bu eserinde yalnizca kendi kaygilarini degil, insan dogasina ait korkular1 da ortaya
koymaktadir. Husserl’in fenomenolojide ele aldigi “epoche” (paranteze alma) kavramu,
izleyicinin esere yalnizca gorsel bir obje olarak degil, bireysel anlam diinyasiyla
iligkilendirerek yaklasmasini ifade eder (Husserl, 1913). Bu acgidan bakildiginda, Ciglik
yalnizca sanat¢inin degil, izleyicinin de i¢inde bulundugu psikolojik atmosferi ve
varolugsal kaygiy1 yansitan bir deneyim alanina doniismektedir.

Tablonun merkezinde yer alan figiir, klasik insan formundan oldukga uzak, belirgin bir

kimlige sahip olmayan, neredeyse eriyip kaybolan bir varlik gibi tasvir edilmistir. Figiiriin
kimliksizlesmesi, bireyin kendi varolusuyla kurdugu iliskinin kaybolmasina isaret eder.

Merleau-Ponty’nin beden algisi teorisine gore, beden yalnizca fiziksel bir varlik degil, ayni
zamanda bireyin diinya ile kurdugu anlam baglarinin bir uzantisidir (Merleau-Ponty, 1945).
Bu bakis acisiyla degerlendirildiginde, Ciglik’taki figlir, bedenin diinyayla olan
baglantisinin kopmasini ve bireyin kendi i¢inde sikigip kalmasini simgelemektedir.
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Figiir, korku dolu bir ¢iglik atarken elleri basina kapanmis, bedeni ise titresen bir form
almistir. Bu gorsellik, bireyin yasadigi ruhsal ¢okiisii ve bilingaltindaki kayginin fiziksel
diinyayla olan baglarinin nasil zayifladigini anlatir.

Tablodaki gokylizii, dalgali, kan kirmizisina bulanmis yogun seritlerden olusur. Bu
renklerin tercih edilmesi, figiiriin i¢ diinyasindaki karmasayi ve ruhsal dalgalanmalari
goriliniir kilmaktadir.

Husserl’in “intentionality” (niyetlilik) kavramina goére, biling ve nesne arasinda dinamik
bir iliski vardir (Husserl, 1913). Ciglik tablosunda gokyiizii, yalnizca bir fon degil, figiiriin
ruhsal durumunun disa vurumudur. Bu, fenomenolojik agidan bakildiginda, bireyin ruh
halinin dis diinyay1 algilama bi¢imini nasil sekillendirdigini gosterir.

Psikolog Carl Jung, kirmiz1 ve turuncu tonlarinin bilingaltindaki kaos, korku ve yogun
duygulari temsil ettigini belirtmistir (Jung, 1964). Ciglik’ta bu renklerin gokyiiziine hakim
olmasi, yalnizca gevresel bir unsur degil, figiiriin i¢ diinyasinin yansimasi olarak da
degerlendirilebilir.

Tabloda koprii boyunca ilerleyen iki figiir, merkeze almman ¢iglik atan figiire karsi
duyarsizdir. Bu, bireyin toplumsal yalnizligini, kendi i¢ diinyasinda hapsolmasini ve
cevresindeki insanlarla kurdugu baglarin zayifligini simgeler.

Martin Heidegger’in varoluscu felsefesine gore, insan “Dasein” (varlik) olarak kaygiy1
temel bir deneyim olarak yasar (Heidegger, 1927). Ciglik da tam olarak bu varolussal
kayginin disavurumu gibidir. Figiir, kendisini ¢evreleyen sessizlik ve umursamazlik iginde
sikisip kalmis, yalnizligin derin gukuruna ¢ekilmistir.

Kopriideki diger figiirlerin bu kaygiya duyarsiz olmasi, bireyin diinyaya karsi verdigi
miicadelede cogu zaman yalniz oldugunu gostermektedir. Tablonun bu noktasi, insanin i¢
diinyasinda verdigi savasin c¢evresindeki insanlar tarafindan fark edilmedigi ve
paylasilamadig1 gercegini vurgular.

Ciglik tablosu, bu c¢alkantili hayatin en ¢arpict yansimasidir. Resmin her kdsesinde, ruhun
derinliklerine isleyen bir korku, ¢aresizlik ve bilinmezlik hissi saklidir. Figiir, yalnizca
kendi dehsetini degil, insanin varolussal korkularini da temsil eder. Belki de bu yiizden,
izleyici kendini bu eserin i¢inde kaybolmus hisseder. Her bakista daha derine ¢eken bir
girda Yiizgiiller, S. ve Yavuz, S. (2016). Acty1 okumak: temsil ve ifade baglaminda Pieta
betimleri.
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Art-Sanat Dergisi, (5), 47-62.p gibi, Ciglik insan ruhunun en karanlik koselerine dokunan
zamansiz bir yanki olarak varligini siirdiirtir.

"Cighik" tablosu, izleyicinin algisal ve duygusal deneyimlerini derinlestirir. Bedenlenmis
algi, renklerin ve cizgilerin kullanimi, 6zne-nesne iliskisi, zaman ve mekan deneyimi ile
goriiniir ve goériinmez arasindaki baglantilar, bu tablonun zengin ve ¢ok katmanli anlamini
ortaya koyar. Munch'un bu eseri, izleyiciyi kendi i¢sel diinyasina ve duygusal derinliklerine
dogru bir yolculuga davet eder.

1.5.Pablo Picasso / Guernica

Resim 3 : Pablo Picasso / Guernica 1937 (artucky.com, 2024,
https://artucky.com/blogs/blog/guernica-tablosu-kimin-guernica-tablosu-hikayesi)

"Guernica" tablosuna ilk bakista, izleyiciyi derinden etkileyen karmasik ve kaotik bir
sahneyle karsilasiriz. Tablo, hem duygusal hem de gorsel olarak yogun bir deneyim sunar.
Picasso'nun savagin dehsetini ve yikimini yansitan bu eseri, izleyiciye gii¢lii bir ¢aresizlik
ve dehset hissi verir. Bu ilk algisal deneyim, izleyicinin duygusal tepkilerini harekete
gegirir ve eserin derin anlamini kesfetmeye yonlendirir.

“Resimde, kompozisyonun ortasinin iist kisminda 151k sagan elektrik lambasi1 ve elektrik
lambasina kararlilikla uzanmis bir elle kavranmig gaz lambast bulunmaktadir. Elektrik
lambasinin altinda, viicudu gazete yapraklari olarak tasarlanmig at basi, en alt kisimda da
yerde yatmakta olan, 6ldiigii halde kirik kilici hala elinde olan kahraman, sol iist kisimda
magrur goriiniisiiyle boga basi, boga basinin hemen altinda kucaginda bebek, 6lmekte olan
bir kadin figiirii vardir. Resmin her karesi mecaz yiiklii formlardan olugsmustur” (Balci,
2016: 91).
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Sanat tarihine damga vurmus bu eserde, figiirlerin bedenleri ve yiiz ifadeleri, savasin
acisini ve dehsetini yogun bir sekilde yansitir. Kadinlarin ¢igliklari, atin ac1 dolu bakislari
ve pargalanmig bedenler, izleyicinin empati kurmasinit ve bu korkun¢ deneyimi kendi
bedensel algisi araciligiyla hissetmesini saglar. Bu, izleyicinin sadece gorsel bir gbozlemci
olmaktan ¢ikip, tabloyla bedensel ve duygusal olarak etkilesime girmesini saglar.

Sanatc1, "Guernica"da siyah, beyaz ve gri tonlar1 kullanarak renklerin duygusal etkisini
minimize eder ve boylece sahnenin vahsetini ve dramatikligini vurgular. Bu renk paleti,
izleyicinin dikkatini sekillerin ve figiirlerin ifade giiciine ¢eker. Keskin hatlar, ¢arpik ve
parcalanmis formlar, savasin ve yikimin etkisini daha da yogunlastirir. Bu bigimsel
ozellikler, izleyicinin algisini derinlestirir ve savasin acimasizligin1 daha da belirgin hale
getirir.

Boga, fasizmin simgesi olarak goriilmektedir (Blunt, 1969; akt. Elcioglu, 2004). Gezgin
(2014) ise Yunan mitolojisinde boganin son derece gorkemli ve etkileyici bir varlik olarak
kabul edildigini ifade etmistir. Guernica eserinde yer alan boga figiirii, Franco ve fagist
rejimin baskici giiciinii temsil edebilir. Ayrica, Picasso’nun bogay1 zulmiin, karanligin ve
fasizmin bir metaforu olarak ele aldigina dair yaygin bir goriis bulunmaktadir.

Elcioglu (2004)’nun aktardigina gore, Picasso’nun Jerome Seckler ile yaptigi bir soyleside
boganin “Kaba ve karanlik gii¢leri temsil ettigini” ifade ettigi bilinmektedir. Tarih boyunca
boga, giiciin simgesi olarak kabul edilmis ve bir¢ok kiiltiirde tanrisal bir figiir olarak
tapinma nesnesi haline gelmistir. Siyah renkte bir boga, Hindistan kdkenli oldugu
diisiiniilen bir inaniga gore 6liimii simgelemektedir. Picasso da boga figiiriine dair “Kaba

ve karanlik giigleri temsil etmektedir” diyerek, eserine anlam katmaistir.

Tablonun sol tarafinda yer alan boga, kucaginda 6lii gocugunu tutarak yas tutan bir kadinin
tizerinde konumlanmistir. Figiir, olan biteni izliyormus gibi kendinden emin ve duragan bir
durus sergilemektedir. Ayn1 zamanda, boga figiiriiniin Ispanyol kiiltiiriiyle olan yakin bag
nedeniyle, eserin ulusal kimliginin belirlenmesinde Ispanyol Kkiiltiiriinii temsil ettigi
diistiniilmektedir. Baser (2006), eserde yalnizca acinin evrenselliginin degil, ayni1 zamanda
bu acinin koken aldig topraklarla olan baginin da hissedildigini vurgulamaktadir.

Sair Juan Larrea, Picasso ile Guernica tizerine ilk konustugunda, sanatg¢1 boyle bir yikimin
ardindan bir sehrin nasil goriinecegine dair higbir fikrinin olmadigim dile getirmistir.
Larrea ise bu durumu "Cin diikkkaninda ¢ilgina donmis bir boga" metaforuyla
tanimlamistir. Picasso, erken donem caligsmalarinda boga ve Minotor figiirlerini siddeti,
oldiirme ve saldirganlik duygularimi yansitmak i¢in kullanmistir. Berger’e (1989) gore,
sanat¢inin bu temalara yonelik ilgisi II. Diinya Savasi’nin sonuna dek degismeden devam
etmistir. Picasso’nun boga figiiriinli, savasin ve fasizmin yarattigi yikima karsi kigisel
tepkisini ifade etmek igin kullandig1 diistintilebilir. Eserlerindeki Minotor betimlemeleri,
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genellikle saldirgan ve yikici bir karakter sergiledigi icin, bu baglamda Minotor figiiriiniin
fasizmin dehsetini de i¢inde barindirdigina dair bir bagka kanit olarak goriilebilir.

Bat1 resim ve heykel sanatinin en bilinen motiflerinden biri de “Pitadir’’. Yiizgiiller ve
Yavuz (2016)’ya gére Pieta, carmihtan indirilen 6lii isa’nin bedenini dizleri iizerinde tutan
ve ogluna agit yakan Meryem figiiriinii tanimlayan bir betimleme tiiriidiir. Ayn1 zamanda,
Italyanca kokenli olan bu kelimenin merhamet, sefkat ve dindarlik anlamlarini tasidig
belirtilmistir.

Yiizgiiller ve Yavuz (2016)’ya gore Pieta, carmihtan indirilen 6lii Isa’nin bedenini dizleri
iizerinde tutan ve ogluna agit yakan Meryem figiirlinii tanimlayan bir betimleme tiirtidiir.
Ayrica, Italyanca kokenli olan bu terimin merhamet, sefkat ve dindarlik anlamlarina geldigi

belirtilmistir.

Elgioglu (2004), Pieta’nin, 6lmekte olan ¢ocugunu kollarinda tasiyan perisan bir anne
figliri olarak yorumlandigimi ve bu figiiriin Meryem’i temsil ettigini belirtmistir.
Guernica’nin sol tarafinda, Pieta’nin en ikonik yorumlarindan biri olan, Isa’nin annesi
Meryem’in oglunu ¢armihtan aldiktan hemen sonra kucaklamasini animsatan bir sahne yer
alir. Bu sahnede, annenin yasadigi derin keder ve aci, Picasso’nun Pieta yorumu ile
Guernicali bir annenin garesizligi arasinda bir bag kurularak diinyevi bir diizleme taginmis
ve ayni zamanda manevi bir anlam kazanmaisgtir.

Kadinin bagimi yukar kaldirarak haykirigi, aciy1 temsil eder; ancak burada fiziksel bir
1stiraptan ¢ok, ic¢sel bir feryat ve yakaris s6z konusudur. Anne figiirii, cocuguna yapilan bu
zulim karsisinda sorumlulara hesap sormak isteyen tiim anneleri temsil eder. Ayni
zamanda, boganin 6ldirdigii cocugun kendi evladi oldugu diisiiniiliirse, annenin bogaya
donerek ona bu kiyimi neden gergeklestirdigini sormasi seklinde de yorumlanabilir.

Guernica’daki en dikkat ¢ekici ve ¢ok katmanli motiflerden biri olan tst kisimdaki

lamba/gdz/ampul figiirii, Elcioglu (2004)’nun c¢alismasmna gore Tanr'min gozii ve
Franco’nun emirlerinin yarattigi yikima tamklik eden Ofkeli bakislar olarak
yorumlanmustir. Bazi yorumcular ise bu sembolil, yasanan olaylar1 gézlemleyen bir goz
olarak degerlendirmistir.

Eski inanglarda goz/ampul figiirlinlin Tanri’'nin her seyi goren goziini temsil ettigi
belirtilmistir. Ornegin, Hindistan'da Varuna'min gézii, Pers mitolojisinde Ahuramazda'nin
g0zii, Yunan kiiltiirtinde Helios un Diinya’y1 izleyen gozii, Misir’da ise Ra’nin kutsal gozii
olarak hayatin ve enerjinin kaynagi olarak kabul edilmistir.

Bu ozellikleriyle, giines sembolii Guernica tablosunda anlamli bir unsur olarak 6ne
¢ikmaktadir. Eserde, bu figiirin hakim bir noktadan yasananlara taniklik ettigi ve tiim
vahseti gozler oniine serdigi diisiiniilebilir.
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Bu figiir, gokyliziine acilan bir kap1 gibi goriinmektedir. Lamba/gdz/ampul, yalnizca bir
151k kaynag1 olmanin 6tesinde, kotii amagclar i¢in kullanilan modern teknolojinin bir simgesi
olarak da yorumlanabilir. Isik, yaratilisin sembollerinden biri olarak kabul edilse de,
Guernica’da bu 151k bir baglangict degil, tam tersine, yikimi ve felaketi aydinlatmaktadir.
Ampul ya da Tanri’y1 andiran goz figiliriiniin eserdeki merkezi konumu gz Oniine
alindiginda, bu unsurun cagdas teknolojinin yikici giiciinii gozler Oniine serdigi de
sOylenebilir.

Bagka bir perspektiften bakildiginda, Tanri’nin (goziin) tiim adaletsizlikleri izledigi ve
biiylik hesap giinii i¢in bir kayit olugturdugu seklinde de yorumlanabilir. Hesap giinii
geldiginde, bu kayitlara dayanarak hi¢ kimse isledigi suglar1 inkar edemeyecektir. Maggi
(2022), ilahi dinlerde kiyametin, insanligin Tanr1 huzurunda hesap verdigi giin olarak kabul
edildigini belirtmektedir.

At, kompozisyondaki en biiyiik figiir olup resmin merkezinde konumlandirilmistir (Blunt,
1969; akt. Elgioglu, 2004). Bu figiir, Incil’de yer alan kiyametin dért athisini
animsatmaktadir. S6z konusu atlar ve binicileri farkli kavramlar temsil eder: Beyaz at ve
binicisi Isa’y1, kizil at ve binicisi kan1 ve savasi, siyah at ve binicisi kithig1, soluk renkli at
ve binicisi ise salgin hastaliklar ve 6liimii simgelemektedir.

“Guernica adli duvar resminde kullamlan mecazlarm g¢ogu Ispanyol kiiltiiriine aittir.
Picasso, resmin kurgusunu zihninde tasarladiktan sonra, her imgenin simgeye doniisme
stirecinde etkili bir diyalog yasamis, her mecaz yiiklii simge i¢in ayri, ayri eskizler
hazirlayarak resmi tamamlamistir. Resimde goriildiigii gibi simgeler imgelerin dogrudan
kopyasit degildir. Her simge sanatginin algisal, duygusal ve diisiinsel boyutta kendi
yasamsal deneyimlerinin iiriinii olan 0zglin yaratilaridir. Sanat eserleri, sanatcilarin
yasamsal birikiminin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Eger Guernica bombalanmasaydi, biiyiik
olasilikla boyle bir resimde ortaya ¢ikmayacakti” (Balci, 2016: 93).

Eserin renk ve bigim kullanimi, bedenlenmis algi, 6zne-nesne iliskisi arasindaki
baglantilar, tablonun zengin ve ¢ok katmanli anlamini ortaya koyar. "Guernica", izleyiciyi
savasin ve yikimin evrensel dehsetini kesfetmeye davet eder ve bu kesif siirecinde
izleyicinin kendi igsel diinyasmni ve duygusal derinliklerini anlamasina yardimci olur.
Picasso'nun bu eseri, sanatin insan deneyimini ve duygusal tepkilerini yansitma giiciiniin
giiclii bir 6rnegidir.

2.SONUC

Merleau-Ponty'nin fenomenolojisi, izleyici ile sanat eseri arasindaki dinamik ve
etkilesimli iliskiyi vurgular. Sanat eserleri, izleyicinin duyusal ve duygusal tepkilerini
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uyandirirken, izleyici de eseri kendi 6znel deneyimleri 1518inda yeniden yorumlar. Bu
karsilikl1 etkilesim, sanatin ¢ok katmanli anlamlarin1 ve derinliklerini agiga ¢ikarir. Van
Gogh'un "Y1ldizl1 Gece"sindeki sarmal gokytizii, Munch'in "Ciglik"indaki yogun dehset ve
Picasso'nun "Guernica"sindaki savasin vahseti, izleyicinin algi ve duygularinda derin izler
birakir. Her bir eser, izleyiciye kendi bedensel ve ruhsal deneyimlerini yeniden
degerlendirme firsat1 sunar.

Fenomenoloji ve sanat arasindaki iliski, sanatin felsefi derinligini de ortaya koyar. Sanat
eserleri sadece estetik nesneler degil, ayn1 zamanda varolussal deneyimlerin ve birey
durumunun yansimalaridir. Bu eserler, izleyiciyi varolussal sorularla yiizlesmeye ve kendi
deneyimlerinin anlamin1 sorgulamaya davet eder. Sanatin bu yoni, Merleau-Ponty'nin
bedensel algi ve varolus arasindaki iliskiye dair diislincelerini destekler. Sanat, birey
deneyiminin karmasikligini ve derinligini yansitarak izleyiciye yeni anlamlar ve
perspektifler sunar.

Sonug olarak, Merleau-Ponty'nin fenomenolojisi, sanatin analizinde giiglii bir metodolojik
ara¢ olmaya devam etmektedir. Bu yaklagim, sanatin hem bireysel hem de kolektif
deneyimler {iizerindeki etkisini anlamada o©nemli bir rol oynar. Sanat eserleri,
fenomenolojik bir perspektifle incelendiginde, izleyicinin kendi varolussal deneyimlerine
dair derin bir anlayis saglar. Bu da sanatin gelecekteki arastirmalari ve analizlerinde biiyiik
bir potansiyel tasir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyam

Makalenin tiim siireglerinde Manisa Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi'nin arastirma ve yayin etigi ilkelerine uygun olarak hareket edilmistir.

Yazarlarin Makaleye Katki Oranlan
Yazarlar calismaya esit oranda katki saglamistir.
Cikar Beyam

Yazarin herhangi bir kisi ya da kurulus ile ¢ikar ¢atismasi yoktur.
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