GEC ORTA CAG VE ERKEN RONESANS iTALYA'SINDA VEBA VE SANAT

PLAGUE AND ART IN LATE MEDIEVAL AND EARLY RENAISSANCE ITALY

Ozet

Bu ¢alismamn amaci, Kara Oliim olarak adlandirilan 1348'deki veba salgini ile 15. yiizyil
boyunca Italyan komiinlerini kasip kavuran salgin dalgalarimin Geg Orta Cag-Erken Ronesans
sanati tizerindeki etkilerini incelemek, salgin sonrast mezar sapeli insalari ile resim sanatindaki
tslup ve tema degigiminin izini siirmek ve mevcut degisimi vebamn toplumsal, kiiltiirel ve
psikolojik etkileri ¢ergevesinde degerlendirmektir.

Kara Oliim, 1340'larda kithk, bulasici hastalik, ekonomik kriz ve Milan'in yayiumaci
politikasindan otiirii huzursuzluk icinde olan Italyan komiinlerinde -kisa ve uzun vadeli olmak
lizere- derin ekonomik, toplumsal ve psikolojik yaralar acnigtir. Kentler 15. yiizyilda da salgin
dalgalariyla sarsilirken kurtulus ve destegi ¢cogunlukla dinde aramig, bu swrada bazilart yerel
olmak tizere belli kutsal kisiler onem kazanmistir.

Salgimin psikolojik sonu¢larindan olan ani oliim ve unutulma korkusu, sanat alaninda 14.
yiizythn ikinci yarisindan itibaren 15. yiizyil boyunca mezar sapeli insast ve dekorasyonunda
kendini gostermistir. Inananlarin yaptiklar: bagislar sonucu kiliselere yeni mezar sapelleri inga
edilmis, eskileri elden gecirilmis, buralara birtakim dekoratif ritiiel nesneleri bagislanmis,
sanat¢ilar ¢ok sayida altar panosu ve fresko siparigi almislardir.

Resim sanatinda ise sanat¢ilar aciyr dogrudan tasvir etmek yerine, goksel sifamin var
oldugunu hatirlatma amaci giitmiislerdir. Bu yiizden inananlarim vebaya karsi savunmada
Cennet'teki sefaatcileri olarak tahayyiil ettikleri kutsal kisilerden yola ¢ikarak bazi temsil tiirlerini
teselli etme ve umut 15181 tasima baglaminda yeniden ele almislardw. Aziz Sebastian ve Aziz Roch
gibi veba azizleri ile Madonna della Misericordia denilen Meryem temsilleri ¢alismada buna
ornek gosterilmistir. Bu imgeler, inananlarin Tanri'dan ve azizlerden gelecegini umduklar: sifa
arayisumin yankist olmus, caresizlik zamanlarinda teselli ve umut sunmus, Ronesans insani igin
mevcut kosullart kendi lehine doniistiirmede bir arag gorevi gormiistiir.
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Abstract

The aim of this study is to analyze the impact of the plague of 1348, also known the Black Death,
and the waves of epidemics that ravaged the Italian communes throughout the 14th and 15th
century on the Medieval and Early Renaissance art, to trace the post-epidemic construction of
burial chapels and the stylistic and thematic changes in the art of painting, and to evaluate the
current transformation within the framework of the social, cultural and psychological effects of
the plague.

The Black Death inflicted deep economic, social and psychological wounds, in both the
short and long term, on Italian communities already in turmoil in the 1340s as a result of famine,
infectious diseases, economic crisis and Milan's expansionist policies. In the 15th century, when
the cities were still shaken by waves of epidemics, they looked to religion for salvation and
support, and it was during this period that certain saints, some of them local, gained prominence.

The fear of sudden death and oblivion, which were the psychological consequences of the
epidemic, manifested itself artistically in the construction and decoration of burial chapels from
the second half of the 14th century to the 15th century. As a result of the donations made by
devotees, new burial chapels were built in churches, old ones were renovated, some decorative
ritual objects were donated to these places, and artists received many commissions for altar



panels and frescoes.

In painting, instead of directly depicting physical pain, artists aimed to remind us of the
existence of celestial healing. Henceforth, they reinterpreted certain types of representations in
the context of consoling and giving a glimmer of hope, based on the holy figures that devotees
imagined as their intercessors in Heaven in defense against the plague. Plague saints such as St
Sebastian and St Roch and representations of Mary as Madonna della Misericordia can be given
as examples. All these images echoed devotees' pursuit of healing which they hoped would come
from God and the saints, offered consolation and hope in times of despair, and served as a tool
for Renaissance man to change present conditions to his advantage.
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Bu galismanin amaci, Kara Oliim olarak adlandirilan 1348'deki veba salgini ile 15. yiizyil
boyunca Italyan komiinlerini kasip kavuran salginlarin Ge¢ Orta Cag-Erken Ronesans sanatina
etkilerini incelemek, salgin sonrasi mezar sapeli insalari ile resim sanatindaki tslup ve tema
degisiminin izini siirmek ve mevcut degisimi vebanin toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik etkileri
cergevesinde degerlendirmektir.

Calismanm ilk béliimii, salgmin Italyan komiinlerini nasil bir siyasi ve ekonomik
durumda yakaladig1 ve ne gibi sonuglara yol actigina 151k tutacaktir. Ikinci boliimde -mimari ve
resim sanatindaki degisimin temellerini gérebilmek adina- 1348'deki ilk salgina verilen psikolojik
tepkiler ile 15. ylizyil boyunca devam eden art¢1 dalgalarin topluma etkileri degerlendirilecektir.
Ugiincii boliimde Kara Oliim'den sonra goriilen ve 15. yiizyilda artarak devam eden mezar sapeli
ingalar1 -hamilerin geride biraktiklar1 vasiyetnameler {izerinden- ele alinacak, bu durum
Hiristiyanlarin 6liime bakis acis1, purgatorium'un dogusu, vebanin yol actig1 ani 6liim korkusu ve
dilenci tarikatlarin artan niifuzu ¢ergevesinde irdelenecektir. Calismanin dordiincii boliimii Kara
Oliim'den sonra resim sanatia ayrilmigtir. Bu boliimde Millard Meiss'in teorisi ve ona ydneltilmis
elestiriler kisaca gézden gegirilecek, 15. yiizyil boyunca Italyan resminde belirgin bir iislup ve
tema degisimi olup olmadiginin izi siiriilecek, vebayla iligkili temalardan Aziz Sebastian, Aziz
Roch ve Madonna della Misericordia temsilleri, bunlarin islevleri ve ¢agin izleyicisi i¢in tasidigi
mesajlar ornekler lizerinden degerlendirilecektir.

1. Kara Oliim'iin italyan Komiinlerine Etkisi

"Beni yasa bogan 1348 yilinda sadece arkadaslarimizdan degil, tiim diinyadaki

halklardan da yoksun kaldik. Kagan biri olduysa bile ertesi yiul digerleriyle birlikte bigildi ve
oliimciil bir tirpan firtinanin es gectiklerinin [de] pesine diistii. (...) Boyle bir sey ne zaman
goriilmiis ya da konusulmustur? Bu yillarda olup bitenler kitaplarda yazildy mi daha énce?
Bombos evler, terk edilmis kentler, mahvolmus araziler, cesetlerin dagildig: tarlalar... Tiim
diinyayr kugatan korkung ve muazzam bir yalmizlik. (...) Ne mutlu, bu acilar: bilmeyecek ve ¢ok
biiyiik ihtimalle tanikligimizi bir masal olarak degerlendirecek yeni kusagin insanlarina!"
(Petrarca, 1859-1863: s. 439-440)

Sicilyali vakaniivis Michele da Piazza'ya (6. 1377) bakilacak olursa veba, Avrupa'ya
1347'de Cenevizli on iki kalyonla gelmistir (da Piazza, 2005: s.1). Messina'ya yanasan gemiler
gercekten de enfeksiyonu Karadeniz'deki Kefe limaninda Mogollarla savasirken kapmis, hastalik
ayni sene kalyonlarin tasidig1 yiik ve insan popiilasyonu ile siganlar ve pireler aracihigtyla Italyan
kentlerine bulagmistir (Larner, 1971: s.123). Sonraki iki y1l boyunca salgin ticaret yollarim
izleyerek dalga dalga yayilmis, Polonya ve Bohemya hari¢ Avrupa'nin her yerinde dort ila alt1 ay
aras1 kalarak niifusu kirip gecirmistir.



Avrupa vebayla karsilagtiginda salgin hastalik ytizyillar dncesinde kalmis bir olgudur, bu
yiizden halk hazirliks1z yakalanmistir (Bray, 1996: s.11-19; de Voragine, 1993: s.101).' Nadiren
de olsa iyilesme ihtimaliyle hiyarcikli veba bes giin i¢inde Sldiiriirken, zatiirreli versiyonu ilk
semptomlardan sadece birkag saat sonra 6liime yol agmaktadir (Cohn, 2003: s.41; Mormando,
2005: s.3). Kokleri Antik Cag'da olan, viicut sivilarindaki dengesizlik teorisi hizla artan olii
sayisii agiklamakta yetersiz kalinca (Cohn, 2003: s.229-231),> Orta Cag insan1 hastaligin
kaynagi olarak bir dis etken aramaya yonelmistir: Veba Tanri'nin gazabidir.

Aslinda 14. yiizyihn ilk kirk yili Italyan komiinleri igin, 6zellikle de Floransa ve Siena
acisindan, ekonomik refah ve istikrar donemi olmustur. Grandi'ye* mensup eski soylular tiiccar
ve bankerlige soyunduklari halde, Italyan komiinlerinin politik yasantisna popolo hakimdir.
Loncalar halinde orgiitlenmis yonetim, saygin bir soyagacina sahip olmayan ama biiyiik loncalara
mensup bu zengin popolo ile kiiglik loncalara iiye tiiccar ve zanaatkarlarin koalisyonuna
dayanmaktadir. Cumhuriyet imajma ragmen s6z konusu kentleri oligarsik yonetimler idare
etmekte ve biiyliik kentler kiigiik komiinleri yutacak sekilde siirekli genisleyerek bir tiir
emperyalist politika sergilemektedir (Najemy, 2006: 5.36).

1340l yillarin sonuna gelindiginde Italyan komiinleri kithikla kars: karsiya kalmustir.
Iklim degisikligi ve/veya mevcut kaynaklarin artan niifusu beslemeye yetmemesinden &tiirii
1338-1340 ve 1346-1347 yillan arasinda hasat kotii gecmistir. Kithiga baglh olarak dizanteri,
kolera, tifiis ve tifo gibi bulasici hastaliklarla niifus azalmis, tarimsal ve sinai iiretim neredeyse
durmustur. Bu sirada Visconti yonetimindeki Milan, Po Vadisi'nden Padova'ya, oradan
Toskana'daki kiiclik komiinlere dogru bir yayilma egilimi gostermektedir (Larner, 1971: s.123).

Ekonomik krizin ilk emareleri italyan komiinlerindeki uluslararasi bankerlerde
belirmistir. Mevduat sahiplerinin Yiizy1l Savaglan yliziinden panige kapilip paralarmi ¢ekme
tehlikesi, uluslararast bankaciligin lokomotiflerinden Floransa'da ekonominin iyiden iyiye
kotiilemesine neden olmustur. 1343'te Peruzzi, 1345'te Acciaiuoli, 1346'da Bardi bankalari iflas
etmistir (Najemy, 2006: s.141-144).

Vakaniivislerin pestis ya da plaga olarak bahsettikleri (Benedictow, 2004: s.3) Kara
Oliim’ Italyan yarimadasina bu kosullar altinda gelmis ve birbirini takip eden dalgalarla Avrupa
niifusunun neredeyse yarisini yok etmistir. S6z gelimi 1300'lerde niifusu 120.000 olan Floransa'da
bu rakam Kara Oliim'den sonra (1427 catasto'suna® gore) 36.909'a, 20.000 niifuslu Arezzo 1384'te
6000'e, (1285'teki estimo'dan’ hareketle) 28.505 niifuslu Perugia 1495'te 28.455'e, 1232'de 12.397
niifuslu Siena 1533 yilina gelindiginde 800'e diismiistiir (Cohn, 1992: s.6).

1348'deki salgin -kisa ve uzun vadeli olmak iizere- derin ekonomik, toplumsal ve
psikolojik yaralar agmustir. Oncelikle Italyan komiinlerindeki ekonomik buhran, siyasi
istikrarsizlig1 beraberinde getirmistir. Salginda Olenler ¢ogunlukla yoksul kesimdir, ama {ist
siniflar da ¢ok kayip vermistir. Sienali vakaniivis Agnolo di Tura, kentin oligarsik yonetimi

1 Roma Imparatorlugu déneminde, MS 79 ile 312 yillar1 arasinda bes biiyiik salgin oldugu bilinmektedir. Bununla
birlikte salgin hastaliklar Orta Cag Avrupa'sina yabanci degildir. Legenda aurea'da 590 yilinda Roma'da goriilen
bir salgindan bahsedilir.

2 Birincil tarihi kayitlarda 1348 salgini ve sonrasinda gelen dalgalar Latince "pestis/pestilentia" ya da Italyanca
"peste/pesilenza" terimleriyle gegmektedir. Fakat giiniimiizde -19. yiizyilda vebayla ilgili yapilan ¢alismalar, 19.
yiizy1l vebast ile Orta Cag'daki salgin hastaligin ayni oldugu fikrini temel aldig1 i¢in- Orta Cag'da biiytik 6liimlere
yol agan pandeminin Y. pestis basilinden kaynaklandigina siipheyle yaklasilmaktadir. Orta Cag-Rdnesans insant
oliim orani yiiksek her salgini peste olarak adlandirmistir. Dolayisiyla giiniimiizde s6z gelimi 16. ve 17.
yiizyillardaki salgmlarin tifiis de olabilecegi 6ne siirtiliir.

3 Basta depremler, gezegenlerin dizilisi, yildizlardan ¢ikan zehirli gazlar, Dogu'da gokten yagdig: iddia edilen devasa
solucan vb. yaratiklar 1348 salgmmin sebebi olarak kabul edilmistir. Salginin ancak ilk dalgasindan sonra
vakaniivisler ve hekimler aglik, savas ve salgin hastalik arasinda iligki kurmaya baglamislardir.

4 13. yiizyildan itibaren Italyan komiinlerinde goriilen zengin ve giiglii banker, tiiccar ve toprak sahiplerinin
olusturdugu toplumsal gruba verilen Italyanca terim. Kentler ticaretle refaha kavusurken tiiccarlar ile feodal
beylerin kaynagmasindan olusmustur.

5 "Kara Olim" ad1 ilk kez 16. yiizy1lda kullanilmaya baslanmis ve 19. yiizyilda yayginlik kazanmistir. Muhtemelen
neden oldugu morluklar yiiziinden hastaliga bu isim verilmistir.

6 Italyanca. Floransa'da 1427'de kabul edilen gelir ve emlak vergisinin karigimi olan vergi.

7 ltalyanca. Italyan komiinlerinde her vatandasin mal varlig1 degerince alman bir tiir dolaysiz vergi.



Noveschi'deki dokuz kisiden dordiiniin salginda 6ldiigiinii kayda ge¢mistir (Meiss, 1951: 5.66).
Hayatta kalmay1 bagarabilen eski aileler ticaretten cekilip topraga yatirim yapmustir. Bu esnada,
salginda Slenlerin mal varligiyla zenginlesmis baska bir grup -gente nuova- eski ailelere karsi
politika, ticaret ve endiistride elini giiclendirmistir (Hay, 1989: s.31).

Salginin bir baska ekonomik sonucu da is giiciine talep ile buna bagl olarak {icretlerdeki
artistir. Italyan kentlerinin baslica endiistri kolu yiinlii kumas dokumacilik sektdriiniin en alt
basamaklarinda calisan yoksul isciler agisindan calisma kosullari nispeten daha elverisli hale
gelmis ve bdylece kirsaldan biiyiik sehirlere gd¢ baslamistir (Benedictow, 2004: s.294). Lonca
cumhuriyetlerinin gergekte oligarsik olan rejimleri, bu go¢ hareketi nedeniyle 14. ylizyilin
baslarina kadar alt sinif ayaklanmalariyla bogusmak zorunda kalmustir.

Salgin her ne kadar kii¢iik yerlesimleri Floransa ve Siena'daki kadar etkilememigse de, bu
sehirlerde yasananlar kendini kirsalda da hissettirmistir. italyan komiinleri, Milan'in yayilmac1
politikasindan kaynaklanan tehditleri savusturmak icin condottiere'lere bliylik miktarlarda
O0demeler yapmistir. Tasra, uzun siire bu parali asker ordularmmin yarattigi huzursuzlukla
calkalanmigtir (Meiss, 1951: 5.68).

Ozetle giiniimiizde Kara Oliim'iin uzun vadeli ekonomik sonuglarina iligkin goriisler
genis bir yelpazeye yayilmaktadir. Kimi arastirmacilara gére veba, yetersiz tarimsal kaynaklara
karsin yogun niifusa sahip Avrupa'da dengeleyici bir unsur olmustur. Neden oldugu azalan is
giicliniin daha etkili tarimsal icatlarin Oniinli agmas1 modern teknolojik gelismeyi beraberinde
getirmis ve Ronesans'in refah ortami igin gerekli kalkinma hamlesi saglanmistir (Aberth, 2005:
s.3).

2. Veba Salginlarina Verilen Psikolojik ve Toplumsal Tepkiler

Boccaccio'nun Kara Oliim'e verilen psikolojik tepkileri etraflica ele aldig1 Decameron'un
basi, Orta Cag insaninin salgin hastaliklara yaklagimini modern okurun zihninde canlandirmasin
kolaylastirmaktadir. Vebanin komiinii vurdugu 1348 yilinda, Floransalilarin bir kismi enfeksiyon
riskini azalttigini diisiinerek kendi kendini karantinaya almis, "miitevaz dl¢iilerde leziz yiyecekler
yiyip degerli saraplar icerek her tiirlii asiriiktan kacinmistir" (Boccaccio, 1972: s.50). Bu
insanlar salginla ilgili her tiirlii havadisi duymay1 reddetmis, miizik ve benzeri eglencelerle kendi
kendilerine eglenmislerdir. Bazilar1 da tam tersi bir bakis agisini benimseyerek her giin
meyhanelerde hayatin tadini sonuna kadar ¢ikarmaya caligmigtir. Hastalarla temas kurmama
konusunda ¢ok titiz olan bu grup, zaman zaman terk edilmis evlerde toplanip sadece eglenceli
konulardan bahsetmeyi aligkanlik edinmistir. Bu ikisi disinda bir iiclincli grup ise kendini
karantinaya almak yerine, ¢icek ya da giizel kokulu baharatlar1 koklayarak -zira ceset ve ilaglarin
havay1 kirleterek salginin yayilmasina neden olduguna inaniliyordu- serbestce dolagmistir
(Boccaccio, 1972: 5.50-51).

Italyan komiinleri hastalik hizla yayilirken kurtulus ve destegi cogunlukla dinde aramus,
bu sirada bazilart yerel olmak iizere belli kutsal kisiler 6nem kazanmistir. Tanr1 ve insan
arasindaki iligkiye ise, onceki yillarin aksine, ciddiyet hakim olmustur. Tanri'ya yaklagimdaki bu
doniisiim Domenico Cavalca (1270-1342) ile Jacopo Passavanti'nin (y. 1302-1357) vaazlar
karsilagtirildiginda da hissedilmektedir. Cavalca'min vaazlarinda siklikla ilahi sevgi ve
hayirseverlige deginmesine karsilik, 1340'tan sonra Floransa, Santa Maria Novella'da vaiz oldugu
bilinen Passavanti'ninkiler 6liim, insan bedeninin ¢iirlimesi, kefaretin gerekliligi, Cehennem'in
sonsuz acilart ve Kiyamet Giinii etrafinda donmiistiir (Larner, 1971: s.129).

Savas ve kitlik donemlerinde oldugu gibi, salgin zamaninda da vaazlar ile toplu ayin ve
gecit torenleri kol kola gitmistir (Trexler, 1980: 5.364). Ornegin Papa VI. Clemens (1342-1352)
salginin ilk dalgasinda, Tanri'min merhamet gostermesini saglamak amaciyla 6zel bir ayin
yonetmistir (Benedictow, 2016: s.173). Inananlar bu tiir etkinliklerde ne kadar inangl olduklarini
Tanri'ya ve azizlere kanmitlamak igin bir araya gelip kefaret 6deyeceklerine yemin etmislerdir.
Cogu zaman mucize yaratan bir altar panosu ya da rolik de bu téren alaylarina eslik etmistir.
Piskoposlar ve kilise yetkilileri kafileleri sik1 denetleseler de, bulasici hastaligin yayilma tehlikesi



s6z konusu oldugu icin sivil yetkililer bu etkinlikleri kisitlama ya da iptal etme yolunu
se¢mislerdir (Byrne, 2006: s.100-101). Béylece fiaternita®, flagellanti’ ve (daha cok alt
smiflardan olusan) Fraticelli'® gibi heretik topluluklara katilimin artmasina ragmen, salgin
yayildike¢a kalabalik toplantilara bakis acist olumsuzlagmistir.

Kara Oliim 1348-1439'daki ilk salginla smirli kalmanustir. En siddetlileri 1430, 1437-
1438, 1449-1450, 1478-1479, ve 1527-1531 yillan arasinda olmak iizere periyodik araliklarla
Italya yarrmadasini ziyaret etmis, 1770'li yillara kadar Avrupa'da gériilmiis, halkin hafizasinmistir
(Morrison, Kirschner ve Molho, 1985: 5.528). Orta Cag ile kiyaslandiginda kiiltiirel bakimdan
kopuslardan ziyade siirekliliklerin sz konusu oldugu Rénesans Italya'sinda ritiieller, kentsel
toplumu yaratmak igin gerekli toplumsal baglarin olusturulup sergilenmesine yaramaktadir. Ne
var ki 15. yiizy1l boyunca devam eden salginin art¢1 dalgalariyla toplumsal yabancilagsma, birlik
beraberlik ve din kardesligi olgusu karsisinda zafer kazanmastir.

3. Vebanin Sapel Mimarisine Etkileri

Kara Oliim'den sonra Italyan komiinlerinde hem niifus hem de mimari projelere
aktarilacak komiin siibvansiyonu azaldigi i¢in sanat hamiliginin bundan olumsuz etkilendigi
diistiniilebilir. Ama 1340-1380 yillar1 arasina bakildiginda durum hi¢ de dyle goriinmez. Aslinda
1348 vebasindan hemen sonra komiiniin sanati desteklemede bir adim geri ¢ekildigi dogrudur
(Larner, 1971: s.131, 141). Bununla birlikte, 6zellikle dilenci tarikatlar,'' Kara Oliim sonrasi
kurbanlarin miraslar1 ya da hayatta kalan yakinlarinin bagislariyla zenginleserek sanatsal
faaliyetlerin artmasina gesitli sekillerde katkida bulunmustur.

Avrupa'da sapel mimarisinin kdkeni Erken Hiristiyanlik donemine kadar gidiyorsa da,
vasiyetnamelerde sapel sipariglerinden bahsedildigini duymamiz 13. ylizyilin son ¢eyregini bulur
(Cohn, 2003: 5.224). Ozellikle 1363 salginindan sonra Floransa'da vasiyetnamelerde yer alan aile
sapellerine iligkin talimatlardaki sayica artis ve bunlarin mezar yerleriyle baglantili olmasi dikkat
cekicidir (Najemy, 2006: s.323). Kisinin daimi belirsizlik karsisinda siirekli kaygi igerisinde
yasadigl, alistign mekan, rutin ve insanlardan koparildigi, diinyasinin yok olusunu dehsetle
izledigi bu ortamda salginin travmatik sonuglar1 kurbanlarda sonradan ortaya ¢ikmistir.

Hiristiyanlik, 6liimii fani diinyadan &liimsiiz yasama gegis olarak agiklamaktadir. Oliim,
giinahlarin cezalandirildig1 korkutucu bir olaydir, ama Hiristiyanlar sakramentlerle ya da kefaret
Odeyerek oliimii temiz bir vicdanla karsilayabilmektedirler (Byrne, 2006: s.103). Vebada ise 6lim
aniden gelmekte, kurbanlara diizgiin bir cenaze toreni bile yapilamamaktadir.

Hiristiyanlar i¢in 6liimle ustliince yiizlesmek 6nemlidir. Orta Cag-Ronesans Italyan
komiinlerindeki "iyi 6lim" gelenegine gore, 6lmekte olan kiginin refakatgileri kisinin oteki
diinyaya tovbe etmis olarak gdgmesini saglamakla yiikiimliidiirler. insan 6liimle yiizlesmeli,
giinahlarim telafi ederek digerlerine 6rek olmalidir. Bu manada "iyi 6liim"iin bir parcasi da
geriye vasiyetname birakmaktir, zira 6lmekte olan iyi Hiristiyanlar burada ge¢mis hatalarini itiraf
edebilir, mal varliklarm1 (ya da tliccar/banker iseler "haksiz kazang"larimi) geridekilere
birakabilirler (Thompson, 2005: 5.383-398).

Olagan sartlarda 6liim ritiielleri evde, bedenin temizlenip hazirlanmasiyla baslar, 6nceden

8 Italyanca kardeslik. Latince fraternitas. flk kez Geg Orta Cag Italyan komiinlerinde gdriilmeye baslanmus, sivil
tovbekar kardeslikler seklinde 6rgiitlenmis dini topluluklar.

9 Ttalyanca. Kendini gesitli gereclerle kamgilayarak bedeni hor géren dini topluluk. Kékeni 13301 yillara dayanir,
ama salgindan sonra bu gruplar kalabaliklagmistir. Salgim1 Tanri'nin gazabi olarak goriip kefaret 6demek isteyen,
hem izleyici hem katilimcilar arasinda isteri yaratan, doktriner olarak hatal1 ve Kilise otoritesine direng gosteren bu
hareket, 1349'daki papalik fermaniyla yasaklandiktan sonra 1351'de dagitilmistir (Meiss, 1951: s.81).

10 Ttalyanca. 14. ve 15. yiizyillarda 6zellikle Italya'da, Fransisken Tarikat'ndan kopmus heretik cemaatler. O dénem
Spiritualistlerden de (Fransiskenlerin c¢ileci yoksullugu savunan bir fraksiyonu) bazen Fraticelli olarak
bahsedilmektedir.

11 Ttalyanca mendicanti. Latince ordo mendicans. Isa ve havarilerine 6zgii yoksullugu benimsemis, kentsel alanlarda
dilenerek vaaz veren gezgin tarikatlar. Fransiskenler ve Dominikenler ilk dilenci tarikatlardir.



belirlenmis bir zamanda kilise ¢anlarinin iki kez ¢almasiyla cenaze bazen basit, beyaz bir kefene
sarilmis olarak, bazen de tabut icerisinde kiliseye tasinir. Olen kisinin toplumsal konumuna gére,
yas tutan aile iiyeleri, lonca ya da fraternita gruplarinin yer aldigi alayin bagini cemaat rahibi ya
da diyakoz ¢eker. Cenaze kiliseye varinca 6liiniin bedeni ana altardaki tabut sehpasina yerlestirilir,
rahip cesedi kutsadiktan sonra requiem ayinini yonetir. inananlar 6ldiiklerinde cemaat rahibi ya
da piskopos tarafindan kutsanmis, genellikle kiliseye bitisik bir kutsal alana gémiilmeyi isterler.
Kilise avlusunun duvarlari hem mezarlar1 bagibos hayvanlardan korumakta hem de ziyaretgilere
mahremiyet saglamaktadir. Ayrica yer sikintis1 oldugunda kemikler ¢ikarilip kilisenin altinda
bulunan bir kabristana gomiilebilir. Dolayisiyla cenaze tdreninden sonra Oliiniin bedeni ve
yakinlari kilise avlusuna yonlendirilir, rahip mezar1 kutsadiktan sonra son dualar esliginde cesedi
gomer (Byme, 2006: 5.92-97).

Bu gomii ritlieli 1348 salgminin baglarinda ¢ok degismemistir. Ancak sonradan Sliim
oran1 o kadar artmistir ki, kisa siire icinde kiliseler kurbanin akraba ve komsularini cenaze
torenine ¢agirmak i¢in ¢anlar1 ¢calmaktan vazgecmistir. Ayinler de bir kenara birakilmistir. Hatta,
Piacenzali bir noter olan Gabriele de' Mussis'in (y. 1280-y. 1356) sozlerine gore "¢ogu zaman
anneler ogullarini, kocalar eslerini kefene sarip tabuta koyuyorlardi, ¢iinkii diger herkes cesede
dokunmayr reddediyordu” (de' Mussis, 1994: s.19-26). Boccaccio da her giin kilisenin Oniine
y1gilan cesetlerden tiim mezarlarin doldugunu ve kilise mezarliklarina derin hendekler kazilarak
yiizlerce cesedin buraya iist liste atildigin1 yazmistir (Boccaccio, 1972: 5.56-57).

Geg Orta Cag-Ronesans insani igin "iyi 0lim" tek basina gercgeklestirilecek bir eylem
degildir. Her insan Oliirken yaninda bir bagkasina ihtiya¢ duyar. Bu manada, gerek son dualar,
gerek cenaze torenleri ve benzeri ritiieller araciligiyla 6len insan ile toplum arasinda bir ortaklik
kurulur. Ikincisi, cenaze torenleri dogal yoldan 6len insanlari, toplumsal olarak da dldiirmek igin
vardir. Bu sekilde Oliiniin ruhu yasayanlara musallat olmaz ve doganin Ongdriilemezligi
etkisizlestirildiginde toplum egemenligini slirdiirmeye devam eder (Trexler, 1980: s.204-210). Bu
baglamda 6liilerin ve yasayanlarm i¢ ige oldugu Italyan komiinlerinde ani Sliimlerle gelen
yabancilagma kiiltiirel olarak sorun yaratmistir, ¢iinkii 6liimden sonra unutulma ve kisinin artik
hayatta olmayan sevdiklerine kars1 duyarsizlasma tehdidi herkes i¢in gegerlidir. Salgindan sonra
inga edilen sapellerin daha ¢cok mezar yerleriyle baglantili olmasi, sapel mimarisindeki artigin
vebanin neden oldugu ani 6liimler ve ihmal edilme olasilig1 tagiyan cenaze ayinleriyle iligkili
oldugu fikrini giiclendirir (Cohn, 1992: 5.217).

Italyan komiinlerinde veba sonrasi sapel mimarisi ve dekorasyonuna en ¢ok destek veren
toplumsal grubu grandi olusturur; noter ve zanaatkarlar ondan sonra gelir (Cohn, 1992: s.211).
14. yiizyilin basinda sivil sanat hamisi olarak grandi, mesleginin mesruiyetinden hala siiphe
duymaktadir, zira tiiccarlik ve bankerlik, Erken Orta Cag'in tasvip etmedigi mesgaleler arasinda
basta gelmektedir. Kilise her tiir sermaye fazlasm tefecilik olarak degerlendirmekte, faiz
(usuram) ve tefecilik arasinda fark gozetmemektedir. Kilise'ye gore tefecilik ve faizle is yapma,
kisinin sonunda Cehennem atesinde yanacagi 6liimciil bir giinahtir (Le Goff, 1990: 5.44-47). 1000
yili civarinda Kilise'nin faize yonelik bu bakis agis1 yumusamaya baglamistir. Kilise'nin Cennet-
Cehennem dualizmini reddederek purgatorium fikrini ortaya atmasiyla tiiccar ve bankerler igin
ruhun kurtulusu imidi dogmustur. Ciinkii bundan boyle ruhlart Kiyamet Giinii'ndeki
yargilamadan sonra Cehennem'e gidip orada sonsuza kadar yanmayacak, Cehennem'in bir tiir alt
basamag olan purgatorium'a gegecektir. Ustelik ruhun burada, hala hayatta olanlarin dualariyla
Cennet'e girme sans1 vardir.

Purgatorium, aslinda II. Lyons Konsili'nden (1274-1275) beri fikir olarak dolasimdadir.
Ama XII. Benedictus'un (1285-1342) Benedictus Deus fermanindan (1336) sonra ruhun
kurtulusunun énemi daha da artnustir (Boeckl, 1997: s.55). Oldiikten sonra purgatorium'a giden
kisi, dua, iyi davrams, para bagisi ya da kilise insaat ve dekorasyonuna hamilik seklinde
sonuc¢lanan endiiljanslar yardimiyla Kiyamet Giinii'nden once de Cennet'e girebilir. Bununla
birlikte 1340-1350'li yillarda Kilise hala banker ve tiiccarlarin ne faaliyetlerini ne de karlarim
acikca onaylamaktadir; hatta salgin ve Italyan bankalarinin iflasi, aleni tefecilige verilmis bir ceza
olarak degerlendirilmistir (Trexler, 1980: s. 350). Ama 1350'lerden sonra ¢ikan bir dizi papalik
ferman1 endiiljansin énemini vurguladikga Italyan komiinlerinin iist-orta sinifi, miraslarinda aile



sapelleri, dekorasyonu ve buralarda diizenlenecek ayinler igin para birakarak purgatorium'da
gegirecekleri silireyi azaltmaya bakmig ve is bagis yapacag kiliseyi segmeye geldiginde salgin
sirasinda faaliyetlerini arttiran dilenci tarikat kiliselerinin kiliselerini tercih etmistir.

13. yiizy1l sonu ile 14. yiizyil baslarinda Italya'daki dilenci tarikat kiliseleri plan ve
yiikseklik olarak bir 6rnek tasarima sahip degildir. Bununla birlikte zengin ailelere ait mezar
sapelleri, bu kiliselerin olmazsa olmaz bir mimari unsurudur. Bu sapeller zamanla kilise
mimarisini donilislime ugratmistir, zira kiliselerin sahipleri olan dilenci tarikatlar ingaat
planlamasma hamilerin olas1 bagislarin1 tahmin ederek baglamistir. Kilise ya da manastir
cemaatinin kullanimina hazir olmasi i¢in 6nce koro yeri inga edilmis, ana nefin tamamlanmasi
sona birakilarak miistakbel hamilere mezar yerlerinin hazir oldugu mesaji verilmistir. Insaat,
yeterli cenaze sayisina ulasildiginda baslamistir. Dolayisiyla kiliseler eklemelerle biiyiimiistiir.

Ozel mezar sapelleri, yortular disinda sik sik ziyaret edilen mekanlar degildir. Onceleri,
bazen s1g bir nisten ibaret, miitevaz1 mekanlardir. Sonradan ii¢ yan1 duvarlarla ortiilii, girisi yarn
kapali, kutu seklinde mimari birimlere doniigmiistiir. Floransa'daki Santa Maria Novella, Santa
Croce, San Lorenzo ve Santa Spirito kiliseleri olmak {izere, birgok dilenci tarikat kilisesinde
transeptin iki kolunda da bu tip sapellerle karsilasilabilir. Bunlar kadmlarin giremedikleri,
erkeklere ise girigsin yalmz belli giinler acik oldugu, 1zgaranin arkasinda kaldigi icin rahatca
goriilemeyen birimlerdir. Yine de o donem kiliseye giren inananlar sapelin boyutlarini, ana altara
yakinligi bakimimdan kilise i¢indeki konumunu ve giris kemerindeki dekorasyonu
degerlendirebilme firsatina sahip olmuslardir.

Samuel K. Cohn, 1276-1425 yillar1 arasinda alti italyan kentinden 3400 vasiyetnameyi
inceledigi arastirmasinda, bu dénemde bir mezar sapeli i¢in yapilan ortalama masrafin 208.9
florin oldugunu belirlemistir. Bununla birlikte sapeller i¢in baska harcamalar da yapilmistir.
Ornegin 1486'da Filippo Strozzi, Santa Maria Novella'daki sapeli icin [Resim 1] 300 florin (o
donem bir is¢inin on dort yillik kazanct) harcamis, onun mirasgilari ise 1502'ye kadar mezar ve
dekorasyonu i¢in bunun ii¢ katin1 demislerdir (Cohn, 1992: 5.120). Bu tiir durumlarda sapelin ne
kadara mal olacagina opera'* karar vermektedir. Ana altara ya da yapi igerisindeki mevcut rolige
yaklastikca ius patronus'un® miktar1 artmaktadir. Bu noktada, tarikatin beklentilerini
karsilamayacak sekilde dekore edilen sapellerin s6z konusu oldugu durumlarda, ius patronus'un
haminin elinden alinabildigini belirtmekte fayda vardir.

Sapelin kullanim haklarimi satin alan hamiler, mekanin bazen adas/koruyucu azizlerine,
bazen de bagka bir 6zel azize adanmasini istemiglerdir. Bu da sapel dekorasyonunu, yortulari, 6zel
yemekleri, sadaka dagitimini ve azizin dogum giiniinde gergeklestirilecek ayinleri belirlemesi
bakimindan sapeli sekillendirmistir. Vasiyetnamelerde, dilenci tarikatlardan biraderlerin uzun
stire ya da devamli olarak diizenleyecekleri ayinlere iligkin talimatlarin yan1 sira panel resimleri,
freskolar ve mezar plakalar siparis edilmis, duvar ve siitunlara aile armalar1 eklenerek soyun
onemi vurgulanmistir (Cohn, 1992: s.211, 214). S6z gelimi Guido Tarlati'nin vasiyetnamesinde
sapel ingaat talimat1 verdigi La Verna'da kilisenin sakristi ve ana nefinin siitunlarinda kendisinin
ve karisinin ailesinin armalar yer almaktadir. Arezzo'nun yonetici siifini temsil eden piskopos,
salgin sonras1 verilen ilk ve en gorkemli mezar sapellerinden birinin hamisi olup altar
predellasinin hemen oniinde yer almasim istedigi bu sapel icin vasiyetnamesinde 4000 florin'*
ayrrmistir (Cohn, 1992: s.123).

Vebanin bir etkisi de vasiyetnamelerde mezar sapellerine iligkin daha spesifik talimatlarda
kendini gostermektedir. Ornegin Floransa, Santa Croce mahallesi, Sant'lacopo'dan Albertus f.q.
Lapi de Albertis'® Santa Croce Kilisesi'nde kendisi, cocuklar1 ve soyundan gelenlerin naaslarina
ev sahipligi edecek bir sapel insasi i¢in [Resim 2] vasiyetnamesinde (1348) 500 florini agmamak
kaydiyla kaynak aymrmustir. Sapelin yerini Fransiskenler degil, Alberti'nin goérevlendirdigi

12 Ttalyanca. Insaat komitesi.

13 Latince. Himaye hakku.

14 Florinin Orta Cag Italya'sindaki alim giicii su sekilde agiklanabilir: Yilda 150-200 florin aras1 kazanci olan bir kisi
biiyiik bir ev, birka¢ hizmetkar, bir at ya da esek sahibi olabilmektedir (Goldthwaite, 2009: 5.609-614; de Roover,
1963: 5.45).

15 Vasiyetnamelerde gegen f.q., Latince filius quondam'm (-1n oglu) kisaltmasidir.



cocuklarmin 6gretmeni sececek ve insaat ii¢ yildan uzun siirmeyecektir (Nelson ve Zeckhauser,
2008: 5.139). Baska bir Floransali1 sapel hamisi Frescobaldilerdir. Filippus f.q. Domini Castellani,
1406 tarihli vasiyetnamesinde biri Santa Maria degli Angeli manastirinda, digeri Santo Spirito'da
olmak {tizere iki sapel i¢in 500 ve 1000 florin birakmis, kendi mezar yerini Santo Spirito olarak
tayin etmis, sadece Frescobaldi ailesi iiyelerinin buraya gomiilebilecegini 6zellikle vurgulamigtir
(Cohn, 1992: 5.226).

Genel olarak bakildiginda hamiler 6ncelikle kendi mahallelerindeki kiliseleri tercih
etmiglerdir. 14. yiizyila gelindiginde bile Floransa, Santa Maria Novella'da Rucellai, Bardi,
Guidalotti ve Strozzilerin sapelleri [Resim 3] yer almaktadir. Santa Croce'de ise Bardi, Peruzzi,
Baroncelli, Cavalcanti, Tolosini, Cerchi, Velluti, Castellani, Rinuccini, Ricasoli, Alberti ve
Machiavellilerin sapelleri [Resim 4] vardir. Piero Brancacci ve Floransa, Santa Maria del Carmine
Kilisesi gosterilebilir. S6z gelimi Piero Brancacci 1367'de Santa Maria del Carmine Kilisesi'nde
bir aile sapelini [Resim 6] vasiyetnamesinde ogluna miras birakmig, ogul Antonio ingaata
1380'lerde baglamistir. Ayrica 1389'da ailenin bagka bir iiyesine de dekorasyon icin para
birakilmigtir (Najemy, 2006: s.328). Bagka bir 6rnek de Santa Trinita'daki Strozzi Sapeli'dir. Baba
Nofti Strozzi vasiyetnamesinde yillar dncesinden Santa Trinita'ya yeni bir sakristi ve ona bitigik
bir sapel ingas1 sdzii vermis, daha énce Calimala'® komitesinde Ghibertini'nin ilk set vaftizhane
kapisinda denetmenlik yapmis oglu Palla Strozzi babasinin 6liimiinden sonra 1418'de projeyle
dogrudan ilgilenmistir. 1418-1422 yillar1 arasinda bu sapel ve sakristi ingasi ile dekorasyonuna
[Resim 5] 30.000 florin harcamustir.

Sonugta sivil hamiler mezar sapeli insa ettirerek hem oliilerini gdmmiis hem de aile
hafizalarini saklamiglardir. Ayrica bu mekanlar her ne kadar yar1 yartya kamusal alan sayilsa olsa,
ailenin zenginlik ve dindarligini sergilemeye de yaramustir.

4. Vebanin Resim Sanati EtKileri

Millard Meiss, Painting in Florence and Siena after the Black Death adl iinli
¢aligmasinda Kara Oliim'den sonra Floransa ve Siena'da sanatin tema ve iislup olarak biiyiik bir
degisim gecirdiginden, kutsal kisilerin samimi ve insani yanlarini vurgulayan temsillerin daha
hiyerarsik ve resmi bir hal aldigindan, bunun da izleyiciyi ibadet nesnesinden bilingli uzaklastiran
bir yaklasim oldugundan bahseder (Meiss, 1951: s.10). Onun bu goriislerine muhtelif sanat
tarihgileri kars1 ¢ikmistir. Henk Van Os, Meiss'in Kara Oliim sonrasi sanatta gordiigii egilimlerin
veba dncesinde de mevcut oldugunu 6ne siirmiistiir (Van Os, 1981: 5.239-240). Paul Binski, Kara
Oliim'den sonra sanatsal iislubun tiim Avrupa'da degistigini, ama bunun nedenini yalmzca vebaya
baglamanin dogru olmadigini sdylemistir; ona gore lislupsal degisimin toplumsal, dini, ekonomik
ve politik pek ¢ok nedeni vardir (Binski, 1996: 70-120).

Gergekten de 14. yiizyilm ikinci yarisinda Italyan resminde ilk bakista bariz bir iislup ve
tema degisikligi goriilmez. Uretimdeki niceliksel ve niteliksel diisiis, yani az sayida eser
iiretilmesi ve lretilenlerin daha "kaba" diyebilecegimiz bir iislupla yapilmis olmasi, vebanin
stiradan halkla birlikte nitelikli sanat¢ilar1 da yok etmesiyle ilgilidir. Millard Meiss'in bazi temalari
veba baglaminda okumasi zaten bu nedenle tartisma konusu olmustur; zira bu temalar, 6rnegin
bir Kiyamet Giinii sahnesi veyahut Cehennem'de glinahkérlara eziyet eden iblisler gibi temsiller
esasen 1348'den once de goriilmektedir. Kara Oliim'le birlikte kutsal olan insana birdenbire
yabancilasmamus, uzaklasmamus, erisilmez hale gelmemistir. Isa'y1 ac1 ceken insanlikla bir temasi
olmayan sert bir hakim olarak temsil etme, Orta Cag'da vebadan 6nce de mevcut bir egilimdir,
¢linkii Isa'nin bir ilahi, bir de insani dogas1 vardir ve ikisi de farkli ihtiyaglara cevap verir.

Ote yandan 1348'deki salgindan hemen sonra ortaya ¢ikmasa da, 15. yiizyil Italyan
komiinlerinin resim sanatinda belli tema ve temsiller vebayla iliskilendirilmeye baslanmigtir.
Kiyamet Giinii temsilleri, Cehennem sahneleri ya da kimi aziz ve azizeler vebadan 6nce de ele
alinmis olabilir, ne var ki baz1 tema ve kutsal kisilerin 15. ylizy1l boyunca resim sanatinda belli

16 Arte di Calimala, Floransa'da yilin kumas {iretimi ve ticareti yapanlarin loncasidir.



bir baglamda kargimiza ¢ikmasi dikkat ¢ekicidir. Yukarida da deginildigi iizere 1348'den hemen
sonra sanatta ¢arpici bir degisim goriinmez, ¢iinkii 6liim tehlikesi kargisinda insanlarin 6ncelikleri
degismis, hali vakti yerinde olan sanat hamilerine tasradaki evlerine siginmis, zaten bu esnada
pek cok nitelikli sanat¢1 hayatin1 kaybetmis, sanatsal {iretim azalmistir. Dolayisiyla resimdeki
degisim 15. yiizyilda ¢cok daha rahat takip edilir. Kald1 ki vebanin -en siddetlileri 1430, 1437-
1438, 1449-1450, 1478-1479 tarihleri arasinda gerceklesmis olanlar olmak iizere- 15. yiizyil
boyunca sik sik tekrar ettigini de unutmamak gerekir.

Salgin dalgalar haline Italya'y1 vurdugunda kefaret, téren alaylari, orug ve sadaka; Isa,
Meryem ve bazi aziz ve azizelere yonelik 6zel dualar gibi birtakim ruhani tedbirler alinmaya
baslanmistir. Bu baglamda 15. yiizyilda sanatin islevi kismen bu rimedi spirituali'yi inananlara
hatirlatmaktir. Resimlerin amaci artik biraz da insanlar ani 6liim tehlikesi karsisinda daha dogru
bir yasam siirmeye tesvik etmektir.

Sanatgilar 15. ylizyilda vebanin dogrudan tasviri yerine kilig, ok, mizrak ve vebayla
iligkilendirilen kutsal kisileri sik sik betimlemeyi tercih etmislerdir. Salgin sirasinda yerel aziz ve
azizeler salgina kars1 savunmada Onemli bir rol oynamislardir. Bu kutsal kisiler Cennet'te
komiiniin sefaatgisi gdrevini gérmiislerdir. Bu noktada Orta Cag-Rénesans Italyan toplumundaki
giicli himaye sistemini hatirlamakta fayda vardir. Kentliler, ihtiyag hissettiklerinde giiglii grandi
ailelere bagvurmus, aldiklari yardim karsiliginda bu ailelerin yonetimlerini desteklemislerdir. Iste
Italyanlar Tanri'y1, isa'y1, Meryem'i ve diger kutsal kisileri de bu himaye iliskileri baglaminda
diisiinmiislerdir. Oyle ki Orta Cag-Rdnesans'ta italyan tiiccarlarin muhasebe defterlerinde bir
sirket icin, bir de Tanr1 i¢in hesap acilmig, yapilan bagiglar Tanr1 hanesinin altina yazilmistir
(Gurevich, 1997: 5.270). italyan komiinleri, tipki kisisel islerinde giiclii aileleri araci olarak
kullandi81 gibi, kutsal kisileri de Isa ve Tanr1'yla olan iliskilerinde sefaatci, arac1, basvurdugu bir
hami olarak goérmiistiir (Kent, 2004: s.167-183), dolayistyla sanati da bunu yansitir. Bu baglamda
Aziz Sebastian, aslinda vebayla iliskisi olmayan, Hiristiyanligin ilk dénemlerinde inanc1 ugruna
martir diismiis bir azizken, 15. ylizyilda salgina kars1 koruyucu aziz sifatin1 kazanmis ve Cennet'te
komiiniin sefaatgisine doniigmiistiir.

Legende aurea temel alinacak olursa (de Voragine, 1995: s.97-101) Aziz Sebastian,
Imparator Maximianus ve Diocletianus dénemlerinde Praetorian muhafizlarindandir ve
konumunu hapsedilmis Hiristiyanlar1 ziyaret edip imanlarmi giliglendirmek i¢in kullanir.
Hiristiyan oldugu ortaya c¢ikinca dininden donmeyi reddeder ve oOliime mahkum edilir.
Imparatorun emri iizerine bir tarlaya gonderilip oklanir, fakat Hiristiyanlar gece gelip bedenini
gommek istediklerinde Sebastian'in mucizevi bigimde hayatta oldugunu fark ederler. Aziz tedavi
edildikten sonra Roma'dan kagmay1 reddederek imparatora yonelik suglamalarinda 1srarci olur.
Bunun {izerine bir kez daha yakalanip doviilerek dldiiriiliir ve cesedi lagima atilir. Hiristiyan bir
kadmin riiyasina girince cesedinin yeri ortaya cikar. Boylece bu kadin azizin bedenini bulup
torenle gomer.

Aziz Sebastian, Erken Hiristiyanlik déneminde martir kabul edilmis bir azizdir ve kiiltii
Roma ve rolikleriyle sinirlidir; veba azizine doniismesi ancak sonraki yiizyillarda gergeklesmistir.
Oysa azizin hayatinda hastalar iyilestirme ve seytan ¢ikarma gibi mucizeler disinda vebayla ilgili
bir olay yoktur, kald1 ki bunlar da genel olarak tiim azizlere atfedilen, Isa'nin hastalar1 iyilestirdigi
Yeni Ahit mucizelerini andiran mucizelerdir. Ustelik aziz, veba dncesinde de Kilise'nin savasci
azizi ve koruyucusu olarak ruhani roliinii ve hayattayken asker oldugunu vurgulayacak sekilde
oklanmig halde ya da elinde okuyla betimlenmistir.

Bati sanatinda gazap dolu Tanri'nin ya da meleklerin giinahkarlara ok firlattigi temsiller
bir veba icadi degildir; 6lim ¢ogu zaman, kurbanlar1 vuran bir okgu olarak tasvir edilegelmistir
(Ronen, 1988: 5.91). Tanr1'nin oklu gazabinin vebaya doniismesi Eski Ahit ile Legenda aurea'daki
anlatilara dayanir. Eski Ahit'te Tanri, Davut'u cezalandiracakken ona ii¢ secenek sunar: Aglik,
savasta yenilgi, salgin hastalik (1 Tarihler 21:10-13). Orta Cag-Ronesans sanatgilari tarafindan en
cok danisilan kaynak Legenda aurea'da ise 13. yiizyil sonunda Aziz Domenico'nun Roma'dayken
Isa'y1 goklerde gordiigii ve Isa'min insanhiga ii¢ muizrak atarak sehvet, acgozliiliik ve gururu
cezalandirdig1 yazar (de Voragine 1995: s.433). Eski Ahit'te gecen bu ii¢ tehlike ile Aziz
Domenico'nun ii¢ gazap mizragi birleserek 15. ylizyilda veba oklarina donligmiistiir.



Sebastian'in hikayesinde aziz aniden 6lmiis ve usiiliince gomiilmemistir. Bedenini delen
oklar, Tanr1'nin gazabinin sonucudur. Aziz, oklarla sinanmis ve ilahi kudretle diriltilmigtir. Cektigi
acilar, oliimii ve dirilisiyle Isa'nin gilesini tekrarlamaktadir. O da Isa gibi bir direge baglanmistir
ve yine Isa gibi insanligin giinahlarin iistlenip gektigi acilarla inananlarm giinahlarinin kefaretini
Odemistir. Sifa verme 6zelliginin yan sira Aziz Sebastian temsilleri izleyiciyi beklenmedik 6liim
karsisinda hazirlikli olmasi konusunda da uyarir. Okla vurulmak aniden gerceklesen, ilahi
kaynakli bir talihsizligi, hastalik ya da 6liimii akla getirir, zira okla gelen 6liim hizli olur. Oklanmis
Aziz Sebastian imgesi de bu anlamda bir tiir memento mori islevi goriir; inananlar1 ani 6liim
tehlikesi karsisinda uyarir ve onlara 6liime hazirlanmalarini hatirlatir.

Aziz Sebastian'm izleyiciyi beklenmedik 6liim karsisinda hazirlikli olmas1 konusunda
uyaran temsillerine Gozzoli'nin 1464 tarihli freskosu [Resim 7] 6rnek gosterilebilir. Bu fresko ile
komiin, hem azizden sefaat talep eder hem de San Gimignano halkini onu vebadan koruyacagina
yonelik inancin sergiler. Freskoda gokyiiziindeki Baba Tanr1 ve dort melek 6liimciil veba oklarini
yeryiiziine firlatmislardir. Bulutlarda Meryem ve Isa, San Gimignanolular adma sefaatcidirler;
Meryem gdgsiinii gdstererek anneligini, Isa ise Cile yaralarini tutarak nihai fedakarhigini Tanr1'ya
hatirlatir. Bu iki sefaatci altlarindaki Aziz Sebastian'la birlesir. Uc sefaatcinin dilekleri kabul
olmustur, ¢linkii Aziz Sebastian'm ikiye ayirdig1 pelerini oklara engel olur.

Aziz Sebastian temsillerinde genelde bir hikdye yoktur, okgular ya ortadan
kaybolmuslardir ya da edilgen dururlar. S6z gelimi Botticellinin Floransa, Santa Maria
Maggiore'nin siitunlarindan birini siislemek icin yaptig1 Sebastian temsilinde [Resim 8] okgular
azizi ¢oktan oklamis, gitmek {izere uzaklagirken goriilmektedirler. Bu 6rnekte oldugu gibi, diger
Aziz Sebastian tasvirlerinde de hikayenin odagmin sehitlik anindan azizin kendisine kaymis
olmasi dikkat ¢ekicidir. Aslinda hagiografik anlatiya gore azizin 6lmiis olmas1 gerekir, ama tiim
Ronesans temsillerinde Sebastian oklanmig bedenine ragmen tamamen bilinci yerinde, canli ve
gozleri acik betimlenmistir. Bu bakimdan ikonografik olarak biraz Acilar Adami temasini
andirir.'”” 13. yiizyildan itibaren daha ¢ok Kuzey Avrupa'da popiiler olan bu temsilde Isa
cogunlukla belden yukarisi ¢iplak, ellerinde ve yan tarafinda garmiha gerilme yaralar1 ve baginda
dikenli tactyla gosterilir [Resim 9]. Isa burada oliidiir, ama dirilisi vaat eder. Aym sekilde
Sebastian da hem 6liidiir hem son derece canli goriiniir ve inananlar1 kurtarir. Bu tiir bir temsil,
normalde Isa'ya 6zel oldugu igin sira digidir. Yine de bu yeni imge 15. yiizyilin ikinci yarisinda
Aziz Sebastian'in standart bir temsili olmustur.

Ronesans'taki taninmig bir bagka veba azizi Aziz Roch'tur. Dogum tarihi belli olmayan
aziz, Gliney Fransa, Montpellier'de diinyaya gelmistir. Hagiografik anlatilarda adetten oldugu
iizere dindar bir ¢ocukluktan sonra tim mal varligin1 dagitir ve Roma'ya hacca giderken yolu
iistiinde bulunan, vebanin vurdugu Orta ve Kuzey Italya komiinlerinden geger, bu esnada bir dizi
mucizeye neden olur. Piacenza'da kendisi de vebaya yakalanir, ama hastaliktan sag kurtulur. Daha
sonra Fransa'ya doniis yolunda casus sanilip hapse atilir ve 6rnek bir mahkum olarak bes sene
hapis yatar. Oliince kendisine insanlar1 vebadan kurtarma giicii bahsedilir. Hagiografik anlatiya
gore cansiz bedeni kesfedildiginde kutsal bir 1s1kla yikanmakta ve basinin altindaki bir levhada
altin harflerle vebaya kars1 sefaatci oldugu yazmaktadir (Tabor, 1913: 104-105).

Roch kiiltii ilk kez 1460'larin sonunda Kuzey Italya'da kayda gegmistir, bununla birlikte
ancak 1477-1479 yillar1 arasinda, Italya'da vebanm kol gezdigi dénem yaygmlik kazanmistir.
Venedik'te aziz i¢in fraternita'lar kurulmus, hakkinda hagiografik bir kitap yazilmis ve 1485'te
Venedik'te rolikleri toplanmigtir (Marshall, 1994: 5.502).

Aziz Roch Ronesans sanatinda veba hiyarcigiyla, ama saglikli ve hayatta betimlenir.
Ondaki hastalik, Isa'nin acisim taklit etmek igin Tanri'nin verdigi bir firsat olarak kabul edilir.
Yaras1, ibadet edenlere ilahi yardim saglar. Bartolomeo della Gatta'nin resminde [Resim 10] Isa,
giinahkar insanli§1 cezalandirmak isterken Aziz Roch araya girerek ondan inananlarin
bagislanmasini ister ve bunun iizerine Isa, yolladig1 veba oklarmi Arezzo'ya varmadan evvel
durdurmalari i¢in ikinci bir grup melek yollar.

17 Adim Yeseya 53:3'ten almigtur: "Insanlarca hor gériildii, / Yapayalniz birakildi. / Acilar adamrydi, hastaligi yakindan
tanid1. / Insanlarin yiiz ¢evirdigi biri gibi hor goriildii, / Ona deger vermedik."



11. ve 12. yiizyillarda, inananlar Tanr1 ve Isa'y1 korkutucu bulmaya baslaymca Meryem -
anne olusundan otliri- daha yumusak ve erisilebilir gelmis, inananlarin ruhani annesi ve
giinahkarlara kars1 sonsuz merhametiyle sefaatci kabul edilmistir (Byrne, 2006: 5.93). Veba bu
Meryem'i de doniisiime ugratmustir. Salgin sirasinda vebanin kaynagi 6fkeli Isa ya da Baba Tanr1
olarak goriilmiistlir; ama vebay1 kimin génderdigi degil, vebay1 yollayan ilaha karsilik Meryem'in
sefkati onemlidir. Dolayisiyla inananlar Meryem'in sefaatine de siginirlar.

Misericordia Latince "meseria"dan (sefalet, sikinti, talihsizlik, 1stirap ¢ekme) gelir.
"Cordia" ise "cor, cordis" kokiinden olusmus olup "kalp" anlamindadir (Brown, 2017: s.17).
Latince literatiirde Mater Misericordia ile 10. ylizyil gibi erken bir tarihten itibaren karsilasildigi
icin bunun tamamen bir Orta Cag yaratis1 oldugu sdylenebilir (Brown, 2017: s.21). Nitekim
Clairvauxlu Bernard'in (1090-1153) "Bir tehlike s6z konusuysa [ya da] endiseye [ve] kuskuya
kapildiginizda Meryem'i diigiiniin, Meryem'e seslenin. Sizi tutarsa diismezsiniz, sizi korursa
korkmaniza gerek kalmaz" sozleri Meryem kiiltiiniin ne kadar gii¢lii oldugunu kanitlamaktadir
(Malone, 2001: 5.256-257).

Kokleri Latince literatiirde olan Maddona della Misericordia, resim sanatina Kara
Oliim'den sonra girmis ve 6zellikle 15. yiizyilda yaygmlasmistir. Bu tiir temsillerde Meryem'in
simetrisi, frontal ve dik durusu, gerek form ve uzunluk, gerek harmanisinin kumas kivrimlar
bakimindan Dor ya da Iyon nizamda siitunlar1 andirir ve onun giiciinii hissettirerek izleyicide
sayg1 uyandirir. Ayrica bir siitun, kule, hatta kaleyi akla getirmesi bozulmaz oldugunu, bekaretini
vurgular. Iki yana agtigi kollari, Erken Hiristiyanlik déneminde Roma katakomplarinimn
duvarlarinda goriilen orans pozisyonundaki figilirleri akla getirir. Dolayisiyla Meryem'in
kollarinin iki yana agik olmasi, Tanri'nin liitfunu almaya agik oldugu anlamina gelir. Bu hareket
kuslarin civcivlerine kanat germesine de benzer ve bu benzetme Yeni Ahit'te de gecer (Luka
13:34).

Madonna della Misericordiamm en erken temsili Lippo Memmi'nin Orvieto Katedrali,
Cappella del Corporale'deki Madonna dei Raccomandati'sidir (1350'ler) [Resim 11]. Meryem bu
Madonna della Misericordia'sinda da [Resim 12] Meryem yine iki yana ac¢tig1 harmanisiyle veba
oklarmi defeder. Korumasi altinda olanlardan kimi kendini yere atmistir, kiminin ise elleri dua
pozisyonundadir; ama Meryem'in korumas: altinda olmayan gilinahkérlar oklardan
kacamamiglardir.

Bununla birlikte tema en yogun olarak 15. ylizyilda kendine yer bulmustur. Piero della
Francesca'ya ait Madonna della Misericordia [Resim 13] 15. yiizyilin en bilinen 6rneklerindendir.
San Sansepolcro'nun Madonna della Misericordia fraternita'si tarafindan siparis edilmistir.
Sanat¢inin, komiiniin en koklii ve niifuzlu kardesliginin diz ¢okmiis {iyelerini Meryem'in
harmanisi altina gercek¢i bir sekilde yerlestirmesini saglayan natiiralist anlayis, Meryem'i
insanlagtirmistir.

Madonna della Misericordia imgeleri gecit toreni bayraklari, tympanum ve vitrayl
pencerelerde, hami portreleri ve altarpanolarinda Erken Ronesans boyunca sik¢a kullanilmigtir.
Resimler konu itibariyla karamsar goriinebilir, ama Meryemler bu etkiyi yumusatir ve en
nihayetinde 6liim kargisinda umut ve inang sergileyen temsillere doniisiirler.

Sonug

Bu ¢aligmada, Kara Oliim olarak adlandirilan 1348'deki veba salgm ile 15. yiizyil
boyunca italyan komiinlerini kasip kavuran diger veba salginlarinin Geg Orta Cag-Erken
Ronesans sanatina etkilerini incelenmis, salgin sonrast mezar sapeli insalari ile resim sanatindaki
islup ve tema degisiminin izi siiriilmiis ve mevcut degisim vebanin toplumsal, kiiltiirel ve
psikolojik etkileri ¢er¢evesinde degerlendirilmistir.

Calismanin ilk bdliimiinde, 1348'deki ilk salginin Italyan komiinlerini nasil bir siyasi ve
ekonomik vaziyette yakaladigina ve ne gibi sonuglara yol agtigina 151k tutulmus, ikinci bolimde
ise salgina verilen psikolojik tepkiler ile 15. yiizyil boyunca devam eden art¢i dalgalarin



toplumdaki yansimalar degerlendirilmistir. Bu iki boliim, 14. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
15. ylizy1l boyunca mezar sapel ingaati talimatlarina yer veren vasiyetnamelerdeki ve buna bagl
olarak sapel insaatlarindaki artisi, inananlarin veba sonras1 degisen dini duyarliligiyla baglantili
olarak belli tema ve mesaja sahip resim siparisinin sayica ¢ogalisini anlamak acisindan temel
gorevi gormiistiir.

Ugiincii boliimde Kara Oliim'den sonra karsimiza ¢ikan ve 15. yiizyilda artarak devam
eden mezar sapeli ingaatlari, hamilerin geride biraktiklar1 vasiyetnameler {izerinden ele alinmus,
s0z konusu mezar sapeli siparisleri Hiristiyanlarin 6liime bakis agisi, vebanin yol a¢tig1 ani 6lim
korkusu, purgatorium'un dogusu ve dilenci tarikatlarin artan niifuzu ¢er¢evesinde irdelenmistir.
Vebada Hiristiyanlar 6liime hazirliksiz yakalanmis, "iyi 6liim"iin sartlarin1 yerine getirememis,
hatta yakinlarimi1 gdmememislerdir. Dolayisiyla vebanin sanat alanindaki ilk sonucu belki de
mimaride goriilmiis, ani 6liim korkusuna bagli olarak vasiyetnamelerdeki mezar sapeli talimatlar
artmistir. Bunda purgatorium'un icadinin da etkisi olmustur; zira Kilise'nin tasvip etmedigi
meslekleri icra eden tliccar ve bankerlerin ruhlarinin kurtulusu igin bir umut dogmustur. Bu kisiler
oldiikten sonra Cehennem'e degil, selametleri i¢in dua eden hayattaki yakinlarmin da sefaatiyle
purgatorium'a gideceklerini 6grenmisler, bu nedenle mezar sapellerine hamilik etmislerdir. Bunda
dilenci tarikatlar da etkili olmustur, zira pek ¢ok inanan mezar yeri olarak onlarmn kiliselerini
tercih etmis, dilenci tarikatlar da kurbanlarin miraslari veya hayatta kalan yakinlarinin bagislariyla
zenginleserek mimariyi sekillendirmistir.

Dérdiincii boliim, vebanin 15. yiizyilda Italyan komiinlerindeki resim sanatina etkisine
ayrilmistir. Bu bolimde Millard Meiss'in teorisi ve ona yoneltilmis elestiriler kisaca gbzden
gecirilmis ve vebamn italyan resminde belirgin bir iislup ve tema degisimine neden olup
olmadiginin izi siiriilmiistiir. Meiss, Kara Oliim'den sonra Floransa ve Siena'da sanatin tema ve
iislup olarak biiyiik bir degisim gecirdigini, kutsal kisilerin samimi ve insani yanlarmni vurgulayan
temsillerin yerini daha hiyerarsik ve resmi temsillere biraktigini iddia etmistir. Ona kars1 ¢ikan
sanat tarihgileri ise Meiss'in veba etkisine yordugu Kiyamet Giinii sahnelerinin 1348'den 6nce de
gorilildiiglinii 6ne stirmiis, liretimdeki niceliksel ve niteliksel diisiisii sanat¢1 ve sanat hamilerinin
oliimiine yormuslardir. Bununla birlikte bu calisma 15. yiizyil Italyan komiinlerinin resim
sanatinda belli temalarin 6ne ¢ikmaya, baz1 mesajlarin vurgulanmaya basladigini belirtmistir.
Sanatcilar vebay1 dogrudan resmetmemisler, ama vebayla ilgili imgelerden ve kutsal kisilerden
faydalanmiglardir. Burada amag artik inananlar1 ani 6lim tehlikesi karsisinda daha dogru bir
yasam siirmeye tesvik etmek, onlara umut ve teselli vermek, kutsal kisilerin sefaatini dilemektir.
Bu noktada Aziz Sebastian, Aziz Roch ve Madonna della Misericordia temsilleri, bunlarin
islevleri ve ¢agin izleyicisi i¢in tasidigi mesajlar muhtelif 6rnekler lizerinden degerlendirilmis, bu
imgelerin vebayla iliskili fonksiyonlari ortaya konmustur. ik olarak Aziz Sebastian'in bir veba
azizi olarak kokenleri hagiografik kaynaklarda arastirilmig, Aziz Sebastian ile Tanri'nin gazabi
olarak veba oklar arasinda bir iliski kurulmustur. Buna gore sifa verme 6zelliginin yani sira Aziz
Sebastian temsilleri izleyiciyi beklenmedik 6liim karsisinda hazirlikli olmalar1 konusunda da
uyarmaktadir. Daha sonra Aziz Roch kiiltiiniin italya'daki kokleri incelenmis ve Aziz Sebastian
kadar popiiler olmasa da onunla ayni islevi gordiigii lizerinde durulmustur. Son olarak veba
salginlaridan sonra Meryem'in -gelisen Meryem kiiltline de bagli olarak- merhamet ve sefkatinin
Madonna della Misericordia temsillerinde cisimlestigi belirtilmistir. Bu tip temsilin Latince
literatiirdeki kdkenlerine inilmis, 14. yiizy1l sonunda ve 15. yiizyilda resim sanatinda nasil tasvir
edildigi incelenmistir.

Sonug olarak 1348'deki Kara Oliim ile 15. yiizyillda devam eden veba salginlarmin
toplumsal, ekonomik ve psikolojik agidan Italyan komiinleri iizerinde biiyiik etkisi olmustur.
Inananlarm yaptiklar1 bagislar sonucu kiliselere yeni mezar sapelleri insa edilmis, eskileri elden
gecirilmis, buralara birtakim dekoratif ritiiel nesneleri bagiglanmisg, sanatgilar ¢cok sayida altar
panosu ve fresko siparisi almiglardir. Resim sanatinda ise sanatgilar acty1 dogrudan tasvir etmek
yerine, goksel sifanin var oldugunu hatirlatma amaci giitmiislerdir. Bu yiizden inananlarin vebaya
kars1 savunmada Cennet'teki sefaatgileri olarak tahayyiil ettikleri kutsal kisilerden yola ¢ikarak
bazi1 temsil tiirlerini teselli etme ve umut 15181 tagima baglaminda yeniden ele almislardir.
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RESIMLER

Resim 1: Strozzi Sapeli, 1487-1502, Santa Maria Novella, Floransa.
Kaynak: wga.hu

Resim 2: Alberti Sapeli (koro sapeli), 1487-1502, Santa Maria Novella, Floransa.
Kaynak: wga.hu
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Prazzo
Sonke Maria Nowello

Resim 3: Floransa, Santa Maria Novella'daki sapellerin yerlesim plani
B Ispanyol Sapeli
17. Strozzi di Mantova Sapeli

18. Del Campanile Sapeli
19. Gaddi Sapeli
20. Gondi Sapeli

21. Cappella Maggiore (Tornabuoni Sapeli)

22. Filippo Strozzi Sapeli

23. Bardi Sapeli
Kaynak: travelingintuscany.com
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Resim 4: Floransa, Santa Croce'deki sapellerin yerlesim plani
A. Salviati Sapeli
B. Bardi di Vernio Sapeli (I)
C. Niccolini Sapeli
D. Bardi di Vernio Sapeli (II)
E. Pulci-Berardi Sapeli; F. Ricasoli Sapeli G. Capponi Sapeli H. Spinelli (ya da Tosinghi) Sapeli
J. Bardi (Aziz Francesco) Sapeli
K. Peruzzi Sapeli
L. Giugni Sapeli
M. Riccardi (ya da Soderini, Calderini) Sapeli
N. Velluti Sapeli
O. Rinuccini Sapeli
P. Medici Sapeli
Q. Baroncelli Sapeli
R. Castellani Sapeli
Kaynak: The Universal of Compendium
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High chapel (patronage from 1464: Gianfigliazzi)
Monks' choir proposed location, c. 1411-1569

Rough location of Carli, Gaetani, Lotti tombs

St Catherine Chapel (patronage: Davanzati)
Assumption Chapel (patronage: Spini)

St Giovanni Gualberto relic chapel St Nicholas Chapel (patronage: Ardinghelli)
St Bartholomew Chapel (patronage: Scali) St Luke Chapel (patronage: Sercialli)

St Peter Chapel (patronage: Dell'Abbaco, Ficozzi, Possible screen?

later Usimbardi)

St Paul Chapel (patronage: Dell’Abbaco, Ficozzi)
St Francis Chapel (patronage: Sassetti)

Sacristy (patronage: Strozzi)

Entrance from Via del Parione

Organ, 1571

O2 bt =

Gray objects and italicized labels indicate speculative locations

Resim 5: Solda, Santo Spirito kilise planinda sapeller; sagda Strozzi Sapeli,
sakristisi, 1441-1487, Floransa.
Kaynak: cambridge.org.

Santo Spirito
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Resim 6: Brancacci apeli (restoraéydndan sonra), }7/\7.771386, Santa Maria dél Carmine, Floransa.
Kaynak: wga.hu

Resim 7: (y. 1420-1497), Sefaatci Aziz Sebastian, 1464-1465, fresko, 527 x 248 cm,
Sant'Agostino, San Gimignano.
Kaynak: wga.hu



Resim 8: Sandro Botticelli (y. 1445-1510), Aziz Sebastian, 1474, panel lizerine tempera, 195 x
75 cm, Staatliche Museen, Berlin.
Kaynak wga.hu

Resim 9: Michele Giambono (1400-1462), Aziz Francesco ile Birlikte Acilar Adamu, y. 1430,
ahsap panel iizerine tempera, 54.9 x 38.7 cm, The Metropolitan Museum of Art, New York.
Kaynak wga.hu



Resim 10: Bartolomeo della Gatta (1448-1502), Aziz Roch, Arezzo adina [sa'dan Ricada
Bulunuyor, y. 1482, panel {izerine tempera, Museo Medievale ¢ Moderno, Arezzo.
Kaynak: wikipedia

Resim 11: Lippo Memmi (y. 1285-1361), Madonna dei Raccomandati, 1350'ler, fresko,
Cappella del Corporale, Duomo, Orvieto.
Kaynak: wga.hu



Resim 12: Barnaba da Modena (1328-1386), Madonna della Misericordia, 1375, Santa Maria
dei Servi, Cenova.
Kaynak: wikipedia

Resim 13: Piero della Francesca (1416-1492), Madonna della Misericordia, 1460-1462, panel
lizerine yagli boya ve tempera, 134 x 91 cm, Pinacoteca Comunale, Sansepolcro.
Kaynak: wga.hu



