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Klasik Gitarda Geleneksel Tiirk Miizigi
Diizenlemelerinde Bicim ve Cokseslilik Yaklagimlar

Atahan KAYA”
OZET

Tirkiye'de 1980'lerden itibaren klasik gitar egitimi ve yorumculugunun yayginlagsmasiyla beraber
gitar besteciligi ve geleneksel Tiirk miizigi diizenlemeleri alanlarinda 6zgiin ¢alismalar yapan gitaristlerin
sayisi da artmaya basglamistir. Bu alanda yapilmis olan c¢alismalarda ¢ok seslendirme yontemleri ve
bicimsel agilardan farkh yaklasimlar bulunmaktadir. Bu ¢calismada bes farkl gitarist/besteci tarafindan
klasik gitar icin diizenlenmis olan “Avci”, "Kara Toprak”, “Uzun Ince Bir Yoldayim”, “Karahisar Kalesi" ve
“Hicaz Mandira” eserleri incelenip, “"Hicaz Mandira” 6rneginde kullanilan yéntem ve materyaller hakkinda

detayli birinceleme yapilmistir.
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Formal And Polyphonic Approaches
in the Traditional Turkish Music

Arrangements for Classical Guitar
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ABSTRACT

The number of guitarists that realized qualitative works on guitar composition and traditional
Turkish music arrangements on classical guitar has been substantially increased thanks to the
prevalence of classical guitar education and performances in Turkey since 1980’s. There are varied
approaches on these studiesin terms of harmonization technics and formations. In this study “Avci”,
“Kara Toprak”, “Uzun Ince Bir Yoldayim”, “Karahisar Kalesi", and “Hicaz Mandira” works has been
analysed which were harmonized for classical guitar by five different guitarist/composer and detailed

analysis made on the methodology and materials used at “Hicaz Mandira” example.
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GIRIS

Miizik literatiiriine bakildiginda gitarin atalan olarak kabul edilen lut-lavta ve vihuela gibi telli
calgilar -6zellikle piyano ve klavsen gibi- coksesli ¢algilarin hentiiz gelismedigi R6nesans doneminde 6nde
gelen eslik ve solo galgilar olarak yer edinmistir (Wade, 2001: 18-20). Ancak Barok déneminden itibaren -
ozellikle Klasik donem siiresince- piyano, yayh ve Uflemeli galgilarin teknik agidan gelismesi, opera ve
senfoni besteciliginin popilerlesmesi, yenilenen form ve ¢okseslilik yaklagimlari gitar miziginin uzun bir
siire geri plana itilmesine sebep olmustur. Bu durum, miizik tarihine damgasini vurmus bircok bestecinin
gitar besteciligine ilgi géstermemesine neden olmustur. Bu ilgisizligin en 6nemli sebeplerinin basinda
gitarin ses giirliigiiniin diisiik olmasi gelmektedir. Ek olarak, gitar besteciligi italya ve Ispanya disinda

Avrupa’nin diger merkezlerinde yayginlasmamustir.

Klasik gitar, 20. Yizyiin basindan itibaren basta Avrupa'da Ispanya olmak lizere Meksika,
Brezilya, Arjantin, Venezuela ve Paraguay gibi Gliney Amerika Ulkelerinin ulusal miizik okullarinin
bestecileri tarafindan ilgi gérmiistiir. Bu bestecilerin katkilan ¢agdas klasik gitar repertuarinin
olusumunda 6nemli bir etken olmustur. Bu siirecte 6zellikle Ginlii Ispanyol gitar virtiiézii Andres
Segovia'nin bu bestecilerle kurdugu yakinlk ve isbirligi gitarist olmayan bestecilerin bu calgiyi daha iyi
kavrayabilmelerini saglamis ve bu sayede gitar besteciligine olan yaklagimlarda derinlik elde edilmistir
(Wade, 2001: 109-11; 140). Bu besteciler 6zgiin yaratilarin disinda halk miziklerinin ritmik, ezgisel ve
bicimsel 6zelliklerinden de beslenerek gitar miizigine eserler kazandirmiglardir. ispanyol cagdas gitar
miiziginin en énemli bestecilerinden J. Rodrigo (1901-1999) hem Ispanyol miizigiyle 6zdeslesen Flamenko
kiiltiiriinden hem de 16. ve 17. Yiizyil ispanyol bestecilerin miiziklerinden esinlenerek geleneksel unsurlari
cagdag besteleme teknikleriyle harmanlamigtir. Ayni sekilde J. Turina (1882-1949), M. Ponce (1882-1948),
F. M. Torroba (1891-1982) gibi gitarist olmayan besteciler de benzer yollarla folklorik &gelerden

beslenmislerdir.

Tirkiye'de Cumhuriyet donemiyle beraber gelisen ulusal miizik alanindaki ¢aligmalarin klasik
gitara kapsamli ve nitelikli katkilarinin oldugunu séylemek mimkiin degildir. Ulusal mizik ekoliimiiziin
ilk temsilcilerinden “Tiirk Besleri” bestecilerinden sadece C. Resit Rey'in gitar igin tek bir eser bestelemis
olmasi (gitar kongertosu) bu durumun bir géstergesidir (Yeprem, 2007: 17). Cumhuriyetin erken
donemlerinde gitar besteciliginin bu derece sinirli olmasinin en 6nemli sebebi, gitar miiziginin gok kisith

bir cevre tarafindan taninmasi ve bu alanda kurumsal, pedagojik altyapinin olmamasidir.

Ulkemizde gitar egitimi ve icracilig, konservatuar ve egitim fakiiltesi (miizik 6gretmenligi) gibi
kurumlarla yayginlagmistir. Buna baglh olarak klasik gitar besteciligi ve geleneksel miizik diizenlemeleri
artmaya baslamistir. Gilinimizde ise teknolojik gelismeler iletisim ve etkilesim imkanlarini arttirarak

mizisyenlerin yaraticiik sinirlarinin - genislemesini  saglamistir. Gitarda yeni c¢alim tekniklerinin
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gelistirilmesi ve gitar armonisi Gzerine metodik calismalarin artmasi da gitar besteciliginde ve geleneksel

muzik diizenlemelerinde yeni yaklasimlarin olusmasini tetiklemistir.

Geleneksel Tirk miuziginin ¢ok seslendiriimesinde en 6nemli hususlarin basinda eserin
makamsal yapisi gelmektedir. Makamsal diziler tampere sistemde komali yapilarindan dolay
seslendirilemediginden dizide yer alan bu perdeler tampere sistemde en yakin perdeye evrilerek
seslendirilebilir. Bunun yaninda makamlarin inici ve ¢ikici olmak tizere bir seyir 6zelligi bulundugundan
ezgi gliclii olarak tanimlanan belirli perdelerde durur, karar olarak tanimlanan perdelerde ise seyir/eser
sonlanir (Ozkan, 2000: 72-7). Kuramsal olarak tam karsilamasa da burada bati miizigindeki dominant
(ceken) ve tonik (eksen) hissiyatini ¢agristiran bir iligkiden s6z edilebilir. Bu sebeple makamsal eserleri
tampere sistemde c¢ok seslendirirken kullanilacak yontemin belirlenmesinde ezginin yukarida
bahsedilen seyir yapisi da belirleyici rol oynamaktadir. Geleneksel Tiirk miizigi eserleri tampere sistemde
Tadrk mizigi dortlii armoni sistemi, modal armoni sistemleri, caz miizigi armonisi ve tonal-fonksiyonel
sistemlerde diizenlenebilir. Calismanin ilerleyen kisimlarinda klasik gitar i¢in diizenlenmis besg

geleneksel Tiirk miizigi eseri kullanilan ¢ok seslilik yontemleri ve bigim agilarindan incelenmistir.
Avci

Igdir yoresine ait 6/8'lik yiriik bir Azeri tlrkiisii olan “Aver” Bekir Kigiikay tarafindan gitar igin
diizenlenmistir. Nihavend makaminda olan bu tilirkii Nihavend dizisinin dogal mindr/armonik minor
dizileriyle uyum saglamasindan dolayl tonal-fonksiyonel sistem kullanilarak “la min6r” tonalitesinde
diizenlenmistir. Ikili partilerden olusan eserde dért dlciiliik bir giris béliimiinden sonra tiirkiiniin ara
nagmesi soprano partisi ve bas partisine yayilarak soru cevap niteliginde bir sunum yapilmigtir. Burada
ezginin yer yer Ugcli ve altihsi da eklenip duyurulmus, soprano partisinde yer alan ana ezgiye bas
partisinde arpej ve kontrpuantal figiirler eslik etmistir. Bigimsel agidan bakildiginda tiirkiiniin orijinal
haline sadik kalinmis, giriste ve finalde yer alan ve Azeri vurmali galgilarinin enerjik ritimlerini cagristiran

figirler esere akicilik kazandirmistir.
Kara Toprak

Unlii halk ozanimiz Asik Veysel'in “Kara Toprak” adl tiirkiisii Arjantinli gitarist Ricardo Moyano
tarafindan gitar igin diizenlenmistir. Diizenlemede baglamanin geleneksel ¢calim 6zellikleri klasik gitar
lizerinde taklit edilmis, besteci gitarin standart akort sistemini (mi-la-re-sol-si-mi) degistirip, 3. 4. ve 5.
telleri sirasiyla “fadiyez, dodiyez, fadiyez" olmak (izere peslestirmistir. Bu sekliyle gitarda baglamadaki

“kara diizen" olarak bilinen akort sistemine benzer bir duyum elde edilmistir.
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Gorsel 2: Ricardo Moyano “Kara Toprak” Tiirkli Diizenlemesi Girig Boliimii

Diizenlemede genel olarak baglamadaki ¢alis tavirlari ve siislemeler taklit edildiginden dolay
armonizasyon oldukga yalindir. Her ne kadar bu diizenleme igin uygulanan akort sisteminde dortlQ, besli
ve ikili araliklar yer alsa da armonik dil olarak Moyano Tiirk miizigi diizenlemelerinde siklikla kullanilan
“dortli armoni sistemi“ni kullanmamig, daha ¢ok modal bir armonizasyon anlayisiyla diizenlemistir. Bu
baglamda tlrkiiniin makami olan hiiseyni dizisine tampere sistemde en yakin duyumu saglayan doryan

dizisi eserin armonik yapisinda yer almaktadir.
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Halk miiziginde agis olarak tabir edilen ve dogaglamayl ¢agristiran bir girigsin ardindan eser
tirkliniin otantik yapisinda oldugu gibi ezgi-aranagme-ezgi olmak lGzere dongtisel bir bicimde seyreder.
Bas partisi devamli olarak pedal sesleri tutarken ezgi soprano partisinde ¢ogu zaman tek sesli olarak
duyurulur ve bos teller pedal seslerle duyumu zenginlestirir. Dizenlemede Moyano yer yer ezgi
partisinde Hiiseyni makaminin ikinci derecesi olan komali perdeyi teli yukar dogru iterek duyurmayi
diisiinmiis, bu fikir notasyonda belirtilmistir. Dizenlemenin finalinde ezgi bas tellerde duyurulmus,

soprano partisi bu kez pedal sesleri tutmus ve baglamadaki ¢alim tavrina yeniden ¢agrisim yapilmistir.
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Goérsel 3: Kara Toprak Diizenlemesi (1-4. Olgiiler, 9-12. Olgiiler)

Bir Anadolu Halk Ezgisi Uzerine Cesitlemeler— “Uzun ince Bir Yoldayim”

Ulkemizde de uzun yillar yasayip besteciligin yani sira gitar egitimciligi alaninda da katkilarda
bulunmus olan Carlo Domeniconi, yapitlarinin 6nemli bir bélimiinde Anadolu kiltiirli ve geleneksel Ttirk
muizigi 6gelerinden esinlenmistir. Cagdas bestecilik tekniklerini geleneksel miizik dokulariyla usta bir
sekilde harmanlayarak kendine 6zgl bir gitar armonisi dili olusturan besteci bu alandaki galigmalarin

onciilerinden biri olarak birgok gitarist/besteciye de ilham kaynagi olmustur.

Domeniconi, en c¢ok seslendirilen eserlerinden biri olan “Bir Anadolu Halk Ezgisi Uzerine
Cesitlemeler” eserini Asik Veysel'in “Uzun ince Bir Yoldayim” tiirkiisii lizerine bestelemistir. Bu eserde

birgok farkh gesitleme teknigi kullanilmis ve ayni zamanda tiirkiiniin otantik yapisi miimkiin oldugunca

muhafaza edilerek gogunlukla lirik bir anlatim saglanmistir.

Eser temanin disinda bes varyasyon ve genis bir final béliimiinden olusur. iki bélmeli sarki
formunun kullanildigi eserde “re” tonal merkez olarak diistiniilmiistiir. Eserin armonizasyonunda doryan,

aeolian, frigyan dizileri ve dortlii armonik yapilar olmak tizere modal sistem kullanilmistir.

Temanin sunumunda Domeniconi sade bir anlatimla ezgiyi sunmus, artikiilasyon ve dinamikleri
detayli bir sekilde belirterek ezginin nasil ifade edilmesi gerektigini belirtmistir. Soprano partisinde ezgi

sunulurken bas partisi gogunlukla pedal sesleri tutmus, orta partide ise dértlii ve begli aralilardan olugsan
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kontrpuantal eglikler yer almisgtir. Besteci her ne kadar bu eserde fonksiyonel armoniye dayanan armonik
yapilar kullanmamis olsa da, B bolmesine gegiste “la minor” eksenine kisa stireli bir yénelme ve bu
esnada Ugli armonik duyum gerceklesmektedir. Ancak besteci ezginin devaminda yeniden modal ve

dortll sisteme gecis yapip tonal duyumdan kaginmistir.

Variationen
Uber ein anatolisches Volkslied

Carlo Domeniconi (1982)

THEMA /=100

Gorsel 4: C. Domeniconi “Bir Anadolu Halk Ezgisi Uzerine Cesitlemeler” - Tema

1. varyasyonda besteci tlrkindn iki zamanh 6lglisi yapisindan gikip i zamanl 6lgliye gegis
yaparak ritmik gesitlilige bagvurmustur. Bu béliimde soprano partisindeki sesler daha akigkan bir sekilde
birbirlerine baglanarak duyurulmus, boylece ezginin motifleri daha silik bir sekilde islenmistir. Bas
partisinde yer alan noktali dortliik tartim yapisi boliime akici bir karakter vermistir (Harris, 2011: 71-72).
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Goérsel 5: Bir Anadolu Halk Ezgisi Uzerine Cesitlemeler - 1. Varyasyon

2. varyasyonda modal dortlii armoni sistemi kullanilmistir. Soprano partisinde yer alan ezgi

dortlii ve ikili araliklarla katlanarak duyurulmus, bas partisi gogunlukla pedal seslerle eslik etmistir.
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VARIATION 11.-100

Gorsel 6: Bir Anadolu Halk Ezgisi Uzerine Cesitlemeler - 2. Varyasyon

3. varyasyon 6/8'lik olgl yapisindadir ve genel olarak baglamanin cgalis tavirlarini gagristiran

ritmik figlrlerin hakim oldugu bir bolimdiir.
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Gorsel 7: Bir Anadolu Halk Ezgisi Uzerine Cesitlemeler - 3. Varyasyon

4. varyasyon dingin karakterde ve agir tempoludur. Yogun olarak kontrpuantal ciimlelerden

olusan bu béliimde soprano ve bas partisinde iki farkli ezgi yer yer kanon teknigi kullanarak islenmistir.

s VARIATION IV J:80 |

Gorsel 8: Bir Anadolu Halk Ezgisi Uzerine Cesitlemeler - 4. Varyasyon

5. varyasyon toccato karakterindedir ve ana ezgi soprano partisinde yer alan onaltilik notalarin

icinde belli belirsiz bir sekilde duyurulmustur.
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Goérsel 9: Bir Anadolu Halk Ezgisi Uzerine Cesitlemeler - 5. Varyasyon

Eserin en uzun ve en kapsamli béliimi olan Final bélimiinde biitiin varyasyonlarda yer alan
melodik, ritmik ve armonik 6gelere géndermeler yapilmis ve yeni mizikal fikirler eklenmistir. Bu haliyle
bélimiin kendi icerisinde de varyasyonlardan olustugu sdéylenebilir. Bu bélimde 6nceki boliimlere
kiyasla daha modern bir armonik dil kullaniimistir. Béliimiin hemen basinda Domeniconi eserin diger
boliimlerinde yer almayan aksak 6lgii yapilarina basvurarak ana ezgiyi kapsayan miizikal climleyi bu
Olcililerin tamaminin igerisine sigdirmistir. Bu sekilde tiirkiinlin otantik tartim yapisina daha yakin bir

ifade olusmustur.
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Gérsel 10: Bir Anadolu Halk Ezgisi Uzerine Cesitlemeler - Final Béliimii

Boliimde ezgi birgok kez yogun kontrpuantal esliklerle islenmis, kullanilan armonik dil bélimin
sonuna dogru giderek kompleks bir hale dénlismiistiir. Eserin sonunda tema en basta oldugu gibi sade

bir sekilde son kez duyurulur.
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Karahisar Kalesi

Karahisar Kalesi tlirklisi Melih Glzel tarafindan klasik gitara diizenlenmigtir. Diizenleme
yapilirken kullanilan caz armonisi ve Brezilya miizigine has Bossa nova ritmik yapisi tiirkiide oldukga
renkli ve enerjik bir hava olusturmustur. Bu haliyle tiirkii sadece bati miizigi armonizasyonu prensipleri
icerisinde diizenlenmis bir eser olmanin digsinda ayni zamanda kitalar arasi kiiltirel etkilesimin de bir

ornegi olarak gosterilebilir.

Tirkiniin makami Kiirdi dizisine dayanir. Bu diziye tampere sistemde en yakin olan dizi ise
frigyan dizisidir. Bu makam yapisini igeren ezgilerin birgogu tampere sistemde siklkla “dortlii armoni
sistemi” veya “modal armoni sistemi” kullanilarak diizenlenebilir. Ancak bu diizenlemede tirkiiniin
melodik yapisinin da uygunlugu g6z online alinarak caz armonisi ve fonksiyonel armoni bir arada
kullanilmistir. Daha net bir ifadeyle agiklamak gerekirse tirkiiniin “mi kiirdi" makaminda oldugu
diistiniildiiglinde, bu makamin 4.derecesi (glicliisii) la sesi tonal merkez olarak temel alinmis ve tiirki “la

mindr” tonalitesinde diizenlenmistir.

Diizenlemenin girisinde senkoplu tartimlardan olusan tipik bir Bossa nova gitar esligi duyurulur.
Eserde ilerleyen Slgiilerde de birgok kez duyurulan Am9 akoru ve altinci teldeki hareketli bas partilerinin
bu akora eklenmesiyle olusan diger akorlar parganin ¢ogu yerinde hissedilen karakteristik armonik
yirlyisleri olusturur. Soprano partisinde yer alan ezgi ¢ogunlukla Bossa nova tartimlarindan olusan
eslik partisinin igerisinde duyurulmustur. Tlrklnin ikinci miizik ciimlesinde bu ritim kalibindan ¢ikilarak
ezginin melodik yapisina gére sekillenen yatay armonik figtirler kullanilmistir. Armonizasyonda E7#9#5
ve B7#9 gibi Bossa nova miziginde de siklikla rastlanan altere caz akorlarinin kullanimiyla da Brezilya

mizigine sik stk géndermeler yapilmistir.

KARAHISAR KALESI
Moderato J1s Melik GUZEL

Gorsel 11: Melih Giizel “Karahisar Kalesi” Tiirkiisii Diizenlemesi (1.-18. Olgiiler)

11
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Hicaz Mandira

Osmanli dénemi bestecilerinden Rum asilli Lavtaci Andon Efendi tarafindan bestelenmis olan
Hicaz Mandira Oyun Havasl ya da kisaca Hicaz Mandira, Atahan Kaya tarafindan klasik gitar igin
diizenlenmistir. Burada “mandira” s6zciigi bir usul tanimidir ve geleneksel Tiirk miiziginde yedi zamanli
yiiriik bir usul olarak tanimlanan Devr'i Turan usuliiniin bir diger adidir (Ozkan, 2000: 585). Eser, Hicaz
makaminda bestelenmis olmasiyla beraber igerisinde Rast ve Nikriz makamlarina kisa gegisler yer

almaktadir.

Hicaz makami dizisinin yapisi tampere sistemde armonik minér ve armonik majér olarak bilinen
diziyle benzestiginden modal armonizasyon igin uygunlugu gorilmektedir. Geleneksel Tiirk miziginde
hicaz makam ailesi Uzzal, Humayun, Zirguleli Hicaz ve Hicaz olmak iizere dort farkli makamdan olusur ve
donanimlarinda farkliliklar yer alir. Hicaz makami donaniminda iki ariza (sib,do#) belirtilmis olsa da
“fadiyez” perdesi bu diziden olusan eserlerde siklikla yer alir (Ozkan, 2000: 140). Bu sekilde modal
sistemde Hicaz makam dizisine en yakin duyum armonik major dizisinin besinci derecesi olan
“mixolidyan b2" ve armonik mindr dizisinin besinci derecesi olan “mixolidyan b2-b6" dizileriyle

saglanabilir (Gorsel: 12).

re armonik major dizisi re armonik major dizisi 5.modu (la mixolydian b2)
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Gorsel 12

Hicaz Mandira eserinin klasik gitar diizenlemesi caz miizigi armonisi ve modal armoni sistemleri
bir arada kullanilarak karma bir yontemle yapilmistir. Cogunlukla yatay ¢ok seslendirme yonteminden
faydalanilarak diizenlenen eserde “la” tonal merkez olarak belirlenmis, ezgiyi ¢cok seslendirirken re
armonik mindr ve re armonik major dizilerinin besinci modlar {izerinden triadlar, yedili akor dereceleri ve

cevrimleri kullanilmistir (Miller, 2015: 50-2).
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re armonik minér 5. modu 3 sesli akor derecelendirmesi re armonik mindr 3. modu 4 sesli akor derecelendirmesi
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Gorsel 13

ikili parti sisteminden olusan eserde ezginin otantik yapisi ve 7/8'lik tartimin enerjik yiirtiyiisi
dikkate alinarak dans karakterinde, akici bir kurgu olusturulmak istenmistir. iglerinden bazilar motifsel
acidan birbirine oldukga benzer olmasina ragmen eserin bicimsel yapisi yedi ayr miizik ciimlesinden

olusur. Eser incelemesinde bu miizik climleleri period olarak belirtilmigtir.

Ozellikle flamenko gitar miiziginde siklikla kullanilan dominant7 (b9) ve dominant7 (b5) akor
yapilarindan olusan kivrak ritmik figtirlerle (1-8 no.lu 6lgiiler) baglayan eserin 8. ve 20. 6l¢iiler arasinda yer

alan kisminda ezginin tartim yapisindan esinlenerek bestelenmis giris niteliginde bir béliim yer alir.

Hicaz Mandira Oyun Havasi
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Gorsel 14: Atahan Kaya “Hicaz Mandira” Dlizenlemesi - Giris (1-15. dlciler)

Dans karakterindeki giris bélimiiniin devaminda ana ezgiye baglanmak (izere alterasyonlu

motiflerin kullanmildigr bir képrii bulunur. Burada yer alan ve ayni zamanda eserin finalinde de duyurulan

13



Akdeniz Sanat Dergisi, 2017, Cilt 10, Sayi 20

E7b9-b5 ve E7#11 altere dominant akor yapilarindan olusan motifler (25.-28. 6l¢iiler) armonizasyonda

gerilimi yiikseltmeyi hedefleyen bir yaklagim olarak diigtintlmiistir.
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Gorsel 15: Hicaz Mandira (25.-28. 6lgtiler)

37-44 numarali élgiilerde yer alan 1.periodda modal armonik eslik partileriyle eserin ana ezgisi
soprano partisinde duyurulur. 45-52 numaral él¢iilerde yer alan 2. period ile 1. period motifsel agidan

birbirlerine olduk¢a benzer yapidadirlar.

Gorsel 16: Hicaz Mandira (34.-50. dl¢diler)

Eserin orta bolimi olarak belirtebilecegimiz 3.periodunda yer alan miizik ciimleleri tampere
sistemde dogal major dizisiyle benzerlik taglyan Rast makamindadir ve bu dogrultuda “la dominant7”
akorunun duyuruldugu bir Slgliyle re major tonalitesine modiilasyon yapilir. (53.-73. 6lgiiler) Tonal-
fonksiyonel armonik yapilarin yer aldig1 bu kisimda ezgiye dizonans sesler eklenerek renkli ve zengin bir
duyum olusturmak istenmistir. 66-73. ol¢liler arasinda yer alan 4.periodda caz armonisinde siklikla

kullanilan II-V-l kadanslari ve ara dominant dereceleri kullanilmigtir.
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Gorsel 17: Hicaz Mandira (51.-71.6l¢dler)

74-81. olgliler arasinda yer alan 5.periodda ezgi tekrar hicaz makamina geger ve yeniden modal
armonizasyon kullanilir. 82.-104. dl¢lilerde yer alan 6. ve 7. periodlarda tampere sistemde 4. derecesi
tizlestirilmis melodik minor dizisi olarak da tanimlayabilecegimiz Nikriz makamina gegilir. Bu bélimlerde

sikhkla kontrpuantal figtirler kullanilarak ezgi igslenmistir.
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Gorsel 19: Hicaz Mandira (82.-98. dl¢iiler)
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Eserin sonunda yer alan sekiz él¢iiliik Coda béliimiinde ezgiye kisa bir gonderme yapilir ve eserin girig

bélimiindeki alterasyonlu motifler ve finalde yer alan perkiisif figlirlerle eser sona erer.
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Gorsel 20: Hicaz Mandira (104.-113. dlgiiler)
SONUC VE ONERILER

Klasik gitarda geleneksel Tiirk Muizigi ezgilerini gok seslilik anlayigi icerisinde diizenlemis olan
gitarist/bestecilerin tonal-fonksiyonel armoni, dortlii armoni sistemi, modal armoni ve caz mizigi
armonisi gibi farkl yontemlerden faydalandigi gériilmiistiir. Diizenleme yaparken ¢ok seslilik yontemleri
ve bunlarin gitar lizerinde uygulanmasi hakkinda teknik bilgi yeterliliginin yani sira geleneksel Tirk
Miizigi'nin makamsal yapilarini ve tartim ozelliklerini kavrayabilmek ortaya gikacak sonucun niteligini
belirleyen 6nemli bir husus olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yaninda klasik gitarda saz, ud vb. gibi
geleneksel calgilarin ¢alim tavirlaninin taklit edilebilmesi ve farkl akort sistemleri olusturarak bu
baglamda genis bir ton ve renk zenginligi edilebilirligi dizenlemelerde oldukg¢a 6zglin ve genis bir

yaraticilik alani sunmaktadir.

Halk ezgilerinin Tidrk Miizigi ses sistemi ile ulusal ve uluslararasi armoni tirlerini
harmanlayabilecek &zelliklere sahip besteci ve gitaristlerimiz tarafindan gitar i¢in diizenlenmesi ulusal
ve uluslararasi gitar edebiyatina o6zgiin birgcok eser katkisi saglayacaktir. Ayrica Tirk Mduzigi
makamlarindan olusan 6zgiin gitar mizigi eserlerinin de bestelenmesi bu alandaki 6nemli hedeflerden

biri olmahdir.
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