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Bicimci Sinema Anlayisi: Rus Hazine
Sandigi; Alexander Nikolayevich Sokurov

Serap DUMAN INCE*
OZET

Rus Tarihinde Bigimcilik anlayisinin  oldukga ©6nemli oldugu gorilmekle birlikte
imparatorlugun Rus Uygarligimin uzantisi olabilecek tiim sanat eserlerin yapisinda bigimcilik
anlayisinin 6ne c¢iktigr bilinmektedir. Rus Hazine Sandig, biitiin filmin tek bir seferde c¢ekildigi,
kurgusunun yapildig), tek bir kareden olusan film olarak karsimiza gikmaktadir. Bu baglamda ele
alinmasi gereken Rus Hazine Sandigi adli film, tamami tek seferde ¢ekilmesi ile dikkat ¢ektigi gibi ayni
zamanda tek bir kareden olusan film olarak da énem tasimakta, Rus Bigimciliginin glincel 6rnegi
olarak da kurgusu ile de diinya sinemasi igerisinde farkli bir yerde durmaktadir. Uzun stireli plan-
sekanslar, tek planli gekimlerinin hem genel anlamda hem de kendi 6zellerinde izleyicisine, kavramsal
dislincenin 6tesinde daha giicli imgesel aktarimlarin-yaratimlarin olusturabilindigi gdstermektedir.
Bu anlamda, kendine has bir anlatim tarzi gelistiren Sokurov, gliniimiiz sinema diinyasinda bigimsel
Uslubuyla, igerik anlatisini (Gykiisiinii) 6n plan ¢ikaran nadir filmlerden birini alana kazandirdigini

kanitlamaktadir.

Alexsandre Sokurov, Anne Ogul (1997), Moloch (1999), Taurus (2001) filmlerinde yaptigi tek
plan denemelerinin ardindan hig¢ kesinti yapmadan 99 dakika boyunca devam eden 2002 yapimi Rus
Hazine Sandidi filmi, sinema tarihinin tek plan-sekans ¢ekilen ilk filmi olarak karsimiza ¢gikmaktadir.
Rus Hazine Sandidi bicimsel tislubu ve anlatisini insan lzerine kurmasi ve bunu akici sekilde kurgu
yontemleriyle yapiyor olmasiyla sinema tarihinde de énemlidir. Filmin, 2002 Toronto Film Festivali
izleyici Oduilii, 2004 Nika En lyi Film Odiili gibi pek ¢ok festivalden cesitli kategorilerde ddiil aldig
goriilmektedir. Ayni zamanda filmin yoénetmeni Sokurov, Rus Sinemasinda Tarkovksy'nin mirasgisi

olarak gosterilmesi noktasinda da 6nemlidir.

Bu calisma, sinema alaninda 6zellikle Rus Sinemasinda 6nemli bir isim olan Alexander
Sokurov'un Rus Hazine Sandigi filminde kazandigi teknik ve anlatisal basariyi nasil yakaladigi sorusu
gergevesinde, yonetmenin filminde benimsedigi bicimci anlayisini 6rnek sahne ve sekanslarla sinema
bakisinin ¢6ziimlenmeyi amaglamaktadir. Bu noktada sinemanin bigimsel ve igeriksel tiim 6gelerinin
birbiri ile nasil iliskilendirildigi de ortaya konulmaya galisilacaktir. Ayrica filmin analizi diinden bugtine
bicimci sinemanin geldigi noktanin anlagilmasinda da énem tasimaktadir. Calisma ayrica bigimci

sinemaiile rus tarihi arasinda kurulan bagi da ortaya ¢ikarmayr hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Bicimci Sinema, Rus Sinemasi, Rus Hazine Sandidi, Alexander Sokurov
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Formalist Russian Cinema: The Russian Treasure
Chest; Alexander Nikolayevich Sokurov

Serap DUMAN INCE*
ABSTRACT

While the understanding of formality in Russian history seemsto be quite important, it can be
seen that the concept of formalism has come to thefore in the structure of all works of art that could
be the extension of the Russian civilization of the empire. The Russian Treasure Chest is confronted
as a film consisting of a single cage in which all the film is filmed in on ego, and the fiction is made.
Long-termplans-sequences Show that single-shot shoots can create stronger imaginative transfers-
creations beyond the viewer, conceptual thinking, both in the general sense and in their own
capacities. In this sense, Sokurov, developing his own style, proves that he create done of therare

films that outline the content narrative with the formal style of today's cinema world.

It is the first film in thehistory of cinemahistory of the 2002 Treasury Chamber of 2002, which
lasted for 99 minutes without any interruption, after the only planned experiments in Alexsandre
Sokurov, Mother-Sun (1997), Moloch (1999) and Taurus (2001) .The Russian Treasure Chestattracts a
great deal of attention in the field of cinema because of its formal stylisticand narrative construction
on human beings and by using this method of fiction. Many festivals, such as the film, the 2002
Toronto Film Festival Audience Award, the 2004 Nika Best Film Award, etc., appear to have received
awards from various categories. At the same time, the film director Sokurov is also important at the

point of being shown as the heir of Tarkovsky in Russian Cinema.

This study examines the formative concept adopted by the director in his film on the
question of how to capture the technical and narrative success of the Russian Treasure Chest in the
field of cinema, especially AlxanderSokurov, an important figure in the Russian Cinema, within the
scope and purpose of studying analyzing the cinematic perspective with sample scenes and

sequences.

Keywords: Formal Cinema, Russian Cinema, Russian Treasure Chest, Alexander Sokurov
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“One of the most
onishing films ever

1. Eisenstein’den Modern Rus Sinemasina Bigim: Kesintisiz Tek Sekans Filmler ve Sokurov

Cagdas sinema anlatilarinda, kesintisiz tek sekans plani 6nemli bir anlatim yontemidir. En
basit tanimi ile kesintisiz tek sekans filmler, basi ve sonu, cut kurgu olmadan, tek karede anlatilan
oykulu filmler seklinde tanimlanabilir. Bu anlatimi benimseyen yénetmenlerin filmlerindeki dykilerin
isleyis dilini olusturan en temel unsur, kurgusal yapilandir. Uzun siireli plan sekans gekimleri, klasik
kurgu diline alternatif olusturmaktadir. Plan-sekans filmler, 6zellikle ¢agdas sinemada minimalist
sinemacilar tarafindan sahiplenilmis, bicimsel (slup olarak kullanilmaktadir. ilk olarak Orson
Welles'in (Citizen Kane) 1941 yapimi Yurttas Kane adh filmi ile glinlimiiz gagdas sinema anlatilarinin
bigimsel Gslubunu olusturdugu bilinmektedir. Tek plan sekans kullanma teknigi, diinya sinemasinda
Alfred Hitchcock'un 80 dakika boyunca tek plan hissiyati yaratan film hileleriyle beraber bir evin
icinde -tek mekanda- bir cinayeti konu alan (Rope) ip, 1948 filmi basta olmak iizere, Rus sinemasinda
siirsel dilin temsilcilerinden olan Andrei Tarkovski, Yunan sinemasinin éncii yonetmeni Theo

Angelopoulos, Macar sinema yonetmeni Bela Tarr gibi isimler ile anilmaktadir.

Plan-sekans sinemasi, tiim filmin bastan sona tek bir plan sekans olmasini gerektirmez,
birden fazla sayida plan-sekanslardan olusan orneklerine daha sik rastlanirken bastan sona plan-
sekans olan ya da plan-sekansmis gibi gériinen 6rnekleri de bulunmaktadir. Plan-sekanslar bekleyisin
ve sikintinin yarattigi bosluklara deger verirken, seyircinin kendi yonini bulmasina, detaylan
segmesine olanak da tanimaktadir. (TFAYY, Sinema ve Zaman, 2016, 4). Uzun siireli plan-sekans
gekimleri ile basarn yakalayan bu yonetmenler gibi 2000 yilindan 6nce diinyada pek ¢ok yonetmen
kendi sinema Gslubuyla filmler {iretmiglerdir. Bunlara 6rnek olarak; Mikhail 1964 yapimi (Soy Cuba)
Ben Kiiba filminin 4,5 dakikalik cenaze sahnesi, Andrei Tarkovsk'nin 1975 yapimi (Zerkalo) Ayna
filminin 1 dakikalik yangin sekansi, Brian De Palma’nin 1998 yapimi {(Snake Eyes) Yilan Gozler filminin
12,5 dakikalik agilis sekanslari, Jean-Luc Godard'in 1967 yapimi (Week-end) Haftasonu filminin 8

dakikalik trafik sekansi, Robert Altman’in 1992 yapimi (The Player) Oyuncu filminin 8 dakikalik agilis
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sekansi, Alfonso Cuarén'un 2006 yapimi (Children of Men) Son Umut filminin 7,5 dakikalk savas
sekansi, Steve McQueen'in 2008 yapimi (Hunger) Aglik filminin 17,5 dakikalik konugsma sahnesinin
sekansi, Ozcan Alper'in 2008 yapimi Sonbahar filminin cenaze/agit sahnesinin sekansi, Dervis Zaim'in
2008 yapimi Nokta filminin 4,18 dakikalik acilis sekansi, Alfonso Cuardén’'in 2013 yapimi (Gravity)
Yergekimi filminin 17 dakikalik acilis sekansi, Ali Aydin'in 2012 yapimi Kiif'iin 15 dakikalik agilis sekansi
gibi filmleri 6rnek olarak vermek mimkiindir. Uzun sireli plan sekans denemelerinin ardindan,

sinema tarihinde film boyunca kesintisiz sekilde yapilan ilk plan-sekans filmi Rus Hazine Sandigr'dir.

Cagdas sinemada uzun ¢ekimin kullanimi, geleneksel kurguyu gereksiz kilmakta, devamlilik
kurgusu veya sembolik kurgu gibi uygulamalarin terk edildigi bilinmektedir (Ekinci, 2015, 423). Tek
plan ¢ekim teknigiyle yapilan filmlerin sayisinin glinimizde arttigi gozlenmektedir. Spiros
Stathoulopoulos'un 2007 yapimi PVC-1 isimli ilk filmi 85 dakika, Stephanie Spray ve PachoVeleZ'in
Manakamana isimli belgesel filminin kesintisiz 118 dakika, Shahram Mokri’'nin 2013 yapimi (Mahi va
Gorbeh) Balik ve Kedi filmini 134 dakika, Sebastian Schipper'in 2015 yapimi Victoria filmini 140 dakika
boyunca tek gekimle gergeklestirilen filmler olarak saymak miimkiindiir. Ayni zamanda tek planla
gekilen veya tek plan hissiyati ile gekilen Alejandro Gonzalez IAarritu'nin 2014 yapimi (Birdman)
Cahilligin Umulmayan Erdemi, Gustavo Hernandez Pérez'in 2011 yapimi (La Casa Muda) Issiz Ev gibi
filmler uluslararasi alanlarda 6diller almis yapimlar olarak da kargimiza gikmaktadir. Bu filmlerin, film
festivallerinde gesitli kategorilerde birden ¢ok 6dil almalarn da bu anlatinin sanatsal basarisini ortaya
koymaktadir. Ginimiiz dijital teknolojinin gelismesiyle de 2000'lerden sonra ozellikle 99 dakika
boyunca kesintisiz yapilan tek planda ¢ekilen 2002 yapimi Rus Hazine Sandigi filmi gibi filmler, bu
yaklagimin giinimizde daha ¢ok denenmeye ve lretilmeye devam edildigini gostermektedir. Bu
filmlere ornek olarak Shahram Mokri'nin 2012 yil (Mahi va Gorbeh) Balik ve Kedi filmini 134 dakika
boyunca tek ¢ekimle yapilan film olarak ve ek olarak Sebastian Schipperin 2015 yili Victoria isimli
filmini 140 dakikalik tek planda ¢ekilen film olarak verebiliriz. Bu filmlerdeki bigimci anlatimlarin temel
dayanagi olan Bigimci Rus Sinemacilarinin filmlerine ve kuramlarina kadar bizi gétiirmektedir.

“Kurgu lizerine Sovyet ve Amerikali sinemacilarin yapmis olduklan deneyler sonucu
gelistirdikleri yéntemler, sinemanin 7. Sanat olarak kabul edilmesinde énemli bir rol iistenmislerdir”
(Yildiz, 2014, 11). Bu disiince dogrultusunda, Eisenstein, filmlerindeki dramatik yapiyi, epik ve efsane
bicimi ve gergekgiligi, simgeler araciligiyla gergek yagsamda oldugundan daha biiyiik gostermekte,
kurgusu ile anlam insa etmektedir. Eisenstein (2000: 25) 1925 yapimi (Stachka) Grev filmiyle yalnizca
bir grevi degil, ayni zamanda endiistriyel protestonun belirli bir bigimini sundugunu belirtir. Simgesel
anlatimin kaynagi, bu bakis agisinin temeli Eisenstein, Pudovkin, Kulesov, Vertov gibi Rus kuramci ve
y6netmenlerdir. Vertov, diinyanin gérsel kaosunun iginde kamerayi bir arastirma araci olarak kullanir
ve bunu basarmak icin de kameranin insan goziiniin sinirlarinda 6zgtir olmasi gerektigini diistindr
(Armes, 2011: 43). Ancak bicimci sinema anlayisinin tezahiirii tek sekilde gergeklesmez. Ornegin
Tarantino'dan Sokurov'a farkli (lkelerin farkli tarzdaki yonetmenlerine bu kuram referans

olusturmakta, gériintimleri farkh sekillerde tezahiir etmektedir.
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Bu baglamda bigimci sinema anlayisinin kisaca 6zetlenmesi gerekmektedir. Evrensel olarak
bigimci sinema yaklagimi 1920-1935 yillari arasinda gegen siireyi kapsayan 1. dénem ve 1960'larda
baslayan ve giunimize kadar devam eden 2. dénem olarak ikiye ayrlarak ele alinabilir. Bigimci
Sinema anlayisinin temelinde 6zellikle kurgu ve montaj konusunda Amerikali Griffith ve Rus
sinemacilar Eisenstein, Pudovkin, Kuleshov, Vertov gibi kuramci/yénetmenler bulunmaktadir. Bunlar,
sinema dilindeki anlam yaratimini kurgu ve montaj anlayisiyla daha iist seviyeye ¢ikarirlar. Eisenstein,
Griffith'in paralel montajinin yerine karsithklar montajini, kesisen montajin yerine, sigramalar
montajini gelistirmistir. Kurgu ve montajin hem pratiginde hem de teorisinde diyalektik kurgunun
uygulanmasi Sovyet bigcimci sinemanin olugsmasinin en temel unsurudur. “Sinema sanatinin sekil
olarak 6nemsenmesi gereken bir béliimiidiir kurgu” (Eisenstein, 1938: 42). Sinemada kurgu unsurunun
otesinde bigimci Rus sinemacilar, filmlerinde izleyicilerine inang, insanlik, yasam, sevgi, baris,
demokrasi, 6zgiirliik gibi konu ve temalarla pek ¢ok soyut kavram lizerine diisiindiirmeye de sevk
eder. Giinimiizde Sovyet sinema ekoll bigimci sinema ile giincede de devam etmektedir. Kendi
sinema dilini 6zellikle kurgu ve montaj teknigini daha ¢ok gelistiren ve bunu uygulayan Alexsandre
Sokurov filmografisinde bunun izini gérmek mimkiindir. Yonetmen filminin kendi film karakteri olan
gozleri gérmeyen kadinin hassasiyetiyle, algilanmasi gerektiginin altini ¢cizmektedir. “Oziir dilerim
hanimefendi rehberinizi mi kaybettiniz?” Sorunusun yanitinda seyircinin kadinin kér oldugunu
anladiginda, kadinin heykellere dokunarak “Eski ustalarin eserlerine hayran olmak icin buradayim”
sozlinlin ardindan Avrupali, “Narin parmaklariniz her seyi goriir” sozleri yonetmenin filme bakisg
agisini 6zetler niteliktedir. Yonetmen, filmlerinin temelinde insan, sevgi ve insana dair olmasi gereken
hassasiyet duygusunu; “Sevgiyi gérmek, sevmenin bir araci. insanlarn sevmenin 6zii, sevgisini
gorebilmektir. Yoksa ¢ok iyi savasgl, bliylik kahramanlar olmalari nedeniyle, su kadar adam asti, bu
kadar adam kesti diye sevmeyiz. insanin igindeki sevgiyi kesfettigimizde severiz (Sdyleyisi, 2008: 248).
Gozleri gormeyen orta yaslarda, giizel bir kadinin elleriyle saheserleri gbstermesi lizerinden kurulan
hassasiyetle/duyarlilikla bir 6ykiiniin, anlatinin olmasi Sokurov i¢in, icinde yasadigi llkeye, ulusa,
kendi kimligine ve sanat yagsamina, —tiim eserleri géremeyen gozleriyle gorebildigi, yorumlayabildigi-
kendi bakis acisindaki hassasiyetle ortiistiirmektedir. Bogazici Universitesinde yénetmenle yapilan
soyleside, Sokurov; “Her insanin kendine 6zgli bir diislince yapisi ve bir tarzi var. Ayni sekilde her
insanin kendine 6zgii bir acisi, hayalleri, beklentileri var. insan kendi eserlerini bu gergevede belli
ediyor. Tabi ki benim de duygularim farkliydi ve bunlan hissettigim gibi ifade ettim” (2008: 247)

sozleriyle agiklamisgtir.
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2. Bigimsel Sinema ve Diisiince

Rus Hazine Sandigr (2002) bir mekandan diger mekana, savasin, barisin veya o6limin
temsilinden yasamin temsiline kadar uzanan siyasi, toplumsal normlar gibi pek ¢ok soyut ve somut
kavramlarin tek planla kurgusal zaman ve uzamlarla filmin sonuna kadar, seri ve akici sekilde
anlatilmasindan olugmaktadir. Kesintisiz tek plan ¢ekimi, kompozisyonlardaki mizansen, 1sik, renk,
perspektif, ritim gibi 6gelerin bigimci sinema anlayisina uygun olarak kullanilmasi filmin basarisini
gostermektedir. Bigimci sinemada plan sekans (one-shot,oner, continuoustake ya da longtake) genel
planlar, yakin planlar, geriye déniisler ve kesitlere kesme yapmak yerine, bir kamerayla uzun stireli

kesintisiz-Plan Sekans- yapilan sinema anlatisidir.

Rusya-Almanya ortak yapimi olan Rus Hazine Sandigi filminin basarisinda Alman gériintii
yonetmeni Tilman Bittner'in sinematografisi (hareketli, dinamik kamerasi, kamerasindaki bakig
agilan, gekim o6lgekleri) oldukga 6nemlidir. Tilman Biittner, modifiye edilmis bir steadicami yaklasik

100 dakika boyunca tasimig ve goriintiileri high definition kameraile harici diske kaydetmistir.
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Ayni zamanda filmde, tek bir glinde 2000 oyuncu yer almakta, 3 orkestra canl performansini
sergilemektedir. Filmde 6zellikle bahsedilen Rus Imparatorlugu’'nun yiiceligini, gérkemini ve sasasini
simgelemesi amaciyla mekanlar ve mekanlardaki nesneler; heykeller, tablolar orantisal olarak bulyik
olarak secilmis, ayni sekilde dykilide yer alan oyuncularin kostiimleri, saglar, makyajlarinin olduk¢a
gosterigli ve abartih olarak tercih edilmistir. Bu abarti ve gorkemi, filmin bicimsel 6geleri de
desteklemektedir. Ornek olarak, devasa vazolarin ve avizelerin konunun igerigiyle 6zdeslesecek
sekilde, alt acilarla cekilerek daha biiyiik olarak gosterildigi bir anlamda nesnelerin teknik ile

ylcelestirildigi gorilmektedir.

Bunlarin hepsi Rusya'nin sadece yizolcimiinin buyiikligliindeki giice sahip olmanin
otesinde ihtisamin, diizenin, terbiyenin de yeri/adresi oldugunun da simgesel anlatimidir. Sokurov, bu
simgesel dili genel gecer bilgilerle birlikte ayrintida saklh olan ilging noktalar, filmin Gykiisiine

yerlestirdigi ve bunu iki karakter {izerinden olusturdugu yeni kavramlarla saglamaktadir.

Eisenstein kurgusunda farklh iki cekimin birlestirilmesi sonucu ikisinin gatismasindan dogan
farkli yeni kavramlar ortaya ¢ikarmigtir. Diinya sinema tarihine adina yazdiran en 6nemli sahnelerden
biri Potemkin Zirhlisi filmindeki “Odessa Merdivenleri” (Sergey Eisenstein-1925) sahnenin anlamsal ve
ritmik kurgusu bunu o6rnekler niteliktedir. Bu ritmik/dinamik kurgunun saglanmasi Rus Hazine
Sandigi’nda sadece kurgu ile degil 6ykiisiiniin mizansen insasindan da kaynaklanmaktadir. Sokurov,
farkli anlam olugsumlarini cut gekimlerle birbirinden farkh goriintiilerin kullanimiyla degil, karakterlerin
birbirleriyle yasadigi ¢atigsmalarda zihinde olusturdugu yeni kavramlarla ritmik kurguyu olusturdugu
soylenebilir. Rus sinemasinda ritmik kurguyla saglanan simgesel anlatim, Sokurov sinemasinda

oyuncularin anlatimiyla saglandig gériilir.
3. Bir Metafor Olarak Rus Hazine Sandigi ve Rus Tarihi

Rus yonetmen Alexsandre Scokurov tarafindan yonetilen 2002 yapimi Rus Hazine Sandigi, 18.
ve 19. ylzylda siyasi, sosyal, ekonomik, tarihi, kiiltiirel ve sanatsal alanlarda Carlik Rusya'nin
gecmisinin izlerini, ulus kimligi ve aidiyet duygusunu, sanat eserleri lizerinden (Hermitage Miizesi)
sorgulamakta ve elbette izleyicine sorgulatmaktadir. Rus Hazine Sandidi Rus tarihinde erken 17.

yy.'dan 20. yy. devrimine yani Car 1. Petro'nun (1672-1725) zamanindan baslayip Peter'den, Nicolas'a
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uzanan Rus tarihinin ve hatta uygarliginin butlinlik¢ii metaforudur. Sokurov, bu ge¢misin
metaforunu tarihte yasayan, tarihe imza atan insanlarin hayatlariyla o insanlarin hayatlarini
Hermitage Mizesi'ndeki eserlerini izleyen 21. yy. insanlarini da -miizeyi ziyaret eden insanlarla— ayni
mekéan ve uzama yerlestirerek anlatmaktadir. Film, kendini arayan biri Rus digeri Avrupal (18. ylizyilda
yasamis Fransiz diplomat Marquiz) iki karakterin yollarinin Hermitage Miizesi'nde kesismesiyle, ulus
kimliginin ve aidiyet duygularinin sorgulanmasi izerinden Rusya’'nin birgok alanda elde ettigi hakl,

haksiz kazanimlarinin tartisiimasiyla baglamaktadir.

Fransiz Diplomat Marquiz (Avrupalinin) Rusya'yi siirekli sorgulayan, kiigimseyen, suglayici
tavirlarina karsit; Ruslarin séylenen, suglanan durumlarin dyle olmadigina dair savunmaci, Avrupa
tarihini ve GstiinlGgiini kabul eden ama daha milliyetgi bir kimlikle Rusya'nin kimligini benligini, kendi
kiiltliriniin de farkini ortaya koymaya galisan bir bakis agisiyla olusturulan kamera arkasindaki
gorinmeyen Rus Rehber (yonetmenin kendisi) karakterlerin karsilikh anlatimlanyla ilerler. Kamera
artik bu iki anlatici tizerinden hareket etmekte ve filmin zaman ve uzami bu karakterler tizerinden
devam ettigi goriilmektedir. Suglamayr yapan Avrupal (Marquiz) karakterin karsisina, savunmayi
yapan karakterin Rus rehberin konulmasi ve 6zgiin eserler lreten sanatgilarin karsisina, taklitgi,
kopyaci, 6zenti sanatgilari koymasi ile film, bir toplum elestirisine de kapisini aralamaktadir. Filmin 16.
dakikasinda, Avrupali karakter: “Burasi Vatikan'a benziyor. Yoksa orada miyiz? Bu siislemeler
Raphael'in skeglerinden esinlenmemis mi? Ruslar kopyalamada ¢ok yetenekliler!” demektedir.Rus
rehber: “Vatikan'dan daha giizel. Burast Saint Petersburg!” sozleri, onun kendi aidiyet duygusunu ve

benimsedigi kimligi ifade etmektedir.

Sokurov'un, buna benzer diyaloglari bir kag kez tekrar ediyor olmasi, Rusya'nin yasadig tarihi,
sanatsal birgok olayin dogru yapilip yapiimadigini iki karakter lizerinde kurdugu catisma ile ortaya
koymaktadir. Aslinda mekanda ve olaylarda yinelemelerin olmasi yonetmenin kendi icsel
sorgulamasinin devami gibidir. Yonetmen, kendi kimliginin, ulusunun hakli savunucusu
konumundadir. Bu énemli diyalogun yasandigl sahnenin teknik ve bigimsel olarak da insasini,
mekanin ihtisamini alan derinlikli perspektifle, g6z kamastirici giizellikteki eserleri 1sik ile sicak renk

kullanimi ve ritim gibi 6gelerle ilerletmektedir.
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Yani, bu sahneyle beraber diger balo sahneleri de perspektif, 1sik, renk, ritmin kendi igindeki
ahengi ile kompozisyonun, mizansenin estetiksel kurulumuna 6rnek oldugu 6nemli sahnelerdendir.
Bbyle sahnelerin birgok kez Hermitage Miizesi'nin farkli mekanlarinda kurgulanan tarihi dénemsel
olaylarla Rus Imparatorlugu’nun ihtisamina, sicakligina génderme yapilmakta, tarih ile bag
kurulmaktadir. Sinemada dogrusal gergcek zaman, 6ykii anlaticisi ve kurgu yoluyla diizenlenebilmekte
veya bozulabilmektedir. Rus Hazine Sandigi Rusya'nin 300 yillik tarihi gegmisindeki gercegi, tek
plandaki kurgunun gercegi yok etmesi ya da gercegin tek plandaki kurgusal dili olusturmasi Rus

Uygarliginin filme yansiyan zamansal metaforu seklindedir.

4. Rus Hazine Sandig Filminin Bigimsel Uslubu

Rus Hazine Sandigi, Rus tarihinin ¢esitli donemlerinden kesitlerin yer aldigi bir miizede gegen
bir zaman ve uzamin anlatildigi filmin aslinda tarihi Rus Hazine Sandigi vesilesi ile 18. ylizyilin terbiye
ve deha c¢agl olarak Carlik Rusya’nin ve hatta Rusya'nin tiyatro gibi olusu, Vatikan, Natiralizm,
Iimparatorluk, Rus Bicimciligi, sanatla 6liimsiiz olan insanlar, On emir, Kitabi Mukaddes, Avrupa,
Modernizm gibi pek ¢ok metinlerarasi unsurlari gérme, izleme ve anlama ¢abasi olarak goriilebilir.
Cagdas Rus sinemasinda, iilke ve diinya tarihini, zihniyetini bilmeden filmi anlamak ¢ok da s6z
konusu goriilmemektedir. Zira film komple bir Rus tarihine génderme icermektedir. Filmsel anlati
karanhk ekranda duyulan piyano sesinin ardindan siyah ekranda gériinmeyen bir anlaticinin agzindan
soylenen su diyalogla agilir; “Gézlerimi agtim ve hicbir sey gérmedim. Tek hatirladigim bir kaza idi.
Herkes, giivenligi icin bulabildiji yere kosuyordu. Bana ne oldugunu hatirlamiyorum. Kiyafetlere

bakilacak olursa 1800'ler olmall”
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Oylece karakter araciligi ile nerede olundugu, hangi dénemde olunduguna yénelik kisa bir
anlatimla hikayeye yolculuk izleyici igin de baslamis olmaktadir. Bdylece anlatidaki bu ironiye yavas
yavas daha pek ¢ok 6ge eklenerek, anlati derinleserek benimsenen teknik tslupla blylimeye devam

etmektedir.

Gorlinmeyen karakterin konusmasinin ardindan at arabalarindan inen kadinlarin kendi
aralarinda konusmaya baglamasi ve Hermitage Miizesi'nin igine girisiyle film anlatisi devam
etmektedir. Kendi aralarindaki konugmalariyla filmin zaman, mekan ve olaylarda kurulacak diizlemin
anlatisi da baglamis olmaktadir. Dig mekanda baglayan ilk sahneden igeri miizeye girene kadar dogal
1stk kullaniminda, soguk gri ve mavi renk tonlar hakimdir. Kamera, ilk sahneden itibaren oyuncularin
hareketlerinin ritmine gore senkronik sekilde ilerlemektedir. Ayni zamanda anlatida yer alan
mekanlarin, oyuncularin genelden 06zele veya o0zelden genele giden cgesitli kamera agilari
gortlmektedir. Kadinlarin ya da subaylarin tanimlanabilecegi sekilde boydan bele omuza kadar giden
¢ekim agilari bulunmaktadir. Kamera, mekan girigindeki dar koridorun her bir yerinde duran subaylari
gozden kagirmayacak sekilde, onlara detay agilarla odaklanmakta ve bunu hizli bir seklide yaparak
hemen ana anlaticisina ve oyunculara, ayni zamanda filmin zaman ve uzamina donebilmektedir.
Boylelikle, ihtisaml mekanlarn genis planlarla, olaylardaki karakterleri daha iyi taniyabilmek adina
genelden 6zele ve hatta detaya varan gesitli kamera agilar goriilmektedir. “Plan sekansta, genellikle
genis acili objektifler kullanilir. Uzun odaklh merceklerle yapilan ¢ekimlerde, perspektif gizgileri genig
act yaparak ufka uzanir” (Mikerrem, 2012: 82). Genis ve dar acilarin kullamimi, filmin mekan ve
sahnedeki kurulumunda yer alan olaylarin her birinin, film anlatisindaki bitiinliikli dramin iginde
kiiciik bir drama anlatilan seklinde, tiim sahnelerin birbiriyle eklemlenerek devam etmesine de olanak
sagladig gorilir. Sabit, tek diize gorsel bir anlatimin tercih edilmedigi de s6ylenebilir. Ayni sekilde
akici bir anlatimin yapilabilmesi ve 6ykiiniin izleyiciye seyrettirilebilmesi anlaminda da kamera stirekli
hareket halindedir. Cesitli planla bir heykelin veya tablonun anlatiminda, zamanin ve mekéanin
kurulusundaki 6ykiiniin gorsel anlamda betimlenebilmesi noktasinda da kamera, eserler {izerinde
detay gekimlerle gezinmektedir. Anlatiimak istenen duygunun yogunlugunu, etkisini artirmada
kullanilan yakin cekimler, estetik olarak seyircinin odaklanmasi gereken noktalari belirler ve
izleyicinin dikkatini istenilen noktalara toplamasini/cekmesini saglar. Ayni sekilde buna benzer

olarak; ozel kostiimlerin, kiyafetlerin giyildigi, sag ve makyajin ¢ok 6zenli yapildigi, maskeli sekilde
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dans eden kadin ve subaylarin goriildiigii balo sahnelerinde de ayni durum s6z konusudur. Onlara
eslik eden klasik miizik ile kameranin ritmi, gekimleri senkronik sekilde hareket ettirmektedir. Bir
mekandan farkl bir mekana gecisteki kamera hareketleri oldukga yumusak ve dogaldir. izleyici
kesintisiz akip giden bir nehir gibi yonetmenin sectigi goriintileri izler. Gorlintliniin kurulmasi ve
anlamlandinimasi noktasinda 1sik kullaniminda, kameranin ic mekana ge¢cmesiyle biyik alanlarda
istk parlak, kirmizi, turuncu, giines 15181 gibi sicak renk tonlarindan olusmaktadir. imparatorluk
kavraminin gii¢ ile esit oldugu diisinulirse, giiclin gostergesi sadece fiziksel cezalandirma veya
odullendirme degildir. Devasa yapilanyla, goz alici, aydinhk, sicak renk tonlariyla goésterilen
imparatorluk, bir yandan hayranlik uyandiracak sekilde isiltiyla gosterilirken diger yandan da
imparatorlugun ihtisami, gli¢ ve iktidarini da simgelemektedir. Hermitage Miizesi'ndeki sicak renkler
(dis mekandaki renkler soguk renk skalasindan tercih edilmistir.), simgesel anlamda imparatorlugun

tarihinde kendi ulusuna yakin oldugunun da altini gizmektedir.

Ayni sekilde Avrupalinin dar koridorlardan gegisindeki -bir mekandan digerine veya bir
oykiiden diger bir oykiiye gecisinde- 1sik tercihi karanlik, renkler ise soguktur. Almanya ve Rusya
arasinda yasanan ve 6len milyonlarca insandan bahsederken i¢ mekandaki renkler soguk, mavi ve gri
kasvetli bir 151k atmosferiyle ilerlemektedir. Bu da anlatinin igerigiyle vurgulanmak istenen durumu,
bicimde kurulan kompozisyonla da pekistirip biitiinliikli sekilde sunmaktadir. Film anlatisindaki
anlatici mekansal 6ykiilere gére kamera ve kurgu bigimi kendi icinde betimsel, agiklayici ve kanitlayici
sekilde ilerlemektedir. ilginin siirekli olacag bir izleme olusturmak igin dykiiniin anlatimi bakis agilari
dogru ve anlasilir olmalidir. Bu anlamda Sokurov'un kamerasi Rusya'nin her bir donemine 6nem
atfedilen tablolarin, heykellerin (izerinden izleyicisine sanatsal yaratimini olusturabilmistir.
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SONUG

Rus Hazine Sandigt Sokurov'un sinemasinda nirengi noktasi olarak degerlendirilebilir. Bu
anlamda, Hermitage Miizesi bir tablo olarak yansir yénetmenin eserine, tablonun her pargasi
miizenin odalari gibi milkemmeldir. Oyuncu yonetimi, isiklandirma, dekor, gérsel efektler, miizik
Ozetle filmin sinematografisinin ingasinda kamera 6niine yansimayan ancak yadsinamaz biiyiik bir
ozveri, emek, glic ve sabir gériilmektedir. Sinema ve tiyatro arasinda gecgen enstalasyon bir sergi
gibidir. Sokurov tarafindan yazilan sinematik bir agsk mektubu olmasiyla birlikte Rus Hazine Sandigs
Rus eliti igindeki kiiltiirel kimligin daha az ya da daha ¢ok korunmasi olarak tanimlanabilir. Rus ulusal
kimligini, post Sovyet ¢aginda tekrar kesfeden ve batinin 1917 sonrasinda olusan kiskang kimliginin

de aktarimidir.

Sokurov'un sinemasi icin, iginde yetistigi toplumsal dinamikleri, egitimleri ve yillarin vermis
oldugu birikimle sanata, sinemaya katmis oldugu, diinyaya kazandirdigi sinema anlayisi ile kendi
Uslubunu-imzasini olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Belgesel ve kurmaca sinema alaninda
otuzun tizerinde yapmis oldugu filmlerindeki anlatilar-bigimsel yaklagimlari bunu kanitlar niteliktedir.
Tarkovsky gibi kendi (slubunu olusturmus Rus sinemasinin énemli temsilcileri arasinda yer

almaktadir.

Hem Rus Hazine Sandigi filminin bigimsel Gislubunun 6n planda tutularak yapilmasi, hem de
Rusya’'nin sanat tarihinin okundugu sanat eserlerindeki bigimcilik anlayisi, bunu 6rneklendirmektedir.
insanin kafasinda soru isaretleri uyandiran tarihe, gecmise sorgulayici, elestirel olarak nitelendirmek
mimkiindiir. Sokurov kendi sinema anlayisi ile anlatilarinda insani temel alarak kamerasindaki
goruntdleri, 15181 ve sesi ile insanlarin duygusal inis ¢ikislarini, duygu dalgalanmalarini harekete
gecirebilmektedir. Rus Hazine Sandig), tek plan-sekans teknigiyle birlikte, 1sik ve golgenin kurulumu,
oyuncularin ritmik ve duragan hareketleri, ses ve sesligin sesi, yani her dramatik anlatim 6gesi filmin

diyalektik kurgusuyla biitlinliik igindedir.

Filmlerde bigimin énemli oldugu belirten Eisenstein; “Konuya, hareketlere ve kisilerin durum
ve davraniglarina uygun bir bigimde filmi kurmak hi¢ de kolay bir is degildir. Usta sinemacilar bile
perdede gordigiimiz cesitli filmlerin sahnelerinin baglantilarinda hareketlerin birbirini takip
etmesinde, kisacasi anlatimda uyum kuramamislardir. Biz filmlerimizde kurguyu uygularken
baglantilarin ahenkliligi ile yetinmeyip anlatimin heyecanini ve etkinligini g6z ©nine aldik”
(Eisenstein, 1938: 42) gibi diislinceleri benimsedigini gézlemledigimiz Sokurov, Rus Hazine Sandig
filmiyle hem Cagdas Rus Sinemasina, hem de bigimci sinema anlatilarina yeni bir soluk getirdigi de

gorulmektedir.
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