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OZET

Dada toplumsal bir hareket olarak Isvigre'de ortaya ¢ikmig, o dénem insanlarinin yasadiklari
yogun acilar ve buhranlarn etkisiyle de kisa zamanda oldukga yiliksek bir popllerite kazanmistir.
Dada hem teknolojik hem de siyasi kokli degisimlerin yasanmasindan dolayr ortaya c¢ikmis,
insanlarin psikolojik karmasikhig, Dada'nin bu denli ses getirmesinin ana sebeplerinden biri olmustur.
Son yillarda sanatin dogasini sorgulayan sanatgilar, alternatif sanat arayislar igerisinde olmuslardir.
Disiplinlerarasi ayrimlarin ortadan kalkmaya baslamasiyla, yaraticikta 6zgiir tiretimlerin olustugu bir
doneme girmistir. Geleneksel estetik olglitlerini reddeden Dada sanati, her tirli sinirlayici yaklagim
ve tabudan kurtulan, algi sinirlarini zorlayan, farkli bir donemin baglamasina vesile olmustur. Bu
galismada; Dada hareketinin sanat ekseninde nasil bir bagkaldiriya donlstiigl, etkileri ve
Glkemizdeki yansimalari sunulmaktadir.
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ABSTRACT

Dada occurs in Switzerland as a social movement, people, who suffer an intense pain and
crisis, affect to increase popularity in a short time. Dada arises not only technologic development
but also political problems. Due to this, people have big psychological complication. This
complication helps Dada to resound its name quickly. In recent years, artists having been
questioned the nature of art, they search a new alternative art types. It seems that begin to
disappear distinctions, art has new process into creativity and endless freedom. Dada art, which
refuse to traditional aesthetic criteria, circumvent from all of kinds limiting approaches and taboos,
help to start a new part of art.In this study; What the Dada movement has turned into a revolt on the
axis of art, its effects and its reflections in our country are presented.
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GIRIS

Dadaizm, 1. Diinya savasi sirasinda Isvigre'de iinlii diisiiniir ve sair Hugo Ball tarafindan
‘Voltaire Caberet’ adiyla ortaya ¢ikmig toplumsal bir harekettir. Her bir sanat akimi bir digerine rest
¢ekmesi amaci ile dogmasina ragmen, Dada sanati savastan bunalmis ve ¢okga yara almis bir
diinyada savas karsiti muhalif bir ekibin bir araya gelmesini hedeflemistir. Endiistri ¢cagiyla birlikte
artik sanat evlerin igine girmeye baslamis, gtinlik hayatin bir pargasi olmustur. Zeminin de boylesine
glzel hazirlandigr dusiindlirse Dadanin kisa surede elde ettigi basarisina sasirmamak
gerekmektedir. Aslinda Dada; bir sanat akimi olmaktan 6nce, sanati kullanarak yonetime ve
geleneklere kargi anarsist bir protesto niteligi tagimaktadir. Kurt Schwitters'in da séyledigi Gizere
“Sanat¢inin kurguladigt her sey sanattir” anlayigiyla olusan ve Dadacilara gore yapitlarin sanat
olmasi i¢in sanatginin onun sanat oldugunun bilmesinin yeterli olmasidir. Yani yapitin bigiminin,
konusunun ve isleyisinin bir dnemi yoktur (Lynton, 1982).

Onceki sanat akimlarinin aksine, sadece toplumun ist kesimlerine hitap etmeyen Dada igin
herkesin sdyleyecek bir s6zli olmustur. Karsi olma diisiincesinin cazipligini aslinda Dada'dan onceki
ve sonraki sanat akimlarinin benimsenmesinden anlasilabilinir. Ancak Dada'nin asil cazibesi; yogun
bir nefretten dogmasidir. Katliamlara ve budalaliga duyulan nefretin yaninda, teknolojinin
ilerlemesiyle olusan aptalliga karsi da Dadaizm biyiik nefret barindirmaktadir (Foste, 2009). Bu
nefret dénemin siyasi otoritesine karsi olan bir eyleme déniisiir. Siyasetin de icinde oldugu sanat
akimi, tiim kargit gruplarin da sanat platformunda bir araya toplanmasini saglar. Dadaist
¢alismalarda sistem elestirisi en 6n plandadir. Dada, bir fikri empoze etmekten ¢ok, diigtindiirtmeye
ve sorgulatmaya calisir (Torczyner, 1192). Tek bir climlede ifade etmek gerekirse; Dada fikrinin
Ozlinlin savasin vahsetine yol acan toplumsal ve sanatsal geleneklerin reddi diyebiliriz. Dada
Hareketi bir sanat akimi degildir. Dadaclilar, yeni ydontem ve Usluplar getirmek yerine, var olan yontem
ve Usluplara yeni anlamlar kazandirmiglardir. “Sanateginin tiikiirdiigii her sey sanattir” demistir Kurt
Schwitters. O'na gore bir yapiti sanat yapan, bigimi, konusu, igerigi, tiiri ve yansittigi ustalik degil,
sanatginin onun sanat oldugunu bilmesidir. Bunu Kiibizm, sonrasinda Fitiirizm ve Devrim &ncesi Rus
Sanati hazirlamis olsa da, bu tutum kendini Dada Hareketi ile birlikte agikga ortaya koymustur.
Dadaist sanatgilar, yapitlarinda geleneksel estetikgilige karsi tavirla burjuva degerlerinin tiksingligini,
pisligini, igrencgligini, berbathgini, rezilligini dile getirmislerdir. Dadaizm, sanati kullanarak onun
kutsalligini yikmak amacini tagimis ve bigcimde yeni deneyler gerceklestirmistir. Dadacilik belli bir
Uslup ya da orglt birligi olmaksizin benimsedigi yeni sanat degerleri icinde yeni anlatimlar

olusturmustur.

Dada akimiyla modern sanat kendine yeni iletisim yollari bulmus dolayisiyla yeni islevler
kazanmigtir. Siyasal bir eylem olarak dadayr bir yana birakacak olursak, geriye her tiirlii sanat
duyarhihgimiz, her tiirlii gorsel iletisimi, bu arada kitle iletisim araglarini ve sonunda da gergekligin ne

olup olmadigl konusundaki tiim goriigleri kuskuyla karsilayan ve tehlikeye diigliren sanat yapitlari
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kalr (Ragon, 1982). Bu sonuca varmak igin kullanilan teknik, bulup degistirmeye degil, diinyadan

¢alinan pargalarn yan yana getirmeye dayanmaktadir.
Sanatsal Bir Bagkaldiri Olarak Dadanin Sorgulanmasi

Yeni bir gerceklik anlayisiyla karsilagsan sanatci, kendi istegi disinda gelisen ve degisen
sartlar karsisinda ilk tepki olarak direnmeyi ve kurallari yikmayi se¢gmistir. Ozellikle 20. yiizyil sanat
tarihinde varlik bulan yapit gesitliliginin nedeni de buna baglanabilir. Bunun yaninda, sanatin kurallar
yikmadaki periyodik isleyisine bagl olarak degisik evrelerde seyreden algilama sorunsali, avangard
resimler, bagimsiz ve 6zgiir arayislarla ortaya ¢ikan yeni uygulamalar araciligiyla, 20. Yiizyillda kendini
belirgin bicimde gostermistir (Baudrillard, 1997). 19. Yiizyildan itibaren modernin gelenek haline
donlislimii ya da avangardin zamanla yeni olma halinden kopus hizi ve yonii distiniildiigiinde,
degisim ve degisene karsi duyulan hayretin cogalmasi da olasi gériilmektedir. Dolayisiyla gelip gecen
sanat anlayislan ve akimlar gézlendiginde bu hayretler yerini daha farkh tepkilere birakmig, zamanla
avangardin garpan, absiirt yani postmodern siiregte gelisen post tepkilerle, algl sorunsalinda baska
pencereler agmistir.

19. ylizyilin sonlarina dogru Enddistri ve Fransiz Devrimi'nin yarattigi etkiler her alanda klasik
gelenege dayali Gisluplarin yavas yavas 6nemini kaybetmesi sonucunu dogurmustur. Sanatgilarin bu
amagla yeniliklerin pesinden gitmeleri gelenekseli de belli oranda reddetmeleri ise sanatta baz
seylerin degismesini saglamigtir. Ancak izleyicinin aligik olmadigi bir dozda servis edilen yeni yapit,
tepkileri beraberinde getirmistir.

Gelecekcilikte oldugu gibi Dadacilikta da basi cekenler yazarlar olmustur. Bu akim, diinyanin,
insanlarin yikihsindan umutsuzluga diismiis, higbir seyin saglam ve siirekli olduguna inanmayan bir
felsefi yapidan etkilenir. Egzistansiyalizm akimina kadar uzanir. Descartes'in “dlislinliyorum oyleyse
varim” diislincesine dayanir Dadaizm. Egzistansiyalizm akimina gore “varolus” insanin maddi 6ziin-
den dnce gelir. Insan diinyaya gelip varolduktan sonra kendi 6ziinii, degerlerini yaratir. Bu siirecte
insana yol gosterecek olan, yine kendisidir. Bu nedenle 6zgiir olmak zorundadir. Bunalimlarinin
kaynagi, insanin 6ziinii ve degerlerini yaratirken degisik seceneklere karsi hissettigi sorumluluktur.
Cagindan sorumludur. Donemin ana diiglincesi, sanat topluma yon vermeli, toplumsal sorunlar
karsisinda duyarh olmali, siyasal yapiyla i¢ ice olmalidir.

Dadaistler toplumda yerlesmis anlam ve diizen kavramlarina karsi ¢ikarak dil ve bigimde yeni
deneylere giristiler. Cikardiklar ¢ok sayida derginin icinde en dnemlisi 1919-1924 arasinda yayinlanan
ve Andre Breton, Louis Aragon, Philippe Soupauld, Paul Eluard ve Georges Ribemont-Dessaignes'in
yazilarinin yer aldigi Litterature'dir. Dadaizmcilere goére estetigin higbir degeri yoktur. Dadaizmde,
bilincin yonini kaybetmis bir kusagin Umitsizligi ve isyani vardir. Alisilmis estetik anlayisa karsi
cikarak, dil ve bicimde yeni deneylere girisen dadaistler, dil, bigim, uyak gibi kaygilar tagimaz.
Dadaistler, bilingsiz bir sekilde hayalle ruhun kontrol edilemeyen boyutlarina kadar ilerleyip karisiklik

meydana getirip sanati bile ortadan kaldirmayi diislinlrler. Torbadan rastgele g¢ekilmis dizelerle
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siirler olusturmuslardir. Bati Edebiyatinda Dadaizmin temsilcileri Tristan Tzara, Jean Arp, Richard
Hiilsenbeck, Mareel Janco, Emmy Hennings'tir. Dil ve estetik kurallarini, bunlarin denetlemesini,
mantik dizgesini yok sayan ve sdzcilk anlamlarina deger vermeyen, alabildigine bagimsiz
cagnsimlarla ilkel ve dogrudan anlatim bigimi arayan bir sanat akimi olan Dadaizmde, I. Diinya Savasi
‘nin yarattigi umutsuzluktan, boguntu ve dengesizlikten, burjuva degerleri karsisinda duydugu
tiksintiden kaynaklanan protesto eylemleri yapan ve gilivensizlik ve umutsuzluk igeren yikici bir
devinim eserleri goriilmektedir.

Durmadan degisen sanat anlayislar izleyiciye siirekli farkh algilama kodlar sunmakta, formu
bozan, yok eden ya da formu yeniden resme sokan uygulamalarla kafa karigtirmaktadir. Dada'da
kultirden kurtulma, kendi golgesinin Ustiinden atlama, sonluluktan ve bu sonlulugun getirdigi
asagilamadan kurtulma gibi uygulamalara yonelik delice bir istek s6z konusudur. Boyle bir istek,
biitiin diizenleri 6zgiirlik ugruna yikmak demektir (Richter, 1993). Picabia, Tzara ve Duchamp’in
yarattig, 20. Ylzyihn bitiiniine yayillmis, asi ve yaramaz tavir, gorsellige bir bas kaldirma tutumu
olarak algilanmalidir. Bu tavirla yapilan segilen driinler izleyici ve elestirmenler tarafindan geleneksel
estetik baglaminda degerlendirildigi icin algilanmalan gii¢ olmustur. Asagida sunulan bagliklar
altinda sanatin hangi sebepler ile bir kargithiga ve baskaldiriya doniisebildigi incelenmistir.

Anlam ve islev kaymasi: Onceleri dinsel yapilarda ic mekan icin yapilan resimler sanat yapiti
olarak algilanmamistir. imgelerin zamanla kiilt degerini kaybetmesi ile yapitlar sanat degeri
kazanmaya baslamistir. Bu da, insan algisinda degisiklige yol acmistir (Yilmaz, 2006). Yizyillarin
gecip, pek cok seyin degismesine ragmen mimetik gercegi arama egiliminin hala strdurilmesi, pek
¢ok asamada, modern ve c¢agdas eserlerin anlasiimasini engellemistir. Eski/yeni catigmasi:
Aliskanliklar ve geleneklere aykiri olan her sey yenidir. Bunun igindir ki, yenilik bazilarina garip,
bazilarina kabul edilmez, bazilarina da bozuk ya da degersizmis gibi goriiniir. Bu nedenle eskilerle
yeniler arasinda hep bir miicadele s6z konusudur. Fakat eskinin, yeniye karsi direnisi anlamsizdir.
Ciinkii eskiye karsi yenilgiye ugrayan yenilik yoktur (Harre, 2001). Oncesi ve 20. Yiizyil sanat tarihinde
karsilagilan 6rnekler de bu diiglinceyi dogrular niteliktedir. Modernizmin durdurulamaz degisim
tutkusu her yeni sanat anlayisini tiiketmis, yerine yenisinin getirilmesini zorunlu kilmistir. Formiil ise
hep ayni kalmistir. Yeni eskiye déniismiis, daha yeni olanla gatismaya girmistir. izleyici-yapit-sanatgi
iletisimi: Bu Gg¢ll arasinda, algilama etkinligini direkt etkileyecek bir iligski varsa da her biri ayn bir
anlam ifade eder. Degisim siregleri icinde her birinin ayni anda degisim gegirmesi, algilama
acisindan saglikli olandir. Ancak pek ¢ok nedenden dolayi izleyicinin degisime ayak uyduramamasi,
hizli farklilagan sanati algilamasinda problemlere yol agmistir.

Avangart sanatg tipinin toplumdan kopuk durusu: 20. ylizyila damgasini vuran eylem ve
hareketlerin yaraticisi olan avangart sanatgi, oncii kimligiyle, toplumu sarsip kendine gelmesi igin
giristigi cabalarin yeterince dogru algilanamamasi, insanlarin sanata mesafeli yaklagsmasina neden
olmustur. Aslinda sanatginin asil amaci halkin éntinden gitmek ve ona yol agmaktir. Bu samimiyetin

izleyici tarafindan hissedildigi donemlerde avangardin halka inme c¢abasi karsilik bulmustur
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diyebiliriz. Ama her ne kadar toplum icin c¢aligsalar da izleyicinin kafasinda hep soru isareti
olusturmus ve aralarinda bir duvar olmustur.

Beklenilmeyen hizli degisim: Rasyonel diislincenin askinci/avangart sanati karsilayamamasi
disiincesi ile baglatilan ‘daha yenisini’, ‘en yenisini’ ortaya koyma ¢abasi, 20. yiizyila damgasini
vurmustur. Iste bu cabanin sonunda gelinen nokta, gelenekselden siyrilip alisik olunmayan bir
durumun ortaya cikmasi olmustur. Insanlarin giinliik hayatinda en ufak bir anormal durum bile tiim
glinlerini etkileyebiliyorsa, yasamin normal seyrinde insanlarin karsilastiklari beklenilmeyen yeni bir
sanat yapiti/anlayisi da saskinlik yaratacaktir kuskusuz (Wu, 2005).Yapitta anlam gesitliligi: De
Waresquiel (2004) bu durumu, tarihsel siire¢ icinde konularin degistigi gibi, o konulara yiiklenen
anlamlarin da degistigi seklinde agiklamistir. Anlami etkileyen dért etkenin de, Toplum, Sanatgi, Yapit
ve Izleyici oldugunu belirtmistir. Bu degisik yapilar, sanatin tarihsel, sosyal, kiiltiirel, bireysel vb. tutun
da, birgok anlamla karsi karsiya kalmasina yol agmustir.

Dada'nin temel prensibi sagmaliktl. Dada igin sadece plastik sanat olarak da bahsedemeyiz.
Clinkii hem mizik hem edebiyat alaninda da bu hareket déneminde blyiik roller oynamistir.
Gorlslerini yaygin bir sekilde duyurabilmek igin farkh bir politika izleyerek, halki saygisizlik
bombardimanina tutmuslardir. Orta sinif degerleri reddederken sanati ortadan kaldirmaya c¢alisip,
genel olarak anti sosyal ve disiplinsiz davraniglan desteklediler (Batur, 1997). Bunun yaninda Birinci
Diinya Savasi'nin bati diinyasinin temellerini olugturan himanizm ve toplum sozlesmesi gibi
degerleri yikmasi da sanatgilarin topluma karsi algilarini olumsuz bir yone itmistir. Bu nedenle
dadaist sair Tristan Tzara 1919 manifestosunda “ahlak ve mantigin denetimi altinda olmak polislerin
karsisinda kayitsiz kalmayi 6gretti bize “ s6zleriyle toplumun en blyiik iki dinamigi olan ahlak ve
mantiga yani toplum kavraminin kendisine saldirmaktadir. Dadaistlerin bu bozulmus toplum
diizenine karsi onerdikleri ¢6ziim ise herkesin 6zgiir olabilecegi, ahlak ve mantik gibi bireyin i¢
diinyasina inmek yerine ona tepede bir otoriteden zorla benimsettirilen degerlerin olmadigi yani bir
bakima anti-otoriter ve anarsist bir toplulugu savunurlar. Mona Lisa'ya biyik gizecek cesarete sahip
olmak ve bunu bir sanat yapiti olarak sunmak, o zamanlar devrimci bir eylemdi. Bundan daha zor
olan bu yapiti, bir sanat yapiti olarak kabul ettirmekti ki, Duchamp bunu zaman iginde basardi
(Kahraman, 2005).

Gectikten sonra arkasinda yeni anlatim bigimleri, yeni gerecler, yeni diigtinceler, yeni yonler
ve yeni insanlar birakmistir, 1950'lerde "Yeni-Dada"(Neo-Dada) akimi olarak kendini gésteren Dada
hareketinde hedef bu kez, Bati diinyasinda insan yasamini kosullandirip onu, "siradan-kaltir"
yasamina indirgeyen Kkitle iletisim aracglan ve iletisim teknolojisinin etki alanlarina yoneliktir. Gerek
teknik ve malzeme agisindan, gerekse konularin, boyama yéntemlerinin sinilanmamasi, yani slup
kurallarinin belirsizligi yoniinden her ikisi arasindaki benzer iliskilerden s6z edilebilir. Bu nedenle,
Yeni-Dada'nin "Pop" sanat akimi cergevesinde, gergcek dadacihigin 1960'lardan sonra, degisik
toplumsal kosullarda, popiler kiiltiir ve estetik kaygilarla yeniden dirilisi oldugu ileri sirtlebilir.

(Baudrillard, 2000). insanin anlamsizlik (Unsinn) {izerine kurdugu mantiksal zincir yerine, mantiksal
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bagi bulunmayan anlamdisilik (Ohne-Sinn) konmalidir. Dada, sanata karsi doganin yanmindadir.
Dada'ya gore dogada anlam yoktu, dyleyse sanatta da anlam olmamaliydi. Ancak Dadaistler her ne
kadar sanata karsi olduklarini, gelenegi reddettiklerini ve sadece yozlagmig bir toplumla alay edip
asagiladiklarini ifade etmis olsalar da ortaya koyduklari galigmalarla, fiitlirizmin gorsel alfabesini
zenginlestirmislerdir. 1916'da sanat asig olmak, Dadaistler igin, katisiksiz ikiytzlilik demekti.
Dadaistlere gore "Sanat” dolayli yoldan da olsa sugluydu.

Daha da kotisi, eger Alman erkekleri, Fransizlari ve Ruslari siinglileriyle sislemeye, sirt
¢antalarinda Goethe'nin kitabiyla gidiyorlarsa, bunu, sanat insanligi aptal yerine koydugu, insanlarin
diinyayr oldugundan daha giizel bir yer olarak gérmelerine sebep oldugu icin yapiyorlardi. iste,
Dadaistleri en ¢ok kizdiran ve radikal ifade yollarina iten de buydu. Dada, yerlesik sosyal estetige
acimasizca bu yiizden saldirmigtir (Livingstone, 1990). Giizelligin, simetrinin ve anlamin bozguna
ugratiimasi ve geleneksel malzemelerin reddedilmesi Dada'nin baslica 6zellikleriydi. Biitiin bunlar
Dadaigin, insanligi toplu cinayete siiriikleme kapasitesi olan bir sosyal ritmin bozulmasiydi.

Dada'nin hemen hemen her seyi inkar etmesi, yeni ve gliglii iletisim yontemleri yaratmis;
bunlar siirde yeni bigimlerin kullanilmasi, gérsel iletisimde ise kolaj ve fotomontaj gibi teknikler
olmustur. Bu tekniklerde, resimli dergilerden, eski mektuplardan, basin ilani ve etiketlerden kesilen
fotograflar yeni bir diizenlemeyle yapistinlmis ve birbiriyle ilgisi olmayan bu resim ve isaret
parcalarindan, yeni anlamlar yaratan baglantilarin kuruldugu, genellikle kiskirtici nitelikte
diizenlemeler olusturulmustur.Alayci ve asagilayici tavriyla toplumsal degerleri kékiinden sarsan
Dadaizm 1912-1922 yillan arasinda resim, edebiyat, tiyatro ve miizigi icine alan sanat dallarina oldugu
kadar grafik tasarimin da gorsel diline devrimci nitelikler getirmistir. 1922'de (lyeler arasindaki
slirtiismelerin artmasi, yikici etkinliklerin bir sinira dayanmasi ve ¢ok sayida Dadaist'in Siirrealizm'e
yonelmesi sonucu, varligini stirdiirecek bir zemin kalmadigi igin son bulmustur. Ancak Dada, yenilige
ve bagkaldiriya esin kaynagi olan, bir 6zglrlestirme hareketi olarak gegerliligi kalmamis aliskanliklara
karsi savagmasi, uzlagsmaz tutumu ve tutkusu ile bugtin bile entelektiel ve sanatsal buluslara 6rnek

olmaktadir (ince, 1975).

Dadacilik belli bir Gislup ya da orgiit birligi olmaksizin benimsedigi yeni sanat degerleri iginde
yeni anlatimlar olusturmustur. Aslinda dadacilik, ressam ve film yapimcisi Hans Richter'in (1886-
1976) degerlendirdigi gibi, bir akim degil, savasin Avrupa'yi sarmasiyla sanat diinyasinda patlayan bir
firtina gibidir. Gegtiginde arkasinda yeni anlatim bigimleri, yeni gerecler, yeni diislinceler, yeni yonler
ve yeni insanlar birakmistir. 1950'lerde "Yeni Dada"(Neo-Dada) akimi olarak kendini gosteren Dada
hareketinde hedef bu kez, Bati diinyasinda insan yasamini kosullandirip onu, "siradan-kaltir"
yasamina indirgeyen kitle iletisim araglari ve iletisim teknolojisinin etki alanlarina yoneliktir. Gerek
teknik ve malzeme agisindan, gerekse konularin, boyama yéntemlerinin sinilanmamasi, yani uslup
kurallarinin belirsizligi yoniinden her ikisi arasindaki benzer iliskilerden s6z edilebilir. Bu nedenle,

Yeni-Dada'nin "Pop" sanat akimi gergevesinde, gergek dadacihigin 1960' lardan sonra, degisik
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toplumsal kosullarda, popiiler kiiltiir ve estetik kaygilarla yeniden dirilisi oldugu ileri strilcbilir (Geng,

1983).

Dadaizmin ©nciilerinden biri olan Hans Arp ‘Sosyal Estetik'ten zamanla daha fazla
uzaklastim’ isimli yazisinda Dada hareketini ¢ok iyi bir sekilde 6zetliyor: "Dada, insanin akla uygun
aldaniglarini ortadan kaldirmayi ve de dogal ve mantiksiz diizene yeniden kavusmayl amaclamistir.
Dada, insanin mantikli anlamsizliklarini, mantiksiz sagmaliklarla degistirmeyi istemektedir. Iste bu
yiizden biz, Dada'nin blyiik davulunu bitiin nefesimizle tflliyoruz. Dada igin felsefeler birakilmig eski
bir dis firgcasindan daha az degerlidir. Dada onlan bliyiik diinya liderlerine birakir. Dada, erdemin
resmi sozligiinin igreng entrikalarini kinamaktadir. Dada, sagma olan igin vardir ki bu sagmalik
anlamsizlik anlamina gelmez. Dada doga gibi sagma ve akla aykirndir. Dada dogadan yana ve Sanat'in
karsisindadir" (Atakan, 2008). Dada hareketi kesinlikle dogdugu zamanin 6zel kosulan g6z 6niine
alinarak incelenmelidir. S6zii gegen zamanlar, biyik bir karisikhgin oldugu zamanlardir. Dada sanat
adina tiim dinyada farkli etkiler ile kendini yansitirken Tirkiye'de etkilenmelerin olmadig
goriilmektedir. Tiirk aydini ve sanatgisi Avrupa’daki Dadaistler gibi dolayli yoldan sanat dilini kullanip
milli degerlere saldirmak yerine, endirekt saldirmayi tercih ettiginden, Dada ile ugrasacak vakit
bulamamistir veya her seyi geriden takip ettigimiz igin bizim 68 kusagl bile dada hareketine
yetisememistir. Ancak 1990'1arda Hale Tenger veya ¢esitli sansasyonel sergileri ile Bedri Baykam'in
Dada sdylemleri “bir sergi agiliginda pisuvara iseyerek” Tiirkiye'de modasi gegmis Dadaizm havasi
estirmeye calismigssada bu kalici ve anlamli sanatsal bir etki yaratamamistir. Birinci diinya savasi
yillarinda ise, Tiirk milletinde uyanan milli ruh ve duygular, sanatcgilarda savag karsiti olmak bir yana
savas resimleri ve edebiyati ile bu duygularin digavurumunu yansitmis ve milli duygularin gelismesine
hizmet etmistir. Tiim dlinyada Dada etkileri goriilirken, glictini geleneksel ahlak ve iman giiclinden
alan Tirk sanati akademik olarakda milli duygulari 6n plana gikarmstir. Yiiceltilmis ruh ve duygu
coskusu Tiirk sanatgilarda hala etkisini siirdiirmektedir. Bu sebeplerden Tiirk sanati iginde Dadaizm
fazla bir etki yaratmamistir diyebiliriz. Tiirkiye'de sanat toplum huzurlu oldugunda yerini bulabiliyor.
Ayrica llkemiz modern sanat konusunda yeni yeni toparlaniyor. Sanatgilar toplum sosyolojisi
konusunda tespitler yaparak galismalar yapiyorlar. Geleneklesmis sanat yasalarindan ve pozitivist
o6nermelerden bagimsiz olarak, mantik disi ve sagma olani 6ne ¢ikaran, naturalist ve gercekgi sanat
kuramlarinin 6z, bicim ve dil anlayislarini hice sayan ‘Dada’ akimi, bu yonleriyle bir yandan fiitilirizm

akimi ile yakinlik gésterirken, 6te yandan gergekiistiiciiliige zemin hazirlamis oluyordu.
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1900'lerin basinda ortaya ¢ikan Dada Hareketine kadar olan sanat hareketlerinde geleneksel
olani bozma ¢abalan goriilmiistiir. Bu ¢aba en belirgin durumda Kiibizm'de kargimiza ¢ikmaktadir.
Ancak tiim bunlar bigim zorlamasindan oteye gidememistir. Estetik degerlere, geleneksele, tim
diizene ve hatta kendine bile kargi olan Dada Hareketi, bir kirlma noktasidir ve kendinden sonra
gelen sanat hareketlerine 6zgtirliik¢ii bir yol agmistir. Dogayi ve sanati sorgulama Dada Hareketi ile
baslar. Sanat sanati ¢oziimlemeye, onun sinirlarini belirlemeye yani sanat kavramina katkiya
dénilismiistiir. iste bu déniisiim Kavramsal Sanatin baslangicini belirler.

Dada aslinda bir sanat akimi degil siyasi bir bagkaldirydi. Ancak iletisi sanatsal yontemler ile
dile getirildigi igin, zamanla bir sanat akimina donUstirilmiis, sanat tarihinde yerini almistir.
Yasanilanlar kiiltiirii kiltiirde sanati etkilemistir. Sanat her donemde kiiltiir ile igice yagamistir.20.
Yizyll boyunca gergeklesen diinya savaslar, Ulkelerin bagimsizlik hareketleri, yeni ekonomik
bicimlenmeler, kokli toplumsal degisimler ile ortaya c¢ikan farkli ideolojik goriisler ylizyilin
belirleyicisi olmustur. Tim bunlar, sanatgly ve sanati, artik ¢éziilmesi daha da karmasiklasan “insan”i
aktarmanin farkli arayiglarina itmistir. Bu, sanatin metalastirlmasina kargi sanatginin aldigi bir
tavirdir. Disiplinlerarasi ¢aligmalar, farkli malzemelerin bir arada kullaniimasi ve farkli ifade bigimleri
sanata buyiik bir zenginlik kazandirmistir. Her tiir deger yargisinin ve yasantinin sorgulanma yolunu
acan Dada Hareketi herseyin yeniden incelenip degerlendirilebilecegini gostermistir. Dada'nin
sanata sundugu en onemli kazamim, arttk sanat adi altindaki olusumlarin, estetik kaygilari,
geleneksel kurallarn gerektirmedigidir. Bu durum sadece resimde degil miizik, sinema, tiyatro gibi
glnldimiziin bitiin sanat dallarinda kendini gostermektedir.Sanat tarihinin her doneminde
sanatgilar, icinde yasadiklari dinyanin, toplumun goézlemini ¢ok iyi yapmis, c¢agini ve sanati
elestirmekten c¢ekinmemislerdir. Toplumsal yasantilarin Dada hareteki ile sanata yansimasi ve
karsithg, tlkemizin milli duygu ve sanati ifade etme bigimlerinde yansi bulamamustir.

Artik sanat uygulamalan kusursuz gorsel olusumlar yerine mantigin ve duygularin
kanitlanabilir sonuglari iizerine arastirmayi gerektirmistir. Bu donemlerde, sanatin kabul goren
geleneksel tanim ve uygulamalari, estetik ve sanat disiplinleri yeniden gézden gegirilip alisiimadik
sonuglara ulastinlmigtir. Dadaistlerin sanat karsisindaki tutumlari, Anti-sanat olusumlar, yiiksek
sanati ve degerlerini reddederek, ironik yapilanmalarla ele almalari, geleneksel sanat uygulamalarini
ve kuramlarini yok sayarak sanatin nesnesini tamamen degistirmistir. Sanat nesnesinin estetik
degeri ve baskalasimi da gagdas yasamin gergekleri ve giincel sanatin yeni ve 6zglin arayiglariyla
slirecektir. Sanat tarihi boyunca sanat eserinin degeri ve baskalasiminda gordiigimiiz degisim,

glinimiiz sanat olugumlarinin da gelecekte 6nemli degisimlere ugrayacagini bizlere géstermektedir.
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