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OZET

Varolusguluk, insan varliginin, varolusunun &6zden o6nce geldigini, insanin tutum ve
davranislariyla kendini sonradan yarattigini ya da bicimlendirdigini savunan felsefi akimdir. insanin
yaradilisini anlamlandirma ¢abasinda olan varolusguluk insan ne ise o degil, ne olmussa odur
yaklasimini benimseyen 6greti bicimidir. insanin kendi varhigini anlamlandirma ve degerlerini
olusturma yetenegine sahip oldugunu savunan akim yansimalarini edebiyat, resim, tiyatro ve sinema
gibi sanatsal alanlarda da bulmustur. Varolusguluk, 6zglrlik, sevgi, inanma, adalet, bulanti, kaygi,
sagma, higlik, sikinti, umutsuzluk, birakilmiglik ve yabancilagma gibi kavramlari ele alarak insanin tiim
bu olumsuzluklara ragmen ayakta kalmasi gerektigini savunur. Edebiyatta Kafka, Camus, Sarte gibi
ornekleri olan varoluggu akim diinya sinemasinda Tarkovski, Antonioni ve Bergman anlatilarinda
ifade bulur. Yonetmenler modern insanin yasadigi ve taniklk ettigi iliskileri, degerleri, yasadig
trajedileri, filmlerinde yalnizlagsan ve yabancilagsan birey lizerinden anlatmiglardir. Karamsar bir
atmosferde gegen hikayelerde yolculuk, ask, iletisimsizlik ve bireysel yalnizliklar anlatilir.
Varolusculuk Tiirk sinemasinda ilk olarak Omer Kavur'un Gece Yolculugu'nda ortaya cikar. Yeni Tiirk
sinemasinda ise Demirkubuz, Zaim, Ceylan ve Kaplanoglu filmlerinde belirtilerini bulan varolusgu
temalar bu ¢alismanin ana konusunu olusturmaktadir.

Anahtar kelimeler: Varolusguluk, Edebiyat, Yeni Tiirk Sinemasi.
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Existential Themes in Trilogy

Films in the New Turkish Cinema

Ufuk UGUR!

ABSTRACT

Existentialism is a philosophical current that claims that human existence precedes the
essence of existence and that man creates or shapes itself afterwards with attitudes and behaviors.
Existentialism, which tries to make sense of the creation of man, is not what he is, but what he has
done is a form of teaching that adopts a blind approach. Man has also found current reflections in
artistic areas such as literature, painting, theater and cinema, which argues that man has the ability
to make sense of his own existence and to create values. It argues that people must survive despite
all these negativities by addressing concepts such as existentialism, freedom, love, belief, justice,
nausea, anxiety, absurdity, nothingness, distress, despair, desolation and alienation. Existentialist
currents such as Kafka, Camus, Sarte in literature find expression in Tarkovski, Antonioni and
Bergman in world cinema. The directors described the relationships, values, tragedies that modern
people experienced and witnessed through the individual becoming alienated and alienated in their
films. Travels, love, lack of communication and individual loneliness are told in stories that pass
through a pessimistic atmosphere. Existentialism first emerges in Turkish cinema on Omer Kavur's
Night Voyage. In the new Turkish cinema, the existentialist themes found in the films Demirkubuz,
Zaim, Ceylan and Kaplanoglu constitute the main point of this study.

Key Words: Existentialism, Literature, New Turkish Cinema
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1. GIRI§

Sanat insanin dogadaki gercekligi algilayip i¢ diinyasi ile harmanlayarak estetik bir bigime
donistirme eylemidir. Sanat ile felsefenin iliskisi insanin dogayr yorumlama baglaminda kesisir.
Uygarlk tarihi boyunca insan var olma, varligini geliserek slirdiirebilme ¢abasiyla mevcudiyetini
anlamlandirmaya ¢alismistir. Bu edimi ona yasadigl zamana tanikligini sanat ile ifade etmenin yani
sira yeryiiziindeki izini ileriki caglara aktarabilme olanag saglamistir. insan bir yandan resimle, siirle,
romanla, mimariyle, tiyatro ve sinemayla sanatta duygularini ifade edip iz birakirken, diger yandan da
varhgini felsefi diisiince ile sorgulamistir. “Sanatta giizeli, dinde Tanr'yi, bilimde dogruyu arayan
insan ruhu (tin) ashnda kendini aramaktadir” (Ersoy, 2016: 10). Felsefe, temel sorunlara akil yiiriitme
yoluyla cevap bulma siirecidir. “Felsefe, bilim olarak, genel bir diinya gériisii meydana getirmek;
diinyanin genel unsurlarint ve kanunlarini incelemek gereginden, rasyonel bir diisiinme metodu
ihtiyacindan, mantik ihtiyacindan dogmustur” (Rosenthal, Yudin, 1980: 154). Antik Yunan'dan
glniimize filozoflar diger tiim insanlar gibi gevrelerini kusatan her nesneyi merak duygusuyla
irdelemiglerdir. Tarihi boyunca evrenin ve insanin sirlarini ¢ézmeye calisan felsefe antikgagda
Akdeniz Uygarliklarinda ve Yeni Cagda Avrupa'da varligini hissettirmis; Dogu toplumlarinda ise
tasavvuf anlayisinda kendini gdstermistir. Bilgiye ulagsma istegi filozoflar evren ve insan dogasi
hakkinda geleneksel kabullerin disina gikip sorgulamaya itmistir. Onlar soru sorarken mutlu bir hayat
sirmenin imkanlanni arastirmiglar; iyilik, kotllik, dogruluk, gergeklik kavramlarinin anlamlarini
biitiincll bir bakis acisiyla sorgulamislardir. Tarihsel siireg icinde felsefenin gelisimi bazi konu ve
kavramlarin elestirel bir sekilde incelenmesi ile bilgi, varlik, ahlak, estetik, siyaset, din gibi temel
alanlara ve alt dallara ayrilan bir yapi gostermistir. Varolusguluk felsefesinde de insan merkeze
alinmig; insanin kendini gergeklestirme siireci ve evren igindeki yerinin ne anlam ifade ettigi
sorgulanmistir. Varoluggu diiglince akimi 19, Yiizyilin ortalarinda kavramsal olarak belirmig etkisini
20.yy. da hissettirmistir. Akim, insan varliginin onun 6ziinden 6nce geldigi, insanin 6nce var oldugu
sonra Ozgiir se¢imleri ve iradesiyle 6zlinii olusturdugu anlayigina dayanir. Varolus, insanin kendini var
etme cabasi sonucu, kendini ortaya koyarak ‘var olan” olmasidir. Varolus cabasi sadece insana
Ozglidiir. Ancak irade sahibi olan insan secgimleriyle kendini insa eder. Varolusgulugun temel
savunucularindan Jean Paul Sartre insanin yaratim siirecini sdyle aciklar: “insanoglu ilkin vardir,
sonra su ya da budur. Kisacast insanoglu kendi éziinii eliyle yaratmak zorundadir; kisiligini diinya
sahnesine atilarak, aci cekerek, kavga ederek yavas yavas belirler ve tamamlama sonuna dek aciktir;
insanoglu 6lmeden, insanhk yok olmadan ne olduklari s6ylenemez" (Sartre, 1981: 322).

Sanat ve felsefi diisiincenin bulugma noktasi 6zde insanin, insan varliginin, anlam
arayisidir. Hayatin anlamini, insanin evrendeki yerini irdeleyen, bireyin 6znelligini sorgulayan bir
felsefe olan varolusguluk insanin 6ziinii bulup kendini gergeklestirmesini onun eylemine bagl
kilmistir. Modern insanin yasadig ve taniklik ettigi cagin toplumsal iliskileri, degerleri ve trajedisini
yansittig, duygularinin disavurumu olan, eserleri yaratan varolusgu sanatgilar yarattiklari eserlerde

kalabaliklar icinde yalnizlasan, yabancilasan bireyi anlatmislardir. “Varoluscular sanatginin yetenegini
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‘o sanatginin sifreler iginde bireyin varolusunu, orjinalistesini ve kendi sinir durumlarnni ifade edis
tarziyla’ 6lger. Bunlar igcin sanatin ana amaci bireyin biling disi heyecanlarini uyandirmaktir.
Varolusgulugun estetigi cagdas kapitalist toplumun manevi dejenerasyonunu yansitir” (Rosenthal
&Yudin, 1980: 517). Felsefede oldugu gibi edebiyat, tiyatro, resim ve sinema gibi sanatin diger tiim
dallarinda da iki diinya savasina taniklik etmis 20. Yizyil insani benligi, acilari ve buhranlariyla varlik
gostermistir. Sinema sanati maddeye, s6ze, harekete bigim veren diger tim sanat dallarina dair
unsurlan kapsayan, teknik olanaklarla gergekligi yeniden ireten yapisiyla ¢agdas bir sanat dalidir.
Sinemada seyirlik olan insan tekrar tekrar iretilirken, bireyin kapitalist toplum igindeki varhigini
sorgulayan felsefi akim varoluggulugun “kaygilan” beyaz perdede belirmistir. Varolusgu felsefe 20.
ylzyll insaninin savaslarla 6rselenmis ruhunun disavurumu olarak sinemanin anlatim dilinde ifade
bulmus; sinema perdesinde insan tiim degerleriyle yerini almistir. ilk izleri Film Noir'de belirmis; Yeni
Dalga Akiminda ve Auteur sinema da etkisini gostermis; agirigi yGzyllin sonuna degin artarak
hissedilmistir. Gliniimlizde ¢agdas film diliyle, insanin bireysel varligi ve amansiz ¢abasi, varolussal
izleklerle sinema sanatinda ortaya konmaktadir.

Amag

Bu ¢alismanin temel amaci yeni olarak adlandinlan dénemde Tirk sinemasinda olusan
anlati yontemleri ve anlaticilarin kullandiklar varolussal izlekleri incelemektir. Yani sira incelenen
yonetmen ve filmler ile birlikte varolusgu izlekler felsefi alanda ve daha sonra sanatin diger
disiplinlerinde tanimlanip orneklenerek bu izleklerin sinemasal karsiligi aranmaktadir. Calismada
felsefi elestiri yoluyla sinemada ki insana bakmak ve insani degerlerin temsilinde varolugsal temalarin
varligini 6rnek filmler listlinden sorgulamak ta amaglanmistir. Diinya sinemasindaki érneklerinin yani
sira yeni Tiirk sinemasinda yakin dénem ligleme filmlerdeki etkisi en ¢cok gozlenen felsefe akimi olan
varolusgulugun izlerinin tespit edilip edilemeyecegi bu arastirmanin temel problemini
olugturmaktadir. Caligma boyunca varolusgu felsefenin ¢agdas film anlatisinda yer bulup bulmadig
ve Tirk sinemasinda bu varoluscu temalarin ne kadar karsihk buldugunu incelemek te
amagclanmaktadir. Bu ¢alisma, 6zellikle yakin donem olarak adlandirilan yeni Tirk sinemasindaki
Gcleme filmlerde gegen varolusgu izleklerin tespit edilmesi ve incelenmesini amaglamaktadir.

Yéntem

Bu galismanin yontem ve kapsaminda felsefi alanda ortaya gikan varoluscu izlekler
oncelikle edebi alanda 6rneklenmis sonrasinda sinema ve diger disiplinlerde bu izleklerin karsihg
tespit edilerek incelenen filmlerdeki bulgular tizerinde durulmustur. Film elestirisi yontemi olarak,
felsefi perspektifin kullanilmasinin yani sira adi gegen yeni Tiirk sinemasindaki Ggleme filmler ile ilgili
icerik analizi uygulanmistir. Bu yontem ile bir kiiltlir Grlini olan sinema filmlerinin sanatsal 6zliniin
ortaya konmasina olanak saglanmistir. Bu baglamda auteur oldugu kabul edilen yénetmenlerin
Gcleme filmlerinde varoluscu felsefenin varlik gosterip géstermedigi de incelenmistir. Sanat yapitinda
bicim ve (slup disinda anlami aramak ve giliniimiiz insanin varolus sorunsalini agiga c¢ikarmak igin

elestiride felsefi yontemi kullanmak calisma igin 6nem arz etmektedir. Arastirma kapsaminda bu
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yontem ile ¢izilen gergeveye bagl olarak Diinya ve Tiirk sinemasinda varolussal izlekler icerdigi
disinilen yonetmen ve filmler incelenerek tespit edilen varolugsal temalar ortaya konmustur.
Yéntem olarak sinemanin kendine 6zgli anlati yapisina uygun olarak filmlerde varolussal izleklere
ulasmak igin izlenen yol sayesinde elde edilen bulgular ¢aligmanin sonug¢ kisminda

degerlendirilmistir.

2.VAROLUSCULUK

Varolusguluk temelde varolus (existence) kavramini sorgulayan, insanin varolusundaki
anlami ortaya koymaya calisan bir felsefe akimidir. “Existence (varolus) terimi Latince “Existere” yani
“cikmak, zuhur etmek, ortaya ¢ikmak” fiillerinden gelir” (Erdem, 2003). Varolusgulugu tek bir tanimda
ifade etmek mimkiin degildir. Clinkl her bir varoluscgu filozof varoluggulugu farkh degerlendirmistir.
Foulquie bu durum hakkinda s6yle demistir: “Gergekten, ne kadar varolusgu diigiiniir varsa o kadar
da varolusguluk vardir” (Foulquie, 1998: 38). “Varolusculuk, insanin varolusuyla dogal nesnelere 6zgii
varhk tiirli arasindaki karsithgi biiyiik bir giigle vurgulayan, iradesi ve bilinci olan insanlarin, irade ve
bilingten yoksun nesneler diinyasina firlatiimig oldugunu 6ne stiren felsefe okulunun ismidir” (Cevizci,
1997: 689). Varolusguluk terimi 19. ylizyillin ortalarinda ilk olarak Séren Kierkegaard tarafindan
kullanilmis; ancak etkisini 20. yiizyilda hissettirebilmistir. insanin evrende var olmas; iyilik-kétiiliik,
dogruluk, gergeklik gibi kavramlar felsefe tarihi boyunca filozoflar tarafindan sorgulanmis olsa da bu
kavramlarin temel varolugsal ilkeler gergevesinde somut gergeklik icinde ele alinmasi Varolusguluk
akimi ile olmustur. Varolusgulugun ortaya cikigi ile ilgili farkli goriisler vardir. Varolusguluk, birgok
yazara gore kolay tanimlanacak bir diistince degildir. Kokleri bazilarina gére Antik Cag'da Sokrates'e
(M.0 469-399) uzanirken bazilari da bu kékleri Ortagag felsefecisi St. Augustinus'a (354-430) uzatarak
daha yakin bir tarihte baslatmaktadir. Kimileri bunu Pascal (1623-1662) ve Descartes'la (1596-1650)
baslatirken, kimileri 19. yiizyildaki felsefe ve edebiyat diisiincesine dayandirirlar (Ciigen, 2015: 17).
Varoluggulugun temel diisiincesi “insanda varligin 6zden 6nce gelmesidir”. Yani insan dnce vardir;
ama 6zini kendi 6zgiir iradesi ile kendisi insa eder. Kendi 6ziinii gergeklestirme sorumlulugunu
tasiyan birey bu sancili siirecte degerlerini yaratir. “Ozsiiz, dodasiz ve yazgisiz kalan kisi ne olduguna,
kim olduguna, nereye gidecegine, kim olacagina kendisi karar vermek, béylece kendi varolus degerini
yaratmak zorundadir” (Sartre, 2015: 37). Evren iginde kendi varligina bir anlam katma ugrasindaki
birey, bu ¢abayl sagma, anlamsiz bulur; tedirgin olur; umutsuzluga kapilir ama tiim bu duygular onun
yaratim siirecini tamamlamasini engellemez ve birey 6ziinii olusturur.

Baslica temsilcileri S6ren Kierkegaard (1813- 1855), Gabriel Marcel(1889-1973), Martin
Heidegger (1889-1976), Karl Casper (1883-1969), F. Nietzsche (1844-1900), Jean Paul Sarte (1905-1980)
olan varolusculuk akimina mensup filozoflar tanri inanci baglaminda tanrinin varligina inanan ve tanri
tanimaz olarak iki ayrn gruba ayrilmiglardir. Bu ayrim onlarin bireyi merkeze alan bakis agilarini
degistirmemis onlan bu dislince akiminda birlestiren ortak noktalar ve temel degerleri

etkilememistir. Varoluscular felsefecilerin tarih boyunca lizerinde durdugu belli bagh temalara insani

69



Akdeniz Sanat Dergisi, 2017, Cilt 10, Say1 20

birey olarak merkeze alarak, bireyin 6ziinii kendi yaratacagi ilkesiyle yaklagmiglardir. Varolma,
Ozglirlik, sevgi, inanma, adalet, bulanti, kaygl, sagma, higlik, sikinti, umutsuzluk, birakilmighk ve
yabancilagma gibi kavramlan ele alarak insanin tiim bu olumsuzluklara ragmen ayakta kalmasi

geregini ifade etmektedir.

3.SANATTA VAROLUSCULUK

Modern insanin yasadigi ve taniklik ettigi cagin toplumsal iliskileri, degerleri ve
trajedisini yansittigl, duygularinin disavurumu olan eserleri yaratan varoluscu sanatgilar yarattiklari
eserlerde kalabaliklar icinde yalnizlasan, yabancilasan bireyi anlatmiglardir. Resim sanatinda
20.Ylizyilin ilk yarisinda diinya savaslari ve sonrasinda ¢agin insanin yasadigi korku, bunalim ve endise
ilk olarak Kandinsky'nin 1910 yili tarihli ilk soyut resimde ve “Tasizm, soyut ekspresyonizm ve action-
painting egilimleri, cagin bunalan insaninin, yasam igerisindeki her seyin sagcmalardan ibaret
oldugunu kabul ettikleri Freud psikolojisi ve varolusguluk diisiincesiyle biitiinlesmisti” (Sentiirk, 1999:
159).

Tiyatroda varolusguluk bigimsel olarak klasik oyun yapisinda ele aldigi konularin tematik
yapisinda varlik bulmustur. i¢ catisma yasayan karakterler; 6liim- yasam, sug- ceza, yalnizlik ve kendi
yasam miicadeleleri ile felsefi bir séylem gelistirirler. Sagma kavrami 6n plandadir. Sartre ve Camus
gibi varolusgu felsefenin 6nemli temsilcileri varolusgu tiyatronun degerli eserlerini olusturmuslardir.
Dostoyevski'nin Ecinniler adli romanini tiyatroya uyarlayan Camus intihar olgusu ve sagma temalarini
islemistir. Sarte ise Sinekler adli oyununda varolusgulugun temel kabullerinden biri olan insanin
diinyaya birakilmishgi ve yalnizhigini varolussal gabayla 6zlinli yaratma seriivenini ele alarak felsefe ile
tiyatroyu kaynastirir,

Varolusguluk akimi, felsefe gibi arag olarak dili kullanan ve felsefi diistinceyi dogrudan
yansitan sanat olan edebiyati dogrudan etkilemis ve varolusgu diiglindirler en 6nemli yapitlarini bu
alanda vermislerdir. Felsefenin soyut dilini, somut olay orgiileriyle edebi metinlerde ifade etmislerdir.
Felsefe ve edebiyat ‘insan’ ortak noktasinda bulusmustur. Acilar gcekmis ve cekmekte olan yiizyilin
insanlarl edebiyatla kendileriyle yiizlesmis ve bir ¢ikis yolu bulmanin imkanlarini sorgulamislardir.
“Ozellikle Rilke, Pavese, Herman Hesse, Octavio Paz, TS.Eliot, Simone de Beauvoir, Malraux, Bernanos,
Unamuno, Beckett, Batdaiile, Faulkner, Hemingway, Kafka, Poe, Hélderlin ve tabii ki Camus ve Sarte
gibi yazar, sair ve diisiiniirler varoluggu edebiyat alaninda essiz yapitlar vermistir” (Mintas, 2008: 23).
Franz Kafka (1883-1924) yirminci ylizyihn basinda yazdigi eserlerinde karamsar bir diinya kurgusunda
kapitalist sistemdeki insani ve insanlk degerlerini, bunalimlar anlatarak varolusgu romanin
baslangicini olugturmustur. Sartre, Camus, Nietzsche, Dostoyevski gibi yazarlar edebiyat alaninda

felsefi sdylemleriyle etkin oldugu gibi sinemada da uyarlamalarla varlik géstermislerdir.
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3.1. SINEMADA VAROLUSCULUK
3.1.1.Diinya Sinemasinda Varolusculuk

Disiplinlerarasi bir akim olan Varolusguluk Felsefesi, ifadesini etkili bir sekilde edebiyatla dile
getirdigi gibi; 20.ylizyihn tim gercgekligi icinde gelisen gagdasi sinemayla da kitlelere ulagmistir.
Varolusgulugun ilk izleri Film Noir'de kendini géstermis; Klasik sinemanin diginda kurallari reddedip
yeni anlatim bicimleri sunan Italyan Yeni Gergekgilik Akimi ile baslayip, Fransiz Yeni Dalga Sinemasi
ve Auteur Kuram'da etkili olmustur. Francgois Truffaut, Claude Chabrol, Alain Resnais Yeni Dalganin
bireysel bunalimlarn ve varolus sancilarini igleyen yonetmenleriyken akimin énemli ismi Jean Luc
Godard'in Serseri Agiklar'in da ve Truffaut'nun 400 darbe filmindeki kurdugu sinemasal atmosfer ile
felsefenin agirligini beyaz perde de hissettirmistir. Ingmar Bergman, Michelangelo Antonioni, Andrei
Tarkovski varoluscu felsefenin bakis agisini sinemaya tasiyan baslica yonetmenlerdir. Antonioni
insan dogasini glgli kadin ve zayif erkek karakterler ile anlatmis, yabancilagsma ve iletisimsizlige
degindigi filmlerinde 'Higlik’ temasi 6nemli bir yer edinmistir. Antonioni'nin ‘'Macera’ (1960), ‘Gece’
(1961), ‘Batan Giines’ (1962) ve ‘Kizil Col' (1964) filmleri insani degerleri sorguladigi eserlerdir. Bergman
olim, ozgurlik, i¢ huzursuzluk, sagma gibi temalan 11k ve gdlge oyunlan ile kurdugu atmosferde
ustaca anlatmistir. Varoluggu eserlerinin ilki ve en etkilisi Yedinci Mihiir (1957) ¢ocuklugundan
getirdigi dinsel 6gretilerin etkisiyle Tann tzerine odaklanirken; Sessizlik (1963), Utang (1967), Anna'nin
Tutkusu (1969) gibi filmleri varolusgulugun etkilerine sahiptir. Siirsel bir dile sahip olan ve
Dostoyevski'nin edebiyatta ki ruhsal ¢oziimlemeleri gibi ¢éziimlemelerle varolugsal etkiler yaratan
Tarkovsky'nin karakterleri varolusgu karamsarlik icinde, iyi ve koti kavramlarinin esliginde gergegi
ararlar. ivan'in Cocuklugu (1962), Andrey Rublev (1969), Solaris(1972), Ayna (1975), Kurban (1986) gibi
filmlerinde yonetmen uzun planlar ve anlamli diyaloglar ile varolugsal trajediler yasayan
karakterlerine hayat verir.

3.1.2. Tiirk Sinemasinda Varolusguluk

Tirk Sinemasinin tarihsel slrecinde ilk varolugsal izlekler Metin Erksan'in Sevmek Zamani
(1965) adli filminde kendini gosterir. Boyaci Halil'in Meral'in fotografina olan askiyla baslayan “surete
asik olma” hikayesi kaliplasmis {isluplarin disinda kendine 6zgii anlatim bigimiyle siirsel bir éykiileme
yapisina sahiptir. Varoluscu felsefenin temalarini etkili bicimde yansitan Omer Kavur'un Gece
Yolculugu (1987) adli filmi de Tiirk Sinemasinda ilk varoluscu film olarak kabul edilir. Sinemaya 1970li
yillarda baslayan Omer Kavur, klasik Yesilcam anlati kaliplari disinda kalarak; filmlerinde siklikla
yolculuk, ask, iletisimsizlik temalarini yansitmistir. Kavur'un 1980 askeri darbesi sonrasinda,
ozgurliiklerin kisitlandigi dénemde olusan apolitik ortamda c¢ektigi Gece Yolculugu filmi, bir
yonetmenin yalnizhgini, kendisine ve topluma yabancilasmasini anlatir. Yonetmen diger filmlerinde
oldugu gibi bu filminde de bireysel yalnizliklari karamsar bir atmosferde, toplumdan soyutlanmig
sekilde aktarir. Tlrk sinemasinda 1990l yillarda yapim ve Gretim iligkilerinin degismesiyle birlikte

“Yeni” olarak adlandinlan bir donem ortaya gikmustir. Ticari kolunu yogun izleyici kitlelerini sinema
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salonlarina ¢eken Yavuz Turgul'un Eskiya (1996) adli filminin baglattigi bu yeni dénemin sanatsal

kolunun da Dervig Zaim'in Tabutta Révesata (1996) adli filmiyle basladigi kabul edilir.
Yeni Turk sinemasinin ortaya gikisini birbirine kosut gelisen iki diizlemde
tanimlamak mdmkiin: Bir yanda blyiik bitgeli, yildiz oyuncu ve /veya
yénetmenleri 6ne ¢ikaran, vizyona girmeden 6nce medyada yogun bir
reklam/tanitim kampanyasiyla adindan s6z ettirmeye baglayan, genis
dagitim/ gdsterim olanaklarina sahip ve gisede basanl hasilat yapan bir
“popiiler” sinema; diger yandaysa yénetmenin bir biitiin olarak filmin
yaratim siirecine damgasini vurdugu, kiciik bltgeli, cogu kez amator ve
/veya taninmamis oyuncular kullanan, Tirkiye'de sinirli dagitim ve
gosterim olanagl bulan, ancak ulusal ve uluslararasi festivallerde
gordugl ilgi ve kazandigi prestijli 6diillerle kendinden s6z ettiren bir
"sanat” sinemasi...(Suner, 2015: 33).

Yeni Turk sinemasinin sanat kolunu olusturan yénetmenler filmlerinde bireysel hikayeleri,
kaliplagmis yapilarin diginda durarak, 6znel isluplarniyla anlatmiglardir. Degisen yapim- y6netim
pratikleriyle filmlerinin Giretim siirecinin senaryodan yapima her agsamasinda etkinlik gésteren yaratici
yonetmenlerin; ulusal ve uluslararasi sinema destek fonlarindan kaynak saglamasi onlari ticari kaygi
tagimadan film yapma imkanina kavusturarak o6zglir kilmistir. Antonioni, Tarkovsky, Bergman,
Bresson gibi auteur yénetmenlerin etkilerinin yansidig), diinya edebiyatinin 6énemli eserlerinden
uyarlamalarla beslenen; Dostoyevski, Camus, Sarte'in karakterlerinden ve anlati yapilarindan izler
barindiran yeni sinema minimalist, bagimsiz, yénetmen sinemasi olaraktan da tanimlanmistir. Tasra,
aidiyet, yalnizlik, yabancilasma, garesizlik, kader, 6lim, vicdan, iyilik, kétullk, 6tekilesme, arayis gibi
ortak temalari farkh usluplarla anlatan yaratici yonetmenlerin varolusgu felsefenin unsurlarini
yansitmasi onlarin ortak ozellikleridir. “Bireyin kesfi, bireyin benliginin gizli y6nleri, baskilanmig
duygular yeni sinemanin giindemini olusturdukga farkli kisilikler, anti-kahramanlar, nevrozlu tipler,
travestiler gibi oOtekilestirmeye calisilan, yabancilasma sancilari icindeki karakterler de yerlerini
almaya baslarlar. Biitiin bu bireysel sancilar icinde yer alan “6tekiler” haliyle sinemayi varolusgu bir
arayis icine siiriiklemistir” (Nas, 2013: 19). Ulusal ve uluslararasi festivallerde aldiklarn oddllerle
basarilan tescillenmis olan, ilk filmlerinden giiniimiize sinemasal tretkenliklerini slirdiiren Nuri Bilge
Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervig Zaim, Yegim Ustaoglu, Reha Erdem ve Semih Kaplanoglu Yeni Tiirk
sinemasinin 6nci kusagini olusturmaktadirlar. Her biri farkli konular, yeni anlatim yollariyla, kendi
stillerinde, 6znel bigcimsel Ogeler ve zaman- mekan unsurlariyla anlatan ydnetmenler; izleme
pratiginde seyirciyi varolugsal sorgulama edimine ortak ederler. Demirkubuz, Ceylan, Zaim ve
Kaplanoglu'nun filmografilerin de dikkat ceken bir baska unsurda ortak tema ve metinlerarasi
ozelliklerle i¢ ice gegcmis licleme filmlerdir. Varoluggu felsefenin irdeledigi kavramlar olan evren iginde
varlik gosterme, aidiyet, arayis, sug, vicdan, yalnizlik ve yabancilagma ayni zamanda tiglemelerin ortak

sorunsahdir.
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4.YENi TURK SINEMASINDA UCLEMELER
4.1, Zeki Demirkubuz Sinemasi

Zeki Demirkubuz ilk filmi C Blok (1994) ile baslayan yonetmenlik kariyerine son filmi Kor'a
(2016) kadar 11 uzun metrajh film ve ulusal, uluslararasi sayisiz 6diil sigdirmis basarili bir Auteur'dir.
Kotuligl sorguladigr filmlerinde insani ve insana dair uglarda olarak tanimlanabilecek duygu
durumlarini islemesiyle dikkat cekmektedir. lyilik, kotiiliik, caresizlik, tutunamama, kader, suc,
masumiyet, kayitsizlik, iradesizlik, karsiliksiz agk, vicdan azabi gibi temalan klostrofobik sayilabilecek
mekanlarla destekleyerek anlatan yénetmen, insanin varolus sertivenini karamsar bir bakis agisiyla
irdeler. Karakterleri sahip olduklari yasamin iginde yer edinememis; sirtklenip giden, uyumsuz,
caresiz ve teslimiyetgi kisilerdir. Filmlerinin Gretim silirecinin her agamasinda etkin olan yonetmen,
olusturdugu sinematografik dilde belirli motifleri tekrar ederek kendine 6zgl bir bigim gelistirir.
isledigi temalarda ki karamsarligi sinemanin teknik diliyle de destekleyen Demirkubuz bogucu bir
atmosfer kurgular. Ornegin filmlerinde kapilar, kapi araliklari, gerceveler dis diinyaya acilan ya da
kapanan simgeler olarak kistirnlmighgr vurgulayan énemli gostergelerdir. Aydinlatmada dogal 1sigin
kullanildigl los mekanlar i¢sel bunalimi pekistirici bir ambiyans yaratir. Yapitlan arasinda
gondermelerde bulunan yonetmen hemen hemen her filminde televizyon dgesine yer verirken
karakterlerine diger filmlerinden béliimler izletir. Yonetmen metinlerarasilik 6zelligini 6nemli edebiyat
eserlerini 6zglin sinemasal anlatim dili icerisinde dontstlirdligl filmlerinde de kullanir. Kotiltk
kavramini yogun bir sekilde islendigi Kiskanmak (2009) adli filmi Nahit Sirri Orik'in ayni adli romaninin
uyarlamasidir. Demirkubuz ‘un anlati yapisinda Varoluscu felsefi diisiince etkili olmustur. Ozellikle
kotiiliik kavraminin en cok Demirkubuz filmlerinde karsimiza ¢iktigina deginen Ozdiizen, Bataille'nin
‘sanat bizi kayginin doruklarina tasir’ tespitine dayanarak soyle demistir: “Belki de filmlerini varolusgu
yazinin etkisiyle geken Zeki Demirkubuz'un bize hissettirdikleri buna benzer bir hissiyattir. Strekli
kactigimiz 6lim, aldatma, kayitsizlik, hissizlik, asagilanma gibi kaygi verici duygulari bize hissettirir”
(Ozdiizen, 215; 134). Varolusgu edebiyatin en énemli eserlerinden Albert Camus'niin ‘'Yabanci’ adl
romanindan yapilan bir uyarlama olan Yazgi (2001) bu yapitlardan biridir. Fydor M. Dostoyevski'nin
eserleri ve yarattigl karakterler de Demirkubuz'un kurdugu sinemasal gerceklik i¢in vazgecilmez bir
unsur olusturur. Dostoyevski'nin “Yeraltindan Notlar” adli yapiti yonetmenin Yeralti (2012) adli filmine
esin kaynagi olmus; Kotiilliglin sorgulandigl, kendine yabancilagmis bireylerden olusan filmlerindeki

anti kahramanlar yazarin kitaplarindaki kahramanlardan izler barindirmigtir,
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Gorsel 1: Yeralti, Demirkubuz,2012.

Uglincii Sayfa'nin (1999) Isa'si Suc ve Ceza'daki Raskolnikofla benzerlikler tasir.
Demirkubuz basroliinii lstlendigi filmlerinden Bekleme Odasi'nda (2003) Sug ve Ceza'yi filme
¢ekmeye calisan bir yénetmeni canlandirirken; basroliinde yer aldigi bir diger filmi olan Bulanti'da
Sartre'nin varolusun bulanti yaratan halini anlattigi ayni adli romaninin ismini tasir. Sartre'nin
Tanr’'nin yoklugu ile yalniz kalan bireyin kaygilar ve sahip oldugu varolus yiikiiniin yarattigi his olarak
tanimladig bulanti Demirkubuz'un karakterlerinin ruhsal ozelliklerinde go6zlenir. Filmlerinde ki
karakterlere Uclincii Sayfa'daki Meryem ve lsa, Itiraf'taki Harun ve Yazgi'daki Musa gibi énemli dini
sahsiyetlerin isimlerini vererek ironik bir tavir sergileyen Demirkubuz bu segimini kot davraniglar
sergileyebilen karakterlerine insanlik adina énemli olan kisilerin isimlerini vererek tersine ¢evirmek
istegi olarak dile getirmistir (Cakmak, 2001). Demirkubuz'un filmografisi icinde licleme olarak yer alan
“Karanhk Uzerine Oykiiler"in ilk iki filmi 2001 tarihli Yazgi ve itiraf, 2002 yiinda Cannes Film
Festivalinde gosterilmesiyle yonetmene 6nemli bir basar getirmistir. Yazgi ve itiraftaki felsefi
sOylem, G¢lemenin son filmi Bekleme Odasi (2003) Ahmet karakterinin umarsizliginda da belirerek
bizi varolussal sorularla bag basa birakir.

Yazgi'da Musa karakteri yalniz, yabancilagmis, sevgisiz bir insan olarak karsimiza ¢ikar.
“Karakterin adinin Musa olarak secilmesi tabi ki bir tesadiif degildir. ‘Tiim insanhgin yiikiinii gceken’
Musa peygambere bir géndermedir. Burada da baskalarinin isledigi suclan yani baskalarinin
glinahlarini {istlenmektedir” (Yanat, 2008: 99). Musa annesinin 6liimi karsisinda bile duygusuz tavrini
degistirmeyecek denli tepkisizdir. itiraf 'ta da Yazg) ‘da oldugu gibi varolusgulugun énemli temalarini
Demirkubuz'un kendine has olay 6rgtisliyle izleriz. Musa'nin yerini alan Harun yakin arkadasina ihanet
ederek onun &limiine sebebiyet vermig vicdan azabi ¢eken bir karakterdir. Camus'niin “yasamin
yasamaya degip degmedigine karar vermek, dnemli bir bilimsel gercege varmaktan ¢ok daha
o6nemlidir” (Eral, 2011: 23) diyerek degerlendirdigi intihar olgusu, filmde kadin erkek iliskileri

baglaminda islenir. Kiskanclik, ic hesaplagma ve sug karsisinda gekilen acinin varolugsal sancisi
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anlati dilinde yogun bir sekilde yansitilan diger temalardir. Bekleme Odasi'ndaki Ahmet'in hayata
karsi kayitsiz tavirlari, hayatinda yer alan kadinlara duygusuz yaklagimlari bireysel bunalimlarindan ve
garesizliginden kaynaklanmaktadir. Demirkubuz'un Ahmet karakterinde erkek egemen bir bakig
acistyla sergiledigi vicdansizlik ve ahlak yoksunlugu tiim filmlerinde gériilen sinemasinin karakteristik
ozelligidir. Yonetmenin sinema diline hakim olan anlati yapisi ve filmlerinin tematik butiinligiinde yer
alan varolussal izlekler 'Karanhk Uzerine Oykiiler’ adli (iclemesini olusturan her filminde yogun olarak
izlenmektedir.

4.2. Dervis Zaim Sinemasi

Dervig Zaim ilk filmi Tabutta Rovesata (1996) ile Tiirk sinemasinda “Yeni” olarak
adlandinlan, sanat sinemasi ve popiler sinema olarak birbirine kosut gelisen déneminin
baslangicinda 6nemli bir yer edinmistir. “Yapildigi yil ulusal ve uluslararasi festivallerde toplam yirmi
iki 6dil alan Tabutta Révesata, Tiirk sinemasinda daha énce yapilimis higbir filme benzemeyen, yalin,
gosterissiz, ancak son derece vurucu yeni bir iislubun habercisiydi” (Suner, 2015: 37). Ik filminde
kazandig dikkat cekici basaridan sonra yonetmen, 6zgiin sinema dili ile bicimlendirdigi ve kendine
6zgl konulan igledigi filmleri olan Filler ve Cimen (2001), Camur (2003), Cenneti Beklerken (2007),
Nokta (2008), Golgeler ve Suretler (2011), Devir (2012), Balik (2014), Riiya (2016) ve Paralel Yolculuklar
adl belgeseli (2002) ile sinemasinin yapi taslarini olugturmustur. Filmlerinde insana 6zgii iyi ve koti
ozelliklere sahip karakterlerin, somut ve soyut olay o6rgiileriyle, kimi zaman tarihsel kimi zaman
gliniimiize ait mekanlarda gegen Ooykiilerini anlatan yonetmen bu Uslubuyla ¢agdaslarindan
farklilasir. Dogu kiiltiirline ait geleneksel sanatlan 6zgilin tarziyla anlatan Zaim; anlam zenginligini
yaratmak igin anlati dilini renk, 1sik, mekan gibi dgelerle bigcimlendirir. “Nokta filminde hat sanatinin
plastik 6gelerini kullanirken, Filler ve Cimende “Ebru’yu, Gdlge ve Suretler’ de “Hacivat ve Karagbzii”,
Tabutta Révesatada “Tavus kusunu”, Cenneti Beklerken filminde “Minyatiir’, Camur filminde de

heykeller kullanarak, anlam zenginligine plastik sanat 6gelerini kullanarak ulasir” (Ozen,2014: 88).

Gorsel 2: Tabutta Révesata, Dervig Zaim, 1996.
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Dervis Zaim filmografisinin “Geleneksel Sanatlar Uclemesini” olusturan Cenneti
Beklerken, Nokta, Golgeler ve Suretler adh filmlerinin her biri temel aldigi geleneksel sanatin
yapistyla, sinemanin bigemini i¢ ige gegirerek felsefi bir anlamda bulusur. Filmlerde doguya 6zgii
geleneksel sanatlarin tasavvufi yapisi sinema sanatinda ifade bulan dyklleme bigimiyle Dogu ve Bati
kiiltliriini sentezler. “Cenneti Beklerken filminde kullanilan minyatiir sanati, geleneksel dokuya aitmig
gibi goriinmesine karsilik, Dodu ve Bati resim sanatinda tasididi izler acisindan ortak kiiltiirel
degerleri isaret etmektedir. Nokta filmini bigimlendiren hat sanati evrensel hiimanizmaya génderme
yaparken, Golgeler ve Suretler filminde kullanilan gélge oyunu Anadolu cografyasinda i ice gecen iki
kiiltiirii temsil eder” (Atam, 307). Uglemeyi olusturan filmlerinde sug, suclu, pismanlik, vicdan azab, af
dileme, arayis, yaratma kaygisi gibi temalarla karakterlerin varolus miicadelelerine yer veren Zaim'in
anlatisi tasavvufi ogeleri de igerir. “Cenneti Beklerken’ de ebedilesme Nokta da ise 6liim, bir tiir
arinma halini alir’ (Ozen, 2014: 86).

4.3. Nuri Bilge Ceylan Sinemasi

Cannes Film Festivalinde yarismaya segilen ilk Tirk Kisa Filmi olan Koza (1995) ile
sinema kariyerine basariyla adim atan Nuri Bilge Ceylan; Kasaba (1997), Mayis Sikintisi (1999), Uzak
(2002), iklimler (2006), U¢c Maymun (2008), Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) ve Kis Uykusu (2014) adh
filmleriyle ulusal ve uluslararasi sayisiz 6diile layik goriilmiis bir yonetmendir. Fotografik anlatiyla
olusturdugu sinema dilinde, zaman ve mekansal unsurlari kendine has Gslubuyla kullanan Ceylan,
tematik olarak insana odaklanir. insani, insanin i¢ cekismelerini uzun, duragan planlar ve siirsel bir
gorsellikle isleyen yonetmen; modern insanin yalnizligini, yabancilasmasini, ahlak ve vicdan olgulari
arasindaki ikilemlerini sinemaya tasir. “Nuri Bilge Ceylan’in filmleri, yasamin yeniden (iretilmesine ézel
bir ilgi duymakla birlikte, askin bir anlamlar diinyasinda sinemasal anlatilarini kurmakta, dinginlik bu
filmlerin karakteristik G6zelligi olmaktadir"(Atam, 2010: 120). Yonetmenin filmleri ligleme olarak
cekmemesine ragmen kisa filmi Koza ile tematik olarak devamlilik gésteren ti¢ uzun metrajli filmi
Kasaba, Mayis Sikintisi ve Uzak “tasra, tagralihk” kavramlarini igledigi igin “Tagra Uglemesi” olarak
kabul edilmektedir. Uclemede ayni karakterlerin dykiilerini farkli ama devamlilik arz eden bir biitiinliik
icinde izleriz. Uglemenin ilk filmi Kasaba, lic kusagin bir arada oldugu bir Anadolu ailesinin tasrada
gecen siradan yasamini ailenin ¢ocuklarinin géziinden anlatmaktadir. Film boyunca her biri ayri
degerlere ve bakis agisina sahip aile bireyleriyle yasami paylasan gocuklar bu siiregte bir yandan
insani Ozellikleri taniyip toplumsallagirken bir yandan da doganin gercekligiyle yiizlesmektedirler.
Kotilik kavrami gocuklarin giinliik yasantilarinda siradan bir olgudur. Ailenin diger bir U(yesi
cocuklarin kuzeni Saffet askerlikten sonra diizenli bir hayat kuramamis kasabadan kurtulma
isteginde olan igsiz bir genctir. Saffet'in hayati anlamsiz bulmasi ve kayitsiz ruh hali filmin bogucu
atmosferiyle desteklenir.

Mayis Sikintisi’'nda Muzaffer'in dogdugu kasabaya film gekmek lizere donmesi ile gelisen
oyki anlatilmaktadir. Aile bireyleri kendi hallerinde duragan yasamlarini sirdiiriirken giindelik

sorunlarda mesgul olmaktadirlar. Muzaffer'in kuzeni Saffet fabrikada ¢aligmakta ve Universiteye
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gitmeyi kasabadan kagis yolu olarak gormektedir. Film boyunca anlati bogucu atmosferle
desteklenmekte ve tasranin duraganligi sikintiya olagan bir hal katmakta bunalti yaratmaktadir.
Sartre'in “insan 6zglir olmaya mahkimdur” (Sartre, 2015: 102) tamimlamasi kasabadaki kistirilmighk
hissinin filmin karakterleri Gizerinde yarattigi kaygi halini agiklamaktadir. Saffet can sikintisinin ancak

kasabadan ¢ikinca elde edecegi 6zglirliikle gegecegini diisinmektedir.
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Gorsel 3: Uzak, N.B.C. 2002.

Uglemenin son filmi Uzak ‘ta, Mayis Sikintis'nda ki Saffet is aramak icin kasabadan
ayrilarak Istanbul'daki akrabasi Mahmut'un yanina gelen Yusuf olarak karsimiza gikar. Filmde
kasabanin digina ¢ikarak 6zgiirliige ulagmaya ¢alisan kahramanin edimiyle mekan olarak tagradan
sehre gecis gerceklesir. Yusuf'un amaglarini kovalayarak ilerleme ¢abasi onun varolug miicadelesidir.
Ceylan'in karakterlerindeki bunalti yaratan bu caba Sartrein varolus felsefesiye ortlismektedir.
“Insan kendi disinda vardir, kendi disina ¢ikarak var olur. Yani ancak disa atilarak, dista kendini
yitirerek varlasir; askin amaclar kovalayarak var olabilir. Bu yénden alinirsa, insan ilerleyistir, asistir,
olustur” (Sartre: 2015: 73). Hayallerine dogru bir adim atmak i¢in sehre gelen Yusuf ile evinde kaldigi
Mahmut'un aralarindaki ¢atisma bize sehir ve tasra ikilemini yansitir. Hayallerin gergek hayatta
karsilik bulmamasi sonucunda hissedilen bosluk duygusu ve baglanacak bir umut olmamasi insan
varolusunun garesiz yapisinin gdstergesidir.

4.4. Semih Kaplanoglu Sinemasi

Ilk uzun metrajl filmi Herkes Kendi Evinde (2001) ile Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan,
Dervig Zaim, Yesim Ustaoglu gibi Yeni Tiirk Sinemasi'nin basarili yénetmenleri arasinda yerini alan
Semih Kaplanoglu, olusturdugu sinematografik dil ile tanri inanci olan varolusgulardan etkilenmis bir
ybnetmendir. Kaplanoglu, li¢ farkli karakter ve iki farkli ev etrafinda sekillenen ilk filminde; mekan,

hafiza ve insani deneyimler baglaminda aidiyet kavraminin sorgulandigi bir arayis oykiisu anlatirken;
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Ikinci filmi Melegin Dustlisii'ndeki (2005) Zeynep'in hikdyesiyle de ruhsal daralma, sinifsal bunalim,
0zglir olma istegi ve cezaya karsi korku gibi varolugsal kavramlari isleyerek sonrasinda Yusuf
Uclemesi'yle taglandiracagl sinemasinin ilk izleklerini vermistir. “Herkes Kendi Evinde, bicimsel
yaniyla Tarkovski'nin izsiiriicii (1979) ve Ayna (1975) filmlerine atiflar tasirken tematik yénden
Kaplanoglu'nun éngdriilerindeki gliciin isaretini verir’ (Pay, 2010: 21). "Melegin Diiglisii'yle birlikte
Kaplanoglu da Tiirk sinemasinin aldigi kavise ortak olmus, 6zglin katkisini yapmistir; baba katli,
aldatma, masumiyetin yitirilisi, glinah ve vicdan azabi gibi temalar ele alarak bu filmiyle Zeki
Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan’in yanina yerlesmistir" (Pay, 2010: 27). Yonetmenin, Yusufun
yasamini dogrusal olmayan bir zaman déngusiyle yetiskinlig§inden cocukluguna dogru anlattig
Yumurta (2007), Siit (2008), Bal (2010) filmlerinden olusan Yusuf Uglemesi'yle ilk filmlerindeki karanhk
temalardan maneviyatla ériilen daha iyimser bir sorgulamaya gectigi gérilmiistiir. Uclemede bir
insanin yasaminin degisik evrelerindeki varolugsal seriliveni anlatan yonetmen Yusuf'u cevreleyen

dinyayi belgesel tadinda bir dille yansitir.

Gorsel 4: Bal, Semih Kaplanoglu, 2010.

Uluslararasi ddiillerle basarisi tescillenen, “Robert Bresson, Ingmar Bergman ve Andrey
Tarkovski gibi y6netmenlerin izinden giden Semih Kaplanoglu da ilk filminden beri yavas yavas
oturtmaya calistigi anlati yapisiyla cagrisimin ve imgenin giiciine agar sinemasint. Ozellikle ticlemede
Yusuf'un hik@yesi aracihiiyla izleyicileri kendi i¢sel seriivenini yasamaya tesvik eder” (Pay, 2010: 55).
Mesele odakh oykiiler anlattig filmlerinde iyilik, kader, 6liim, riiya temalarini zaman zaman dinsel
motiflerle isleyen yonetmenin teist bir bakis agisina sahip olmasi onu Tanr inancina sahip
varolusgulardan Kierkegaard'un felsefesine yakinlagtinir. Kierkegaard'un iman kavramini
degerlendirirken dile getirdigi: “Tanriya kargi bir mutlak gérev vardir; bu yiikiimliiliik bagiyla birey
kendisini, tekil birey olarak, Mutlak ‘la mutlak olarak iligkilendirir” (Kierkegaard, 2008: 117).
Disilincesindeki tann ile insan arasinda kurdugu bag Kaplanoglu'nun filmlerinde bireyin
mevcudiyetini tanimlama ediminde riiyalarla, dogadaki varliklara anlam vermesiyle karsilik bulur.

Kaplanoglu sinemasinda iyilik kavrami 6n plandadir, genellikle olumsuz bir kabullenis
anlami yiiklenen kader kavrami da dogal bir olgu olarak iyimser bir Gslupla islenir. Bal filminde

riiyalarin gocuk zihninde anlamlandinimasi dikkat cekicidir. Oliim, yénetmenin ilk filmlerinden beri
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isledigi bir durumdur. Olen anneler, babalar kisilerin olgunlagsma seriiveninde yer tutar. Melegin
Diislisi'nde, Bal'da, Yumurta'da 6liim vardir. Yumurta ve Siit'te baba figiiriiniin yoklugunda, kisiligini
kazanma siireci yasayan Yusuf bir arayis igindedir. “Kaplanoglu bir cesit dbngiiye yaslanan
liclemesinde, ¢cagnisimsal anlatimin giiciiyle “izlenim yaratan”in seyircinin de Yusuf lizerinden kendi
deneyimlerini anlamlandirmasina imkan tanir” (Pay, 2010: 60). Evrensel sinema dilini yakalama
cabalarinda basarih goriilen yénetmenin “Bal’in finalinde Veronique'nin ikili Yasami (1991), iglemenin
her bir pargasinda 6zel anahtarlar birakan agilis sahnelerinde ise Kieslowski'nin ‘U¢ Renk Uclemesi'ne
yapilan atiflar géze ¢arpar” (Pay, 2010: 41). Kaplanoglu'nun tanrn inanci ve tanr inancina sahip
varolusgulardan Kierkegaard'un “Tanriya karst bir mutlak gérev vardir; bu yiikiimliiliik bagiyla birey
kendisini, tekil birey olarak, mutlakla mutlak olarak iliskilendirir” (Kierkegaard, 2008: 117). Yonetmen,
siirsellik ile iliskisini de maneviyat lizerinden kurmaktadir. Kaplanoglu, sinema dilinde siirselligi etkin
kilmaya galisirken, bunu yapmaktaki amacini “dilden siyrilip hakikati bulmaya ¢alismak” (Gilsen,

2011(a):27) olarak tanimlar.

SONUC

Baslangictan beri insanlar varoluglarini anlamlandirma g¢abasinda sanatsal ve felsefi
ifade bicimini kullanmiglardir. Duygu ve diisiincelerin sanat ve felsefe baglaminda kesistigi nokta
insanin evrendeki mevcudiyetini anlamlandirma g¢abasinin digsavurumu olmustur. 19. Yilzyilin
ortalarinda kavramsal olarak beliren 20. Yiizyilda etkisini hissettiren insan varhiginin anlamini
sorgulayan felsefi disiince varolusguluk akimi bigiminde ortaya g¢ikmistir. Varolusguluk éncelikle
felsefi bir 6greti olarak belirmisken sonralar farkli alanlarda kendini géstererek disiplinler arasi bir
olgu haline gelmistir. Modern insanin yasadigi trajedi, yalnizlik ve yabancilasma duygulan sanatsal
alanda karsilik bulmustur. Filozoflar diislincelerini ifade etmek igin sanata yonelmigler; en ¢ok da
sOze bigim veren sanat olan edebiyattan yararlanma yolunu segmislerdir. Edebiyat filozoflarin soyut
disiinceleri somut gerceklikte daha anlagilir kilmalarina olanak saglamigtir. Kafka, Camus ve Sartre
ile ylzyihn basat 6gretisi haline gelen varolusguluk sanatin neredeyse tiim disiplinlerinde kendini
gostermistir. Varolusgu disiincenin ¢agdasi sinema sanati gorsel ve dramatik anlatim dilinde bu
felsefi distinceyi etkili bir bicimde sunmustur. Edebiyatta Sartre'in Bulanti, Camus'un Yabanci,
Kafka'nin Donlisiim gibi eserleri sinemasal alanda da uyarlamalar bigiminde seyirlik hale gelmistir.
Hiclik, kaygi, sikinti, umutsuzluk gibi temalarin islendigi hikayeler yalnizlagsan bireyin diinyasi
lizerinden sunulmusgtur.

insanlik, baglangicindan itibaren hayati anlamlandirma ve varligini geliserek siirdiirme
¢abasinda olmustur. 20. Yiizyilda insan yasadigi ¢agin tiim savasg ve yikim igeren trajik olaylarina
tanikhgini sanatsal alanda aktarma yolunu se¢mistir. Bir yandan felsefi agidan varligini sorgulayan
insan diger yandan farkli sanatsal disiplinler araciligiyla duygu ve disiincelerini ifade etmistir.
Varolusculuk insanin 6zgiir bir varlik oldugu savindan yola gikarak segimlerini kendisinin belirledigini

savunur. Bu 6gretiye gore insan dnce varolur ve sonra kendini insa eder. Varolusgu akim iyilik,
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kotdliik, sug ve vicdan gibi kavramlari inceleyerek insanin sahit oldugu tiim olumsuzluklara ragmen
ayakta kalmasini savunur.

Bu ¢alisma kapsaminda felsefi elestiri ydntemiyle sanatsal anlatim dilinde en iyi bigimde
ifade buldugu dulsinilen varolusgulugun yeni Tirk sinemasinin kurucu yonetmenlerinin lgleme
filmlerindeki izlekleri tespit edilmeye galisilmistir. Tiirk sinemasinda Metin Erksan'in Sevmek Zamani
adh filminde varoluscu izler gériilse de ilk varoluscu film Omer Kavur'un Gece Yolculugu adli filmi
olarak kabul edilir. 80li yillarin olusturdugu ve 6zgirliiklerin kisitlandigi baskici ortamda ¢ekilen bu
filmin ardindan varolugsal temalarin yogun olarak islendigi donem ‘yeni’ olarak kabul edilen Tiirk
sinemasinin yakin dénemidir. Ozellikle auteur ve kurucu olarak bilinen yénetmenlerin {icleme
filmlerinde karsimiza gikan varolusguluk 6gretisi iletisimsiz, kendini arayan, yalniz ve yabancilagmig
insan hikayeleri bigiminde 6ykilenmistir. Calisma boyunca iyilik ve kétiligiin sorgulandigl sug, suglu,
pismanlk, vicdan azabi, af dileme, arayis, yaratma kaygisi gibi temalarla karakterlerin anlam
arayislarini igeren filmler, yabancilagsma, garesizlik, kader, 6liim, vicdan, aidiyet, 6tekilesme, arayis gibi
ortak temalar isleyen ve minimalist anlatimi benimsemis Tirk bagimsiz yonetmen sinemalan
merkeze alinarak incelenmistir. Calisma sonucunda Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan
sinemalarinda Sartre'in tanr inancina dayanmayan felsefi yaklasiminin benimsendigi Dervis Zaim ve
Semih Kaplanoglu anlatilarinda ise Kierkegaard'in inanci merkeze alan varolusgulugunun etkili

oldugu temalarin kullanildig1 gozlemlenmistir.
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