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HALK MUZiGI KAYNAKLARINDAN MODERNIST BiR DIiLL YARATIMI: BELA BARTOK’UN
POLIMODAL KROMATIZMi

The Creation of a Modernist Style From Folk Music Sources: Bela Bartok’s Polymodal Chromaticism
Ugur Cihat SAKARYA *
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Bu arastirmanin amaci Bela Bartok’un halk miizigi kaynaklarindan yaratmis oldugu modernist dilinin temel
bileseni olan polimodal kromatizmin 6zelliklerini tespit etmektir. Bestecinin ortak bir temel ses iizerinde iki veya
daha fazla farkli modu kurarak yarattigi polimodal kromatik dizinin sonsuz yeni olasiliklar sagladigi gorilmistiir.
Bunlar, uyusumsuzu 6zgiir birakan, geleneksel hiyerarsik-tonal baglantilari zorunluluk olmaktan ¢ikaran yeni bir
kromatik armoni, ezgileri tonalite sinirlarindan ¢ikararak siirekli evrilmeye agik hale getiren kromatik bir ezgisel
gelisim; tonal karsitliklar yerine polimodal kromatik kombinasyonun belli bilesenlerini yogunlastirarak veya
onceden duyulmayan notalari kademeli olarak dahil ederek yaratilan yeni bir modiilasyon (gegis) teknigi ve
islevsel armoninin terki ve seslere verilen 6zgiirlik sayesinde gelencksel formal sablonlarin Gtesine agilan
ozgiirliikcii bir form kavrayisidir. Bu dilin olusumunda halk miizigi kaynaklarmnin etkileri, ilgili teorik ve tarihsel
baglamin sagladig alt yapiya dayanilarak segme eserler iizerinde yapilan analizlerle belirlenmistir. Arastirma, 6zel
olarak polimodal kromatizmin incelendigi, eserlerdeki modal merkezlerin ve kombinasyonlarn belirlendigi,
kullanilan modal kaynaklarin halk miizigiyle baglantilarinin tespit edildigi; ortaya cikan dilin politonalite ve 12
ton sistemi gibi modernist dillere kiyasla ayirt edici dzelliklerinin tartigildigr bir calisma olmast bakimindan
onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Bela Bartok, Modern Miizik, Polimodal Kromatizm, Armoni, Halk Miizigi.
ABSTRACT

The aim of this research is to determine the characteristics of polymodal chromaticism, the basic component of
Bela Bartok's modernist style created from folk music sources. It has been seen that the polymodal chromatic scale,
created by composer building two or more different modes on a common fundamental, provides endless new
possibilities: New chromatic harmony that frees dissonance and eliminates necessity of traditional hierarchical-
tonal connections, a chromatic melodic development that frees melodies from boundaries of tonality and makes
them open to continuous evolution; a new modulation (transition) technique created by intensifying certain
components of polymodal chromatic combination or by gradually including previously unheard notes instead of
tonal oppositions; and a libertarian conception of form that opens beyond traditional formal templates thanks to
abandonment of functional harmony and freedom given to sounds. The effects of folk music sources on the
formation of this style were determined by analyses conducted on selected works based on background provided
by relevant theoretical and historical context. Research is important because it specifically examines polymodal
chromaticism, determines modal centers and combinations, determines connections of modal sources with folk
music, and discusses distinctive features of resulting style compared to modernist styles such as polytonality and
12-tone system.
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EXTENDED ABSTRACT

In the history of twentieth century music, some composers focused on increasing the available tools to escape
the boundaries of tonality. The pioneers of polytonality, Igor Stravinsky and Darius Milhaud used components of
more than one tonality simultaneously to eliminate the superiority of a single tone that determined tonality. The
pioneers of the 12-tone system, the composers of the Second Vienna School, Arnold Schoenberg, Alban Berg and
Anton Webern, eliminated the superiority of a single tone with tools that they increased by considering all notes
in the chromatic scale as equally important. Contrary to these contemporary composers, Bela Bartok found his
source in the ancient layers of his own folk music and created polymodal chromaticism. This modernist musical

style was also developed against tonality and is based on the simultaneous use of more than one diatonic layer.

The aim of this research is to determine the characteristics of polymodal chromaticism, the basic component
of the modernist style created by Bela Bartok from folk music sources. The effects of folk music sources on the
formation of this style were determined by the analyses made on selected works based on the background provided
by the relevant theoretical and historical context. The analysed works were selected from the composer's piano
works from the first half of the twentieth century, when he developed polymodal chromaticism: Two Elegies (1908-
09), Number 2 from /0 Easy Pieces (1908), Allegro Barbaro (1911) and two pieces from Mikrocosmos (Nos. 43
and 121, 1926-39). The analytical study applied in the research does not take as a model any traditional or

contemporary analytical method or theory since they do not fully obtain the requirements of the field of study.

As a result, the findings provided by the analyses showed that Bartok integrated modal sources with binary-
ternary combinations, thus increasing the pitch possibilities in the chromatic scale, getting rid of the boundaries of
the traditional major-minor scale and making more melodic and harmonic possibilities available for use. This
approach allowed the composer to reach an original style among other modernist styles of his time. In contrast to
the multi-centeredness of polytonality, polymodal chromaticism provided a departure from the boundaries of
tonality with modes builded on a single common fundamental. In addition, in contrast to the limitations of 12-tone
music that subjected notes to certain orders and serial rules, polymodal chromaticism gave infinite freedom to
notes. This freedom is neither in tonal boundaries nor in atonal boundaries. All notes can be used freely in melodic
and harmonious terms. In this modernist style, each note has no function other than being a component of the
polymodal chromatic scale it belongs to. Therefore, there is no necessity to fulfill the tension-resolution function
in terms of harmony, to build certain cadences and the formal structures connected to them. Polymodal chromatic

scale has thus provided an innovative harmonic approach that opens beyond traditional functional harmony.

It has been observed that in polymodal chromaticism, dissonant intervals can be used freely, and that there is
no necessity for a dissonant combination to resolve into any harmonious one. The liberation of dissonant intervals
also complements the modernist aspect of this style. At the same time, since tonal relations, necessity of creating
traditional formal oppositions, sentences and sections, and following certain formal templates is eliminated,
polymodal chromaticism opens a free space for composers in terms of form. In the melodic context, this modernist
style has provided melodies that can constantly change and can freely reach different serial density areas without
the necessity of resorting to traditional tools such as cadence and modulation. The reason for the abstract folk
music sense in examined works is the possibilities provided by the modal sources assimilated in polymodal

chromaticism. At the same time, it has been observed that the composer supports this sense with more clear
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references such as pentatonic scale and dotted rhythm, which he draws from various historical development stages

of folk music.

The most striking aspect of this modernist style is that it derives its source from folk music. In contrast to the
artificiality and historical newness of polytonality and the 12-tone system, polymodal chromaticism is based on
the ancient folk music sources and a deep-rooted heritage. The research is important in that it specifically examines
polymodal chromaticism, determines modal centers and combinations in the works, determines the connections of
the modal sources with folk music, and discusses the distinctive features of the resulting style compared to
modernist styles, such as polytonality and the 12-tone system. It is also thought that this research will inspire future

research to develop a new comprehensive method that can analyse polymodal chromatic music.
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Yirminci yilizyll miiziginin yenilik¢i ve ¢ogul goriiniimil i¢inde bazi besteciler i¢in yeniyi aramanin yolu
kendilerine yakin kaynaklar1 6ziimsemektir. Bela Bartok, Zoltan Kodaly ve igor Stravinski, énceki yiizyillarin
sanat miizigi geleneklerini takip etmek yerine bu kaynagi kendi halk miiziklerinde bulmustur. Bir 6nceki ylizyilda
yogunlasan ulusalciligin etkisiyle ¢caligmaya baglayan bu besteciler sehirden uzaklastik¢a miizik kiiltiiriiniin Snemli
olciide degistigini fark etmislerdir. Boylelikle yeniyi aramak i¢in eski donemlere bir yolculuk yapilabilecegini
diisiinmiislerdir. Ciinkii halk ezgileri, sehirlerde, miizik okullarinda var olan miiziklerden daha eski donemlerin
ipuglarini i¢eriyordur. Diger bestecilere kiyasla Stravinski, halk ezgilerini arastirmak tizere koylere gitmekte daha
az istekli ve iiretken olsa da ilk donem yapitlarinda ¢ok sayida Rus halk ezgisi kullanmistir. Ancak Kodaly ve

Bartok i¢in halk miizigi arastirmasi, bilimsel amaclara ve tekniklere dayanan, sistematik bir calismadir.

Bartok’un halk miizigi arastirmalar1 biiylik bir bilimsel bilgi birikimi ve bu kaynaklardan 6zgiin bir dil
yaratmanin asamalarini gosteren essiz bir verimle sonuglanmistir. Bartok, Zoltan Kodaly ile 1905-06 yillar
arasinda yakim Macar kdylerine gittikce sehirden uzaklagmanin miizik kiiltiiriindeki degisimi hissetmenin yolu
oldugunu anlamistir. Sehirlere yaklastikca ise tiyatro ve calgi gruplar ve gingene orkestralarinin etkisiyle miizik
kiiltlirti daha sehirli ve Avrupalidir. Bu dogrultuda 1906-18 yillarim tamamen alan kayitlariyla gegiren Bartok,
miizikolojide bu ¢alismay1 karsilastirmalr miizik folkloru olarak isimlendirmistir. Bu brans miizikolojinin en geng
brangidir. Bartok’a gore bu alandaki ¢alismalara kaynak saglayan kurumlar Berlin’deki Miizik Psikolojisi
Enstitiisii, Viyana’daki Fonogram Arsivi ve kendi ¢alismalarmin biiyiik paymi olusturdugu, 2157 tane arsiv
kaydiyla Budapeste Macar Milli Miizesi Arsivi’dir (Bartok, 1976: 61). Bartok, arastirmalarinda ilkellik ve
karmasiklik teziyle yola ¢ikmis, halk miizigini en eski katmanlarindan itibaren inceleyerek kronolojik bir siire¢
tanimi ortaya koymustur. Ornegin eksik dereceli (bosluklu) dizilerden pentatonik olanlar, yedi sesli modlar veya

major-mindr dizilerden daha eski bir dénemi temsil eder (Erdely, 2001: 39).

Toplanan halk miizigi kaynaklarindan yeni bir dil yaratma istegi yalnizca yirminci yiizyilin modernist dil
arayiginin bir sonucu degildir. Bunun ardinda on dokuzuncu yiizy1l romantik ulusalcilarinin stillerine karsi bir tepki
de yer almaktadir. Franz Liszt’in Macar Rapsodileri ve Brahms’in Macar Danslari, Bartok’a gore hakiki halk
ezgilerine dayanmamaktadir. Bu bestecilerin kullandigi ezgiler kdylerde yasamakta olan miizik kiiltiiriiniin
uzaginda, esas olarak sehirli ¢ingene orkestralarmin miizikleri olup toplayanlar da amatér miizisyenlerdir. Liszt,
ozellikle Des Bohemians adli eserinde ¢ingenelerin miiziklerini degerli goriip islemis ve hakiki Macar miiziginin
bu olduguna inanmistir. Ancak Liszt, Macar halk ezgilerini sistematik bir sekilde aragtirmamistir. Ayrica Chopin,
Grieg, Smetana, Dvorak ve Mussorgski gibi gegmis ylizyilin diger iinlii ulusalcilart da halk miiziginden kaynagini

alan 6zgiin bir stil gelistirememislerdir (Bartok, 1976: 69).

Bartok’a gore: “Bir besteci i¢in halk miizigi ¢alismalarmin tiim imkanlarini kullanmanin en iyi yolu koylii
miizigini 6ziimsemek ve ardindan bununla ilgili her seyi tamamen unutup kendi miiziksel anadilini kurmaktir
(Bartok, 1976: 341).” Halk miizigi kaynaklarindan yeni bir dil nasil yaratilir? Bu soruya Bartok’un verdigi cevap

bes agamal1 bir evrim siirecini 6rnekler:

1. Halk ezgileri 6n planda olup besteci tarafindan yapilan eklemeler ve diizenlemeler ikincil nemdedir.

2. Halk ezgisi ve bestecinin ekledikleri esit derecede dnemlidir.

3. Halk ezgisi bir ¢esit leitmotiv ya da ostinato kalibidir. Bestecinin ekledikleri ise daha 6nemlidir.

4. Kompozisyon halk miiziginin 6zelliklerine dayanan fakat besteci tarafindan bestelenmis 6zgiin, yapay halk

ezgilerine dayanir.
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5. Bu seviye eserlerde ne taklit-yapay ne de alinti ezgiler kullanilmigtir. Bunlar en yiiksek seviye soyut
kompozisyonlardir. Ancak bu eserlerde de halk miizigi ruhu hissedilir. Ciinkii eser halk miiziginin yapisal
ozelliklerinden beslenir (Suchoff, 1994: 162).

Bartok’a gore bir bestecinin yukaridaki asamalarin hepsinde iiretken olmasi gerekirken nihai hedef besinci

seviye eserler yaratabilmektir. Ciinkii yirminci yiizyilin ¢ok stilli yeni miizik diinyasinda bestecilerin ulusal
kimliklerini de koruyarak modernist bir dil yaratabilmesi gerekir. O halde geng bir besteci hem dnceki yiizyillarin

hem de yirminci yiizyilin stilleriyle rekabet i¢indedir.

Yirminci yiizyilda ortaya ¢ikan yeni miizik dillerinin hepsinde tonalite ve bununla bagli olan geleneksel formal
sablonlarin, ezgisel ve ritmik 6zelliklerin terkedilmeye baslandig goriiliir. Bunlar Bartok’un isaret ettigi modernist
dilin de 6zellikleridir. Ancak biitiin modernist dillerde ulasilan erek ayni gidilen yol ise farklidir. Bartok halk
miizigi kaynaklarindan modaliteyi bu dogrultuda gelistirilmeye agik, yeni bir yol olarak takip etmeyi se¢mistir.

Bartok, modal kaynaklart soyut ve modernist bir armonik yapilanmaya imkan verecek sekilde nasil kullanmistir?

Bu aragtirmanmin amaci Bela Bartok’un halk miizigi kaynaklarindan yaratmis oldugu modernist dilinin temel
bileseni olan polimodal kromatizmin 6zelliklerini tespit etmektir. Tlgili literatiiriin taranmasiyla elde edilen tarihsel
ve teorik cerceve iizerinde calisilmak iizere, segcme eserlerin armonik ve dizisel 6zelliklerine yonelik analizler
arastirmamn ana bulgularini saglamistir. Arastirmada uygulanan analitik ¢aligma -inceleme alanimin gereklerini
tam olarak kargilamamalar1 nedeniyle- herhangi bir geleneksel ya da ¢agdas analitik yontem veya teoriyi model
almamaktadir. Bu aragtirmayla, polimodal kromatik miizigi analiz edebilecek yeni bir yontemin gelistirilebilmesi
icin gelecek aragtirmalara da esin verilecegi diisiiniilmektedir. Arastirma, tamamiyla polimodal kromatizmin
incelendigi, eserlerdeki modal merkezlerin belirlendigi, polimodalitenin kaynaklarinin ve bu kaynaklarin halk
miizigiyle baglantilarinin tespit edildigi; ortaya cikan dilin modernist teknikler i¢indeki ayirt edici 6zelliklerinin

tartisildig1 bir aragtirma olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Arastirmada analiz edilen eserler sunlardir: ki Elegie (1908-09), 10 Kolay Par¢a’dan 2 Numara (1908),
Allegro Barbaro (1911) ve Mikrokozmos’tan iki parga (No: 43 ve 121, 1926-39) Bu arastirmanin kapsamini
genisletmemek icin erken dénem piyano eserlerinden se¢me Ornekler incelense de polimodal kromatizmin,
Bartok’un daha sonraki donemlerde besteledigi gesitli solo, oda miizigi ve orkestra eserlerinde de islendigi

bilinmektedir (Susanni ve Antokoletz, 2012: 190).

Halk Miizigi Arastirmalari ve Polimodal Kromatizmin Dogusu

Bartok’un 1905°te baslayip yiizyilin ilk ¢eyreginde devam eden alan kayitlari ve bu alandaki bilgi birikimi
Macar halk miizigi kiiltiirii tizerine ¢ok sayida bilimsel metni miizikolojiye kazandirmistir. Besteci yaklagik 8000
ezgiyi tarihsel bir evrim siirecini de somutlastiracak sekilde tige ayirmistir. Bunlar: Eski, yeni ve karistk tarz Macar
halk ezgileridir. Ozellikle ilk kategoriden cekilen dizisel ve ritmik referanslar polimodal kromatizmle yaratilan
soyut halk miizigi duyusunu destekleyen yan araglardir. Eski tarzdaki ezgilerin temel ozellikleri sunlardir:
Genellikle parlando rubato ¢alis-sdyleyis, Sol-Sib-Do-Re-Fa-Sol seklindeki anhemitonik (yarim ses igermeyen)
¢ok eski bir pentatonik dizi!, ayrica Do-Re-Mi-Sol-La, Re-Mi-Sol-La-Do; Mi-Sol-La-Do-Re ya da Sol-La-Do-Re-
Mi seklindeki Orta Asya ve Cin kaynakli pentatonik diziler, eski Macar ezgilerinde yogunlukla ortaya ¢ikan La-

! Bu dizi baz1 ezgilerde Fa-Sol-Sib-Do-Re ya da Sol-Sib-Do-Re-Fa-Sol seklinde de goriilebilir (Bartok, 1976: 61).
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Do-Re-Mi-Sol anhemitonik pentatonik dizisi; Doryan, Eolyan ve Frigyan modlarinin yogunlugu; ritmik bakimdan
parlando rubatoya ek olarak 2/4 veya 4/4’liik ol¢iideki kat1 bir dans ritmi olan tempo giusto ve noktali nota igeren
aksatimli tartim kaliplar1. Karisik tarzdaki ezgiler genel olarak eski ve yeni tarzin 6zelliklerini veya farkli miizik
kiiltiirlerine ait 6zelliklerin karigimini 6rnekler. Yeni tarzdaki Macar halk ezgileri ise on dokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisinda gelismis olan, cogunlukla tempo giusto ritimlere sahip, modal bakimdan Doryan ve Eolyan modlarinin
yogunlugunu gosteren ezgilerdir. Ayrica major-minér diziler de goriiliir. Frigyan modu goriilmezken Miksolidyan

nadiren goriilebilir (Bartok, 1976: 61-88).

Alan tecriibeleri Bartok’u hem &nceki yiizyillarin hem de ¢agdas bestecilerin miizik teknikleriyle ilgili bir
tartismaya yonlendirmistir. Bartok’a gore kendinden 6nceki yiizyillarin Bat1 miizigi bestecileri esas olarak major-
mindr dizi ve tonlara odaklanmistir. Daha eski ¢aglarin modlar ise kademeli olarak kompozisyon siirecinden
uzaklastirilmistir. Ancak minér dizinin farkli bir potansiyeli vardir. Ornegin ¢ikici melodik mindr dizisi major 6’11
ve 7’liyi igerir. Ayn1 dizinin inici hali ise bunlarin mindr oldugu seslere sahiptir. Bu durumda melodik mindr 6nemli
bir kaynak olarak islenebilir. Bu dizinin sahip oldugu majoér-mindr ikililerin ayni anda kullanilmasinin yaratacagi
olasiliklar1 pek bilinmemis ve dnceden de ¢ok calisilmamistir. Bu kaynakla modernist bir armoni yaratilabilir.
Ornek olarak La mindriin iki tiirii, melodik ve dogal, iist iiste getirildiginde Solt ve Sol# ile Fat ve Fa# elde edilir.
Gegmisin bestecileri bdyle bir igslemle uyusumsuz akorlar yaratarak yenilik yapmaya odaklanmamistir. Ortaya
¢ikan akorlar ise ilging ki tonalite i¢inde belli bir islev tasimayabilir. Bu da armoniye yeni bir bakis getirir. Bartok’a
gore bir mindr dizinin iki tiirli de ayn1 anda kullamildiginda eserin armonik yapisi bir ¢esit polimodalite saglar.
Ancak bu dogrultuda kullanilan iki terim daha vardir. Bunlar ayirt etmek gerekir. Bunlar: “Atonalite (veya 12 ton
miizigi) ve politonalitedir. Politonalite iki veya daha fazla partiye yerlesmis, farkli diyatonik tonlarm kullanimiyla
gerceklesir. Politonalitenin onciileri bunun atonaliteye zit oldugunu diisiindiiler. Politonalite, tonaliteyi ¢iftleme,

ticleme veya dortlemedir. Atonalite ise tonaliteyi ortadan kaldirmaktir (Bartok, 1976: 366).”

Stravinski ve Milhaud gibi farkli diyatonik dizilerin kombinasyonlarini kullanan besteciler ayni anda birden
fazla tonu islediklerinden onceki yiizyillarin miizigine zit sekilde belli bir tonun istiinliigiinii zayiflatirlar.
Boylelikle tekil bir tonun varligi ve hiyerarsik tistiinliigii cogul araglarla ortadan kaldirilir. Béylece tonalitenin terki
basarilmistir. Stravinski’nin {inlii eserleri Petruska ve Bahar Ayini’nde yer alan birer akor kombinasyonu
politonalite i¢in 6rnek gosterilmektedir (Morgan, 1991: 95; Machlis, 1979: 133). Petruska’daki iinlii “Petrugka
Akoru” st tste getirilen 1. ¢evrim durumundaki Fag Major ve Do Major akorlarindan olusur. Bahar Ayini’nin
inlii dans bdliimiiniin agilisinda yer alan akorda ise Fab Major ile 1. ¢evrim durumundaki Mib dominant 7°1i {ist

iste getirilmistir. Sekil 1’de bu iki rnek gosterilmistir.

A Petruska Akoru Bahar Ayini- Dans Bélimii
|
A\ a4 A1V 7
Do Major Mib Dominant 7'li (I.¢)

y4 V4 1.1
u MRS ) il ]
I &
Fa#fMajor (1.¢) Fa b Major

Sekil 1. Igor Stravinski, Petruska ve Bahar Ayini’'nden Secme Akorlar ve Politonalite (Stravinsky, 1988: 64 ve 1989: 12).
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Bu iki akor da uyusumsuz kombinasyonlar serbest birakir. Ayrica akorlar, tonalite baglaminda, birbirlerinin
hiyerarsik tstiinliiklerini karsilikli olarak bastirirlar. Cilinkii bu akorlar, tek bir tonun degil iki farkli tonun ayni
anda var olmasini saglamaktadir. Bu yoniiyle politonalite, tonalitenin ¢oklanmasin isaret ederek, tekil bir tonun
iistiinliik kurmasini engelleyen modernist bir dildir. Bartok un polimodal kromatizmi ise tek bir ortak sesi paylasan
iki modun yaratacagi armonik ve melodik kombinasyonlar kesfetmeyi onerir. Bu yoniiyle polimodal kromatizm
de belli bir tonun hiyerarsik tistiinliigiinii engeller ve uyusumsuzlan serbest birakir. Ancak polimodal kromatik
dizinin sahip oldugu perde sayisina orantili sekilde yaratabilecegi olasiliklar da degisir. Polimodal kromatik dizi,
ayn1 anda ayni ortak sesi paylasan hem major hem de mindr akorlar; hem uyusumlu hem de uyusumsuz
kombinasyonlar saglayabileceginden, polimodal kromatizm, politonaliteye kiyasla besteciye daha genis imkanlar
verir. Ayrica besteciyi geleneksel akor bigimlerine ve tonal yapilara bagh kalmaktan kurtarir. Bununla birlikte
dayandig1 halk miizigi kokenleri, politonalitenin goreli yapayligina karsit sekilde, polimodal kromatizme dogallik
ve tutarlilik yiikler. Bu nitelik, halk miizigi kaynaklarina dayali yeni bir modernist dilin nasil yaratilabilecegine

dair ulusalci ideallerle baglantilidir.

12 ton miiziginin 6nciileri olan ikinci Viyana Ekolii bestecileri, Schoenberg, Berg ve Webern, kromatik dizideki
biitiin notalar1 esit dnemde sayip isleyerek yine ¢ogullastirilan kaynaklarla tonal merkez ve bunun hiyerarsik
stiinliigiini ortadan kaldirmistir. Bu sistemde hangi notanin hangi islevi tasidigim belirlemek zordur. Cilinki
birbirlerinin baskinligim karsilikli olarak engelleyecek kromatik dereceler artmis (¢ogalmis), geleneksel kordal
baglantilar ise ortadan kaldirilmistir. Bu durumda notalarin ve akorlarn islevleri de (tonik, dominant vs.) tartigma
disinda kalmaktadir. 12 ton miiziginde, tonal merkezin giiclenmesini engellemek {izere, bir notanin kromatik
dizideki diger tiim notalar duyulmadan tekrarlanmamasi gerekir. Ayni zamanda eserin tiimel perde kaynagini
saglayan 12 ton dizisi, licerli ve dorderli olarak, yatay (melodik) ve dikey (armonik) acidan tonal imalar
yaratmayacak sekilde yapilandirilmalidir. Sekil 2°de Schoenberg’in biiyiik bir orkestra i¢in yazmis oldugu ilk 12
ton miizigi olan Orkestra i¢in Varyasyonlar’m “Tema” boliimiiniin girisi ve eserin temel 12 ton dizisi gosterilmistir.
Viyolonsel partisi bu diziyi sunar. Dizi incelendiginde tonalite imalarinin bizzat dizinin kendi bilesenleri tarafindan
engellendigi; ilk notanin tekrar duyurulmasi i¢in kromatik dizideki diger tiim notalarin beklenmesi gerektigi

goriiliir. Dolayisiyla tonalitenin ingasi kati dizisel kurallarla engellenir.
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Temel 12 ton dizisi
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Sekil 2. Arnold Schoenberg, Orkestra icin Varyasyonlar, Tema béliimii ve Temel 12 Ton Dizisi (Schoenberg, 1929: 7).

12 ton miizigi, tonaliteyi tamamen dislayarak politonalite ve polimodal kromatizm gibi uyusumsuzu serbest
birakan modernist bir dil onerir. Bir 12 ton dizisindeki tiim seslerin esit derecede énemli sayilmasi, polimodal
kromatizmle ortak bir 6zelliktir. Polimodal kromatizmde temel ses, modlarin baglatildig1 ortak sestir. Ancak ton
merkezi olarak insa edilme zorunlulugu yoktur. 12 ton miizigi ise temel ses olgusunu reddeder. Polimodal
kromatizmde major ve mindr tonlar bazen ima edilse de dizinin sagladigi kromatik dereceler bunlarin
maddelesmesini engeller. 12 ton sisteminin kromatizmi ise tonaliteyi tamamen kompozisyon diginda tutmaya
odaklamir. 12 ton sistemi geleneksel ezgisel gelisimi diglar. Polimodal kromatizmde ise ezgi, kompozisyonun
onemli bir parcasidir. Ezgi, tek bir tonalitenin alaninda seyretme sinirliligindan kurtuldugundan, kromatik
dereceler araciligiyla, farkli tonal veya ton disi alanlara dogru gelisme 6zgiirliigii elde etmistir. Bu modiilasyon
(gecis) teknigi, polimodal kromatik dizinin farkli perdelerini yogunlastirarak uygulanir. Bu teknikte, geleneksel
modiilasyondaki gibi belli akor baglantilari kurarak, gelecek olan tonu hazirlama zorunlulugu da ortadan
kalkmuistir. Aniden birbirinden uzak veya yakin tonlar veya tonlara ait ipuglari st {iste gelebilir (armonik) ya da
birbirlerinin ardi ardina (ezgisel) duyulabilir. 12 ton sistemi ise ezgisel hareket i¢in kati dizisel kurallarin
cergeveledigi alanlar 6nerir. Polimodal kromatizm, ezgisel anlamda halk miizigi duyusunu da yaratacak sekilde
genis olasiliklar sagladigindan, dinlenebilirlik agisindan 12 ton miizigine kiyasla gorece daha “anlagilir” érnekler
sunar. Ayrica dayandigi halk miizigi temelleri sayesinde, politonalitede oldugu gibi, 12 ton miiziginin goreli
yapayligina karsit sekilde daha dogaldir. Bartok’un diger ¢cagdas tekniklerle ilgili baslattigi tartisma ve kiyaslama,

yukarida derinlemesine incelenip drneklendirilmistir. Artik polimodal kromatizmin &zellikleri agiklanabilir.

Bartok’a gore iki farkli modun ayni anda kullanilmasiyla polimodal kromatik dizi yaratilabilir: “Ortak bir
merkez sese sahip olan Lidyan ve Frigyan pentakordlarinin {ist iiste getirilmesi sonucu biitiin olas1 bemol ve diyez
derecelerle yiiklii olan bir diyatonik pentakord elde ederiz. Buradaki kromatik dereceler onceki g¢aglarin

tarzlarindaki degismis akor derecelerinden islev bakimindan farklidir. Islevsel armonide degistirilmis bir nota
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izleyen akorun ilgili derecesine dogru hareket eder. Ancak bizim polimodal kromatizmimizde bemol ve diyez
sesler biitliniin i¢indeki degistirilmis dereceler degildir. Onlar diyatonik-modal bir dizinin bilesenleridir (Bartok,

1976: 367).”

Bartok’a gore polimodal kromatik dizideki seslerin kesinlikle higbir armonik islevi yoktur. Tam tersine bunlarin
ezgisel (melodik) islevi vardir. Bu nedenle eserdeki bir ses, 6lgiiden 6l¢iiye veya bir 6lgiideki vurustan vurusa bile,
degistirici isaret alarak, degisebileceginden polimodal kromatizm eserin tamamina niifuz eder. Kimi zaman
olduk¢a uyusumsuz kombinasyonlara imkan veren bu teknigi besteci asla atonal miizige dogru genigletmemis veya
kuramsallagtirmamaistir: “Atonal miizik tam anlamiyla hicbir temel ses 6nermez. Polimodalite ise tek bir tane
onerir. Boylelikle benim yeni Macar sanat miizigi dedigim, bizim miizigimiz daima tek bir temel sese dayanir
(Vinton, 1966: 240). Bartok’un Harvard Universitesi’nde verdigi bazi derslerinde yeni kromatizm olarak isaret
ettigi bu dil bdylelikle onceki yiizyillarin tonal sinirlardaki kordal kromatizmden de yeni yiizyilin ¢agdas

tekniklerinden de ayrilarak “yeni” bir dili isaret eder (Waker, 1966: 106).

Ozetle ortaya ¢ikan karmasik, soyut ve modernist eserler ok basit bir fikre dayanir: Aymi merkez notadan
baslayan birden fazla modun birlestirilmesi. Bdylece eser icin imkanlar birden fazla diyatonik kaynaga
genisletildigi gibi tonal, hiyerarsik iliskiler de zayiflatilarak 6nceki yiizyillarla baglar koparilip yenilik¢i, modernist
bir dil yaratilir. Tlging ki polimodal kromatik dizi hem minér hem de major iigliiler saglayabilir. Boylelikle eldeki
melodik kaynak herhangi bir tiire ait olabilir veya olmayabilir. Ancak belli bir tonalitenin insas1 séz konusu
degildir. Ciinkii kombinasyondaki farkli modlar birbirlerinin 6zelliklerini bulamiklastirarak yeni bir armonik
diizleme imkan verir. Bdylelikle polimodal kromatizm besteciyi, kaliplasmis geleneksel sinirlardan kurtararak

onceden esi goriilmemis bir armonik ve melodik yaratim serbestligine ulastirir.

Analitik Calisma: Ornek Eserler Uzerinden Polimodal Kromatizmin incelenmesi
Literatiiriin sagladigi teorik altyapi 1s18inda polimodal kromatizmin teknik 6zellikleri soyle 6zetlenebilir.

1. Bir tek merkez ses segilerek bunun iizerine kurulacak modlar belirlenir. Bu nedenle polimodal kromatik
dizi cagdas tekniklerden politonalitenin ¢coklu merkezliligine ve 12 ton miiziginin merkez ses hususundaki

notrliigiine karsittir.

2. Polimodal kromatik diziden elde edilecek olasi ses kombinasyonlari tespit edilir. Bu dizi, geleneksel
major-mindr tonalite sinirlarinin Gtesinde daha fazla kaynak saglar. Hem major hem de mindr tonlara ait
kombinasyonlari, ayrica ¢ok cesitli uyusumlu ve uyusumsuz kombinasyonlart da kullanma imkan: verir.
Boylelikle hem halk miizigi duyusu yaratilir hem de yeni bir armonik dil 6nerilir. Ayn1 zamanda

uyusumsuzun dzgiirce kullanilabilmesi igin saglam gerekgeye dayali bir 6neri ortaya atilir.

3. Polimodal kromatik dizi, istenen halk miizigi geleneginin ruhunu soyut sekilde canlandirabilir. Kullanilan
perdelerin yogunluk bolgeleri eserin farkli kesitlerinde degistirilerek, cesitli yorelerin veya tarihsel
donemlerin halk miizikleri ima edilebilir. Boylelikle halk miizigi kaynaklarina dayanan modernist bir

deyise ulasilir.

4.  Eser boyunca modiilasyon yapilacak modal yogunluk bolgeleri tespit edilir. Boylelikle armonik ve formal
karsitliklar yaratilir. Yogunluk bdlgelerinin degistirilmesiyle ortaya c¢ikan modiilasyon, hem tonal

karsitliklara dayali geleneksel modiilasyon anlayisindan hem de tonalitenin baskinligim ortadan
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kaldirmaya ¢alisan, politonalite ve 12 ton sisteminin modiilasyon hususundaki goreli nétrliigiinden

ayrilarak, yeni ve 6zgiin bir armonik gelisim, modiilasyon teknigi ve formal karsitlik bicimi dnerir.

5. Polimodal kromatik diziden elde edilen kombinasyonlarin geleneksel major-mindr tonlara ve ¢agdas
tekniklere karsit sekilde yarattig1 yeni olanaklar islevsel agidan degerlendirilir. Boylelikle besteci, halk

miizigi kaynaklarina dayali olan yeni miizik dilinin tanimlanmasinda saglam gerekgeler elde eder.

Yukarida 6zetlenen polimodal kromatizmin teknik 6zellikleri, bu arastirmanin analitik ¢aligmast i¢in de altyap1

saglamaktadir.

Bartok’un polimodal kromatizmin en agik drneklerini verdigi Mikrokozmos alblimiindeki 121 numarali parga
olan 2 Partili Etiit’in ilk Olglisiinde sirali sekilde sunulan notalar 2. 6lgiide, tonal perspektiften bakildiginda,
tanimsiz bir perde igerigine ulasir. Bu 6lgiide her iki elde sunulan Lah ve La# ile 3. 6l¢iideki Dot farkli modlarin
kombinasyona dair ipuglaridir. 4 ve 6. 6lgiiler saf Re-Lidyan modundayken (Re-Mi-Fa#-Sol#-La-Si-Do#-Re), 7.
olgiideki Dol ve Mi# (Fal) de farkli bir modun bilesenleridir. ilk 7 élgiideki bu degistirilmis notalar herhangi bir
izleyen akora hazirlik islevi tagimamakta, kordal baglantilar insa etmemektedirler. Ayrica Lali ve La# notalar
kasith olarak iist Giste getirilmekte bdylece agik uyusumsuzlar yaratilmaktadir. Bu uyusumsuzlar dominant-tonik
baglantis1 gibi islevsel armoni smirlarinda anlaml olacak bir beklentiyi de karsilamazlar. Bu durum geleneksel
armoniye dair bir analizin burada islevsiz kalacagim gostermektedir. Dolayisiyla bu notalarin armonik-kordal
islevleri yoktur. Bu notalar belli bir tonalitenin armonik agidan hiyerarsik islevler iistlenmis bilesenleri degil

polimodal kromatik kombinasyonun 6zgiir bilesenleridir.

Bu ilk 7 olgiideki perde igerikleri incelendiginde Re Lidyan modunun baskinlifi goriilse bile bu modda
bulunmayan Dol ve La# (Sib) notalar1 polimodal kromatizmin ipuglaridir. Bu ilk 7 6l¢ii i¢in polimodal kromatik
dizinin ikinci bileseni yapilan inceleme sonucunda Re-Eolyan olarak tespit edilmistir. Bu dizi su notalardan olusur:
Re-Mi-Fal-Solk-Lal—Sib (Laft)-Doli-Re. Boylelikle eserin baginda merkez nota olarak Re notasini paylasan Re
Lidyan-Eolyan polimodal kromatik dizisinin miizige kaynak oldugu goriilir. Bu kaynak uyusumsuz
kombinasyonlarin yani sira Re-Fa ve Re-Fa#f gibi hem major hem de minér iigliler saglar. Boylelikle merkez ses
belli olsa da tonalite bulaniktir. Polimodal kromatik dizi ayn1 zamanda pentatonik diziler de saglamaktadir. Eserin
heniiz ikinci 6lgiisiinde polimodal kromatik kombinasyonun iginde duyulmaya baslayan pentatonik ezgiler
bestecinin halk miiziginin en eski donemlerinden cektigi referanslardir. Ikinci dlgiideki sag el ezgisinin perdeleri
olan Mi-Sol-La-Si-Re dogrudan Re Lidyan modunun sinirlarinda bir pentatonik dizinin islendigini gosterir. Ancak
ayni 6l¢iideki La#t notasi iki ele paylastirilan ve 3. 6l¢iide de devam eden bir baska pentatonik diziye aittir. Bu da
Mi-Sol#t-La#t-Si-Re pentatonik dizisidir. Bu dizideki La#t notasi Re Eolyan dizisinin notalarindan biridir.
Dolayisiyla polimodal kromatik dizinin bir bilesenidir. Eski Macar miiziginde yogun olan Eolyan modunun
kaynaklardan biri olarak se¢ilmesinin yani sira pentatonik ezgilerle de bu referans giiglendirilmistir. Boylelikle

bestecinin Macar halk miiziginin en eski donemlerine yaptig1 soyut bir referansla esere basladig gortiliir.

Pentatonik ezgiler eserin tamaminda hissedilebilir. Ozellikle 2-3, 9-15, 18-21. dl¢iiler arasinda yogundur. Ayni

sekilde 1. 6l¢iide ilk 6rnegi goriilen ve biitiin eserde karsilasilan noktali ritimler de dogrudan eski Macar miizigine
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birer gondermedir.? Sekil 3’te polimodal kromatik dizi ve buna kaynaklik eden Re Lidyan ve Re Eolyan modlar

gosterilmis altina ise eserin ilk 9 6lgiisii eklenmistir.
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Sekil 3. Mikrokosmos No:121, Iki Partili Etiit, Ilk 9 Olcii ve Polimodal Kromatik Dizi (Bartok, 1980: 107).
8. olgiide baslayan 2. kesit karsitlik yaratir. Ancak ilk kesite kiyasla bu kesitin ilk notalari birbirini ¢iftler. 9.

Olciide dahil olan Re#f ve Sol dikkat ¢ekici birer ipucudur. Bu seslerden Solli nceki kesitin polimodal kromatik
dizisinde yer alirken Re# yer almaz. Onceki kesitin 11 sesten olusan ve bdylece major-mindriin simrlarini asan
perde igerigi Rell notasini tonal merkez gibi ima etse de bu yalnizca analitik ¢aligma i¢in anlamli goriinebilir. Ancak
miizigin kendisi Rell notasini tonal merkez olarak insa etmez. Tam aksine ilk kesit i¢in tonal yap1 bulanik, bunu

aramak da gittikce anlamsizlagan bir hale gelmistir. 2. kesitte yaratilan karsitlik i¢inse geleneksel ilgili major-
minor ton se¢imi gibi bir gerek¢e aranamaz. Ciinkii tonaliteyle bagli olan geleneksel formal sablonlar terk

edilmistir. Bu kesitin 6ncekiyle kurdugu esas karsitlik ise dizisel karsitliktir. Dikkat ¢gekici bir nokta sudur ki modal

2 Bu arastirma Bartok’un modernist dilinin polimodal kromatizm 6zeline yogunlastigindan pentatonik diziler ve
ritmik referanslar bu dili destekleyen yan unsurlar olarak degerlendirilmis ve bunlar {izerine yapilan incelemeler
kasitl olarak detaylandirilmamustir.
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kombinasyon iki kesitte de ayni olmakla birlikte merkez ses yalnizca yarim ses incelerek Re#t’e doniigmiistiir.
Dolayistyla modiilasyon igin geleneksel tonal miizikteki karsit ton arayisi yerine polimodal kromatik dizinin farkl

bir sese transferi s6z konusudur.

2. kesit de polimodal kromatik bir yapilanma 6rnekler. Bu kesitte dikkat ¢eken Rel-Re#t kombinasyonundaki
Rett 6nceki kesitte yer almaz (9 ve 11. 6lgiilerde). Ancak kesitin tamamindaki (8-16. 6l¢ii) diger notalar Re Lidyan-
Eolyan polimodal kromatik dizisi i¢inde karsiligini bulur. Besteci Re iizerinde kurdugu Lidyan-Eolyan polimodal
kromatik dizisi ile ilk kesite baglamis ikinci kesitte ise benzer bir ima yaratmak i¢in Re# {izerinde Ref#t Lidyan-
Eolyan polimodal kromatik dizisini kullanmistir. Bu ¢ok ince gegis yalnizca Re# notasindan anlasilabilir. Bu nota

onceki kesitteki Rel’in tonal merkez olarak insasini da -9-10 ve 11. dlgiilerde iist iste getirilen kromatik

kombinasyonla (Re#f-Reh)- engeller. Boylelikle polimodal kromatik dizideki sesler birbirlerinin tonal-kordal
islevler elde etmesini engelleyerek acik ve ¢ozilmeyen uyusumsuzlarla tonaliteyi de asan yeni bir dil yaratir. Re#t
Lidyan-Eolyan polimodal kromatik dizisi kromatik dizideki 12 sesi de saglayarak besteciye azami imkan verir. 2.
kesitte Re#t’in duyuldugu her 6l¢ii (9,10 ve 11) bu yeni polimodal kromatik dizinin etkisini gosterir. Sekil 4’te

eserin 2. kesiti gdsterilmistir.
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Sekil 4. Mikrokosmos No:121, Iki Partili Etiit, 2. Kesit (Bartok, 1980: 107-108).

3. kesit (17-25. 6l¢ii) bir basa doniis imasiyla baslar. Bu, geleneksel formal sablonlar akla getirebilir (A-B-A

gibi). Ancak onceki kesit ne tam olarak bir ton merkezini maddelestirmis ne de tam olarak Rell tonunu hazirlamigtir.
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Kromatik dereceler Bartok™un belirttigi gibi izleyen bir akorun belli derecelerine hareket eden kordal bir islev
yerine ezgisel bir gorevi iistlenmisler, bir tonalitenin bilesenleri olmak yerine diyatonik-modal bir dizinin
bilesenleri olarak kalmiglardir. Bu kesitteki perdeler Rel Lidyan-Eolyan polimodal kromatik dizisine aittir.
Dolayistyla 3. kesitteki perde igerigi 1. kesittekiyle aynidir. Boylelikle bestecinin kesitler arasi karsitligi tonal
araglarla degil polimodal kromatik dizilerle yani yenilik¢i modernist bir dille yarattigi goriiliir. Sekil 5°te eserin 3.

kesiti gosterilmistir.
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Sekil 5. Mikrokosmos No:121, Iki Partili Etiit, 3. Kesit (Bartok, 1980: 108).
Bestecinin bu eserdeki polimodal kromatizm teknigi halk miiziginin en eski katmanlarindan pentatonik
referanslar kullanmasini sagladigi gibi son derece uyusumsuz kombinasyonlara, sesler arasi hiyerarsik iliskilerin
terkine, geleneksel formal kurallarin 6tesine agilan yeni bir formal karsitlik yaratma bicimine (dizisel karsitlik)

imkan vererek modernist bir dil olusturmasina katki yapmustir.

Mikrokozmos albiimiindeki iki piyano eserlerinden biri olan Macar Stilinde isimli parca (No:43), bashgiyla
uyumlu sekilde, Doryan moduyla eski Macar miizigine referansla baslar. iki piyano partisinin ilk iki 6l¢iideki perde
igerigi incelendiginde Re-Mi-Fali-Sol-La-Sili-Dof#t-Re notalarindan olusan bir dizi ortaya ¢ikar. Ancak bu saf bir
Doryan dizisi degildir (Do# nedeniyle). Re notasit agik bir merkez ses olmakla birlikte 3 ve 4. 6lgiilerde ikinci
piyano partisindeki Faft ve Sol#f notalar ile birinci piyanoda 3 ve 4. dlgiilerdeki Dol notalari bir polimodal
kromatik dizinin kullanilmis olabilecegi hakkindaki ipuglarini tamamlar. Birinci piyano ilk 4 6l¢ii boyunca saf
Doryan modunda hareket etse de ikinci piyanonun ekledigi Do#t, Faf ve Sol#f notalari bu polimodal kromatik
dizinin ikinci bileseni olan Re Lidyan dizisinin notalarmi tamamlar. Boylelikle ilk 4 6l¢iideki perdelerin tiimel

kaynag1 Re Doryan-Lidyan polimodal kromatik dizisidir. Bu dizi ve ilk 4 6l¢ii Sekil 6’da gosterilmistir.
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Sekil 6. Mikrokosmos No:43, Macar Stilinde, Polimodal Kromatik Dizi ve Ilk 4 Olgii (Bartok, 1980: 11).

3-4. dlgilerdeki Faft ve Sol# notalar1 ve 7. 6lgiideki Sol# ve Sib notalar1 dikey olarak artik 4’li-eksik 5°li
araliklarin1 kurar ve bunlarin uyusumsuz birlesimleri kordal baglantilar1 animsatacak sekilde ¢oziiliimler inga
etmez. Ikinci piyanoda yer alan Regf (5. 6lcii) ve Sib (7. 6lcii) bir bagka modal bilesenin de yukaridaki polimodal
dizisel kaynaga eklendigini gosterir. Bu mod Re Frigyan dizisidir ve su notalardan olusur: Re-Mib(Re#)-Fali-Solt-
La-Sib-Do-Re. Bu dizideki Mib(Re#) ve Sib notalar1 disindaki diger notalar yukaridaki polimodal kromatik dizinin
bilesenleridir. Ancak iki yeni notayla iki farkli moddan olusan polimodal kromatik dizi simdi {i¢ modlu bir hale

getirilmigtir. Bu modlardan Doryan ve Frigyan eski Macar miiziginde yogun olarak goriilen modlar olup bestecinin
polimodal kromatik dizisinin i¢inde ulusal gegmise yonelik birer referanstir. Bu kesitte Re Doryan modunun ayirt
edici notalarindan biri olan Fali yerine birinci piyanoda Fa# kullanilmasi (6. 6l¢iide) ve ayni anda ikinci piyanodaki
Retf notast ile 6. dlgiideki Sib notast, ii¢ modlu polimodal kromatik dizideki yogunlugun Doryan modundan ziyade
Lidyan ve Frigyan modlarina kaydirilmaya baslandigint gosterir. Boylelikle modiilasyonun, yeni bir tonun
perdelerini kademeli sekilde dahil ederek ve nihayetinde bu yeni tona ulasarak (geleneksel) degil, polimodal
kromatik dizideki perde yogunlugu bdlgelerini degistirerek (modernist) yapildig goriiliir. 7 ve 8. 6l¢iide birinci
piyano tekrar saf Doryan sinirlarinda kalsa da ikinci piyano burada bir tonalite imasinin dogmasini engeller. Ciinkii
Do#, Sol# ve Sib notalar1 ile polimodal kromatik dizinin Lidyan ve Frigyan bilesenlerinden gelen notalar dahil

olmaktadir. 5-8. dlgiilerde birinci piyanodaki saf Doryan egilimi boylelikle polimodal kromatizmle engellenir.
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Boylece bestecinin kesitsel karsitlik yaratmada geleneksel gegis yollarini ve formal sablonlar yine takip etmedigi
anlagilir. Bir onceki eserdekinden de farkli olarak besteci, polimodal kromatik diziyi ii¢lii bir kombinasyona
genisletmis ve en son dahil olan bilesen (Frigyan) ve ikinci bilesenin (Lidyan) yogunluklarini arttirarak kesitsel

bir karsitlik yaratmistir. Asagida eserin 5-8. 6lgiileri gosterilmistir.
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Sekil 7. Mikrokosmos No:43, Macar Stilinde, Polimodal Kromatik Dizi ve 5-8. Olgiiler (Bartok, 1980: 11).

9. dlgiide baslayan kesit ise eklenen Sib ve 14. 6l¢iide dahil olan Fa# notalari ile Sol mindr tonunu isaret eder.
Eserin son 6lg¢iisii de Sol mindr akorundan gelen seslerden olusur. Ancak bu ton i¢in iki belirleyici ses olan Sib ve
Fatt kesitin perdeleri arasinda yer alirken Mib yer almaz. Burada kesite kaynaklik eden dizi ¢ikict Sol mindr
melodik dizisidir (Sol-La-Sib-Do-Re-Mil-Fa#t-Sol. Bu da bestecinin ilk kesitin cimleleri i¢in eski Macar miizigine
gonderme yaptigini, kaynaklarini ulusal miizigin en eski modlarindan segtigini ikinci kesitte ise kaynaklarini yeni
Macar miiziginde goriilen major-mindr modlara genislettigini gosterir. Ancak 14-15. 6lgiide sag el partisinde yer
alan ve La-Do-Re-Mi-Sol notalarindan olusan pentatonik ezgi de eski Macar anhemitonik pentatonik dizisine bir

gondermedir. Eserin 9-16. 6lgiileri Sekil 8’de gosterilmistir.
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Sekil 8. Mikrokosmos No:43, Macar Stilinde, Polimodal Kromatik Dizi ve 9-16. Olgiiler (Bartok, 1980: 11).
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Eserde isaret edilen ton merkezlerinin maddelesmedigi goriilmektedir. Ciinkii esin kaynagi geleneksel major-
mindr tonaliteler ve bunlarin beraberinde getirdigi kordal baglantilar degil halk miiziginin ¢esitli tarihsel
katmanlarindan ¢ekilmis modlardir. Bu modlardan kurulan polimodal kromatik dizi geg¢mis ylizyillarin

kompozisyon tekniklerinin ve araglarinin agilmasim saglayarak 6zgiin bir modernist dil yaratmistir.
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Piyano i¢in 10 Kolay Par¢a (Sz.39) bestecinin 1908 yilinda tamamladig1 basit ve kisa pargalardan olusur.
Hayal Kirikligr adli parga (No:2), yavag temposu ve derin niianslariyla ige doniik bir ruh hali tasvir eder. Eser
boyunca sol el partisi geleneksel bir ostinato eslik partisini animsatarak belli motifleri siirekli tekrar eder. Sag el
partisi ise daha sade tematik pargaciklar sunar. Geleneksel formal sablonlara uygun olan 6nciil-soncul gibi ciimle
yapilanmalar1 ise yer almaz. Climleler tekrar etmediginden ve birbirine tonal karsitlik yaratmadigindan geleneksel
bir formal sablona uygunlugu aramak anlamsizdir. Karsitliklar 6nceki eserlerde oldugu gibi polimodal kromatik
dizini kademeli olarak niifuz etmesiyle yani 6nceden duyulmayan notalarin dahil edilmesiyle yaratilir. Sol elde ilk
5 6l¢ii boyunca duyulan ostinato esligi Re-Mib-Sol#f-La notalarindan olusur. Sag elde ise Re Doryan dizisinin
perdelerinden olan Re-Mi-Fa-Sol-La Si yer alir. Saf Re Doryan dizisi 6. 6l¢iiniin 2. vurusuna kadar devam ederken
Sol elde Re mindr tonunun tonalite baglaminda baskinligini engelleyen bir baska modun bilesenleri duyulur. Sol
el partisi 6. 6lgiide miizige dahil ettigi Sib, 7. 6l¢iide dahil ettigi Solb ile polimodal bir kombinasyonun kademeli
olarak miizige niifuz ettigini gosterir. Bu notalardan Sib, Re Frigyan dizisinde yer alirken Solb (Fa#f) Re Lidyan
dizisinin bir bilesenidir. Ayrica 6nceden duyurulan Sol# de ayni dizinin bir bilesenidir. Yine 9. 6l¢iideki Lagt ve
Do#, 10. 6lgiideki Sib ve Lab de (Sol#) Re Lidyan dizisinin bilegenleridir. Bu bulgular sag elde eserin ilk 8 dl¢iisii
boyunca baskin olan saf Re Doryan modunun da aslinda polimodal kromatik dizinin bir bileseni oldugunu gosterir.
Cinkii Re Doryan modunun bilesenlerinden Mi, Re Lidyanda; Fa, Sol, La ve Do ise Re Frigyanda ortaktir. Ancak
sol el kademeli olarak yeni sesler ekleyip sag eldeki Re Doryanm safliini engelleyerek polimodal kromatik
armoniyi gii¢lendirir. Bu eserin perde kaynag: ti¢ modlu bir polimodal kromatik dizidir. Sekil 9°’da Re Doryan-

Frigyan-Lidyan polimodal kromatik dizisi ve eserin ilk 13 6l¢iisii gosterilmistir.
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Sekil 9. Piyano I¢in 10 Kolay No:2, Hayal Kirikhigi, Polimodal Kromatik Dizi ve Ilk 13 Olgii (Bartok, 1909: 70).

Bu eserde kullanilan polimodal kromatik dizi, kromatik dizideki biitiin perdeleri bestecinin kullanimina sunar.
Eserin baginda iki ele paylastirilan sesler saf modal bir ezginin (sag el) polimodal kromatik bir eslikle (sol el)
islenmesini boylece tonalite imalarinin zayiflamasin saglarken kademeli olarak dahil olan diger seslerle 9. dlgiiden
itibaren kesitsel bir ayrim somutlagir. Besteci yine geleneksel tonal kargitliklarla kesit ayrimi yaratmak yerine
polimodal kromatik dizinin yeni seslerini dahil edip kombinasyonun yogunlugunu arttirarak karsitlik yaratmigtir.

6-7. dlgiide Sib ve Solb ile ilk ipuglarim veren Re Frigyan-Lidyan kombinasyonu 9. dlgiide dahil olan Fa#, Sol#

ve Do#t notalartyla yogunlagmistir. Ayni lgiiden itibaren sag elde de bu kombinasyonun bilesenleri olan Sol#, Sib
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ve Reb (Do#f) notalari dahil olmus boylelikle polimodal kromatik kombinasyonun 2. ve 3. bilesenleri (Re Frigyan
ve Re Lidyan) 1. bilesene (Re Doryan) kiyasla daha yogun hale gelmistir. Eserin bu son kesitinde yer alan 14-21.
oOlciiler arasi incelendiginde sag el partisinin yine saf bir modal ezgiyi duyurdugu goriiliir. Bu ezginin kaynagi
polimodal kromatik dizinin 1.bileseni olan Re Doryan modudur. Ancak sol elde yer alan Mib, Sib, Soll, Sol#, Reb,
Rel, ve Lali (14-18. dlgiiler arasi) ve daha sonra dahil olan Fa#f (19. 6l¢ii) ile Fali, Dob, Lab, Dok, Mil ve Lah (20-
21. dlgiiler), polimodal kromatik dizinin miizige hakim oldugunu gosterir. Boylelikle polimodal kromatik dizinin
2 ve 3. bilesenleri olan Frigyan ve Lidyan mod bélgelerine dogru yogunlugun arttirildigi anlagilir. Saf modal ezgiye
yapilan polimodal kromatik eslik, bdylelikle belli bir tonun hiyerarsik {istiinliigiinii engelleyerek, major-mindr
tonalitenin siirlarini da asan yeni bir armonik diizlem saglamistir. Bu kesitin bir diger 6zelligi ise eski Macar
miiziginin yansimasi olan, noktali ritmin kullanilmasidir (18 ve 21. 6l¢ii). Eski Macar miizigine yapilan esas
gonderme ise Doryan ve Frigyan modlarinin polimodal kromatik dizinin bilesenleri olarak segilmesidir. Bu eserde
de kromatik dereceler herhangi bir kordal islev tasimazlar. Bdylelikle bestecinin hem halk miiziginin en eski

donemlerine gonderme yaptigl hem de yeni bir dil olusturdugu goriiliir. Sekil 10°da 14-21. 6l¢iiler gdsterilmistir.
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Sekil 10. Piyano I¢in 10 Kolay No:2, Hayal Kirikligi, 14-21. Olgiiler (Bartok, 1909: 70).
Bestecinin Iki Elegie isimli iinlii piyano yapiti 1908 tarihinde tamamlanmis olup giiniimiizde de birgok
piyanistin repertuvarinda yer almaktadir. Bu eserde besteci noktali ritimler ve tempo rubato gibi acik referanslarla
Macar halk miizigine gondermeler yapmistir. Ancak eserin temel kompozisyon teknigi yine polimodal

kromatizmdir. Eserin ilk {i¢ Olgiisiinde sag elde sunulan ezginin perdeleri Do iizerinde Frigyan modunun
bilesenleriyle uyumludur: Do-Reb-Mib-Fa-Sol-Lab-Sib-Do. 3. dl¢lide baslayip diger 6lgiilerde de uzayan Do
notasi polimodal kromatik kombinasyonun merkez sesidir. Ancak 1. l¢iideki Fa# ve 6. 6l¢iide dahil olan Lal, bu
dizi i¢inde yer almadigindan ezginin bir polimodal kromatik kombinasyona dayandigi anlasilir. Fagf ve Lali, Do
Lidyan dizisinin bilesenleridir. Bu dizi su notalardan olusur Do-Re-Mi-Fa#-Sol-La-Si-Do. Bu iki dizinin
bilesenleri 4. 6lglide sol eldeki akorda yer alan Sol# (Lab) ve 7. 6l¢iide sol eldeki akorda yer alan Sib ile de

desteklenir. Boylelikle Do tiizerinde Frigyan-Lidyan polimodal kromatik dizisinin eserin agilis1 i¢in temel kaynak

oldugu gortiliir. Sekil 11°de polimodal kromatik dizi ve ilk 10 dl¢ii gosterilmistir.
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Sekil 11. fki Elegie, No:1 “Grave”, Polimodal Kromatik Dizi ve Ilk 10 Olgii (Bartok, 1910: 2).

Yukaridaki polimodal kromatik kombinasyon kromatik dizideki biitiin notalar1 icermektedir. Bu notalar
hiyerarsik baglanti kurma zorunlulugundan kurtulmus olup yalnizca diyatonik-modal bir kombinasyonun 6zgiir
bilesenleridir. Sol elde yer alan akorlar ise (3-4, 7-8 ve 9-10. 6lgiiler) birbirleriyle tonal-hiyerarsik iliskiler icinde
olmayan, birbirlerini ima etmeyen ve belli bir ton merkezine dogru geleneksel kadanslar insa etmeyen akorlardir.
Dolayisiyla bu akorlar geleneksel armonik islevleri yerine getirmez. Tam aksine bunlar tonaliteden kaginmak i¢in
kullanilan kromatik kombinasyonlardir. 9. dl¢iide sag elde duyulan pentatonik motif'ise tipki noktali ritim gibi eski
Macar miizigine bir gondermedir. Kullamlan pentatonik dizi (Do-Re-Fa-Sol-La), bestecinin Orta Asya’daki
koklerden miras olarak eski Macar miizigine gectigini isaret ettigi kadim bir anhemitonik pentatonik dizidir.
Boylelikle parcanin heniiz baginda polimodal kromatik kombinasyonla yaratilan soyut halk miizigi duyusunun,

daha agik referanslar olan, noktali ritim ve pentatonik diziyle desteklendigi goriiliir.

Do Frigyan-Lidyan polimodal kromatik dizisi, eserin ikinci kesitindeki yogun arpejlere de kaynaklik
etmektedir. Bu dizi, kromatik dizideki tiim perdeleri saglamaktadir. Ancak Do notasini bir ton merkezi olarak
gliclendirecek kadanslar ve armonik-melodik hareketler insa edilmediginden, Do iizerinde herhangi bir tonalitenin

varligindan s6z edilemez. Do notasi yalnizca polimodal kromatik dizinin merkez sesidir. Bu arpejler de eserin
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basindaki akorlar gibi kordal baglantilar1 kuracak armonik bir islevi yerine getirmekten ziyade, yogun kromatik
gegisleriyle tonaliteyi bulaniklastirirlar. Bu kesit boylelikle geleneksel tonal-formal sablonlara uygun bir 6rnek
olusturmaz. Bunun yerine yalnizca yiiriik temposu ve arpejleriyle 1. kesitten ayrilir. iki kesit de temelde ayni

polimodal kromatik diziye dayanmaktadir. Sekil-12’de 2. kesitin baslangic1 gosterilmektedir.

Polimodal kromatik arpejler
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Sekil 12. [ki Elegie, No:1 “Grave”, 2. Kesit, Polimodal Kromatik Arpejler (Bartok, 1910: 4).

1I. Elegie, tempo rubato hiz belirteciyle eski Macar miizigine a¢ik bir gonderme yapar. Ayrica eserin genelinde
bu gonderme noktali ritimlerle yogunlastirilir. Eserin tiimel perde kaynagi La Lidyan-Frigyan polimodal kromatik
dizisidir. La Lidyan modu La-Si-Do#-Re#f-Mi-Fa#f-Sol#-La notalarindan olusur. La Frigyan modu ise La- Sib-Do-
Re-Mi-Fa-Sol-La notalarindan olusur. Bu iki modun kombinasyonu, kromatik dizideki tim notalar1 bestecinin
ozgiirce igleyebilecegi kaynaklar olarak kullanimina sunar. Bu 6zgiirliik, ilk iki 6l¢iiden de anlagilabilecegi gibi,
birbirleriyle tonal iliskiler kurmayan akor kombinasyonlarina imkan verir. Bu akorlar acilista kirilarak sunulur.
Ancak 3. Olgliniin son zamamndan itibaren sol elde baslayan polimodal kromatik arpejler de bu akorlarin
notalarindan olusur. 4. §l¢iiniin son zamaninda sag elde baslayan inici ezgi de bu arpejin genis siirelere yayilmis
bi¢imidir. Burada La-Sol#f-Mi-Do# seklindeki inici ezgi (4-6. 61¢ii), yine agilistaki akorlar gibi La#t notasina inerek,
Lal tizerinde major ya da mindr bir tonun olusmasini engeller. Buradaki La# notas1 La Frigyan dizisinin bir bileseni
(Sib) olup La Lidyan modunun doguracagi saf major akor (La- Do#-Mi) imasini engeller. Ayni sekilde armonide
belirgin bir degisim hissi uyandiran 7. dlciideki arpejler de major-mindr tonalite imas1 yaratamaz. Olgiiniin ilk
zamaninda arpejdeki Reb, La Lidyan dizisinin bir bileseni olup La Frigyan dizisinin bilesenlerinden Sol ve Sib

notalarinin doguracagi mindr akor imasini bastirir (Eksik 5°li akoru yaratir). 2. zamanda yer alan Sol#-Sili-Rel ise

acik bir Sol Major akoru igaret etse de arpejin devamindaki Lab (Sol#) ve Reb notalari, Sol% ve Rel notalarinin;
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sag elde son zamanda giren Sib ise Sili notasinin etkinligini engelleyerek bu major ton imasim bastirir. Polimodal
kromatik dizi, major-mindr tonlar1 6ne g¢ikarttig1 gibi ayn1 zamanda bunlar1 engelleyebilmektedir. Boylelikle
polimodal kromatizmin armonik degisim yaratmanin ve tonal imalar1 bastirmanin araci oldugu goriiliir. Sekil-13’te
eserin ilk 7 ol¢iisii gosterilmistir. La Lidyan-Frigyan polimodal kromatik dizisi, kromatik dizideki biitiin notalar:

sagladigindan, dizinin érnege eklenmesine gerek duyulmamustir.

Molto adagio, sempre rubato (quasi improvisando) (J’ =76-80) ’\
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Sekil 13. Tki Elegie, No:2 “Molto Adagio”, k7 Olg’ijde Polimodal Kromatizm (Bartok, 1910: 10).

Eserin daha sonraki kesitlerinden biri olan Andante’de arpejler bu sefer sag ele transfer edilmistir. Burada
polimodal kromatizmin ayni1 anda hem majoér hem de mindr iiglii saglayabilme potansiyelinin agik bir 6rnegi yer
alir. Arpejin notalar1 sadelestirildiginde sunlar elde edilir: Sibb (Lal), Lab, Fa ve Do. Burada tonalite imalari
aranabilecek en olas1 tonlar Fa major (Fa-La-Do) ve Fa mindrdiir (Fa-Lab-Do). Ancak La notas1 hem natiirel (Sibb)
hem de bemol olarak pes pese sunuldugundan majoér ve mindr iiglii birbirine kars: iistiinliik elde edemez. Ayrica

iki 6l¢ii sonra sol elde dahil olan Sii ve bundan 3 6l¢ii sonra yine sol elde giren Fab ve Reb notalar da Fa {izerinde
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olast herhangi bir tonun maddelesmesini engeller. Siti ve Reb, Do’nun; Fab, Fal’in; arpejde yer alan Lab ve Lah
ise birbirlerinin baskinhigim1 karsilikli olarak engeller. Boylelikle armoni, geleneksel sinirlari asarak genis
olasiliklarla dolu yeni bir diizleme ulasir. Sekil 14’te, polimodal kromatizmin yarattig1 bu modernist dilin agik bir

ornegi sunulmustur.
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Sekil 14. [ki Elegie, No:2, Polimodal Kromatizmin Ayni Anda Majér ve Minér Uglii Saglama Potansiyeli (Bartok, 1910: 13).

Allegro Barbaro (1911), en iist seviye soyut kompozisyon niteligini tasiyan eserlerden biri olup sert tinilari,
blok akorlar1 ve dinamizmiyle dikkat ¢eker. Bu eser, basindaki tempo giusto belirteciyle, icerdigi pentatonik
dizilerle ve noktali ritimlerle eski Macar miizigine agik gondermeler yapar. Eserin halk miizigi kaynaklarinin
6ziimsenmesi noktasinda daha soyut olan 6zelligi ise yine polimodal kromatizmdir. lk 4 dlciideki Fa#-Lali-Do#
notalar1 Faff minor tonunu animsatir. Ancak bunlar Fa# {izerinde Frigyan modu perdeleridir: Fa#-Sol-La-Si-Do#-
Re-Mi-Fa#. Fakat 11. 6l¢iide dahil olan Si# (Dob); 16. 6lgiide dahil olan Mi# ve 19. 6l¢iide dahil olan Sol# notalar1
bu eserde de kaynagin tek bir moddan olusmadigim gosterir. 11. dl¢tiden itibaren kademeli sekilde dahil olan bu
yeni notalar Faft Lidyan modunun perdeleridir: Faff-Solf#f-La#t-Si#f-Do#-Re#f-Mitf-Fat. Boylelikle Fatf notasi
tizerine kurulmus iki farkli moddan olusan kombinasyonun, kademeli olarak miizige niifuz ettigi goriliir. Fa
Frigyan-Lidyan polimodal kromatik dizisi, kromatik dizideki biitiin notalar1 bestecinin kullanimina sunar. Ayrica
5. ol¢iide sag elde baslayan ezginin perdeleriyle (La-Sol-Do), 19. dl¢iide yine sag elde baslayan ezginin perdeleri
(Mi-Re-Sol) incelendiginde ise eserde, La-Do-Re-Mi-Sol seklindeki, eski Macar anhemitonik pentatonik dizisinin

islendigi gortiliir. Polimodal kromatik dizi, halk miizigi kokenlerinden ¢ekilen referanslarla yaratilmis olan ezgilere
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de kaynak saglamigtir. Eslik partisinin ise tamamiyla kromatik notalardan olustugu goriiliir. Yani saf modal bir
ezgiye (La-Do-Re-Mi-Sol) yapilan eslik yogun sekilde kromatiktir. Eglikteki akorlar Faf mindr tonunu vurgulasa
da bu tonun baskinligy, 11, 13, 14 ve 15. 6lgiilerdeki Dol (Si#) notalariyla engellenir. Ciinkii polimodal kromatik
dizi hem major (La-Do#f) hem de minér (La-Dot) Ggliiler tireterek, hem mindr (Faf-La-Do#f) hem de eksik 5°li
akoru (Fagi-La-Dol) yaratmaktadir. Dolayisiyla polimodal kromatizm, esligin yarattigi Faf minor imasinin yine
esligin kendisi tarafindan bulaniklastirilmasinin temel nedenidir. Ayn1 zamanda pentatonik ezgideki Soll notasi da
(7. 6l¢ii) ayni islevi gormekte; Fag mindr tonunda yer almayan bir notay1 miizige dahil ederek agik uyusumsuzlar
(Do#t-Sol) yaratmakta ve Fa#-Sol birlesimiyle, Fa#t’in tonal merkez olmasini engellemektedir. 11.6l¢tideki Do#-
Sift (Doh) ise ¢ok daha agik ve sert uyusumsuzlar yaratir. Sekil 15’te eserin ilk 25 6l¢iisii gosterilmistir. Eserin
perde kaynagi olan polimodal kromatik dizi, kromatik dizideki tiim notalar: sagladigindan 6rnege eklenmesine

gerek duyulmamastir.
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Sekil 15. Allegro Barbaro, ilk 25 Olgii (Bartok, 1919: 1).

Armonideki ilk belirgin degisim eserin en enerjik boliimlerinden birinde yer alir. Faft minor akorunun sabit
tekrarlari ilk kez 76. lgtide farkli bir ton olan Do Majore devredilir. 76 ve 77. 6l¢iide sol eldeki akorlar tek basina
incelendiginde Do Majoér ve Re Majore (2.¢) ulasilir. Ancak sag elin kromatik ezgileri, s6z konusu akorlarin
armonik islevler sergilemesini engeller. Ust iiste gelen a¢ik uyusumsuzlar da dahil olmak iizere bu dlgiilerdeki

miizik de polimodal kromatik dizinin yeni armonik olanaklarini1 6rneklemektedir. Ayn1 zamanda s6z konusu
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tonlardan herhangi birine kademeli bir modiilasyon yapilmamis olup, buradaki ani gecis, yine polimodal kromatik
dizideki belli notalarin yogunlastirilmasiyla yaratilmistir. Yani geleneksel modiilasyon takip edilerek yeni bir
formal kesite baglanilmamistir. Karsitlik, polimodal kromatik dizideki yogunluk boélgelerinin degisimiyle

yaratilmigtir. Sekil 16°da 71-80. dlgiiler gosterilmistir.

,_\Polmlodﬂl Kromatik Ezgiler
76 - E EE EE

A

L i 2

Do Major Re Major (2.c¢) Do Major Fa# Mindr

Sekil 16. Allegro Barbaro, 71-80. Ol¢iiler, Armonik Degisim ve Polimodal Kromatizm (Bartok, 1919:3).

Yukaridaki 6rnekte yer alan son akor ise yine Fa# iizerinde bir yogunlasma baslayacagini gosterir. Ancak en
basta oldugu gibi buradaki Faff minor imasi da polimodal kromatik dizinin saglayacagi kromatik derecelerle
bulaniklagtirilacaktir. Ayni zamanda Fa# minore de modiilasyon yapilmaksizin aniden ulasildigi goriilmektedir.
Eserdeki dikey kombinasyonlar, armonik-kordal baglantilar insa etmek yerine kromatik akor bloklar1 yaratarak,

major-mindr tonalitenin Gtesine agilan yeni bir armonik diizleme hayat vermektedir.

SONUC

Aragtirmada incelenen eserlerin sagladigi bulgular, Bartok’un halk miizigi arastirmalarinda elde ettigi modlar
ikili-liclii kombinasyonlarla biitiinlestirerek, geleneksel majér-minér dizinin simirlarim asan, daha fazla olasilig
kullanima hazir hale getiren modernist bir dil yarattigim gdstermistir. Bu yaklagim, bestecinin yasadigi donemdeki
diger modernist diller arasinda 6zgiin bir deyise ulasmasinmi saglamistir. Politonalitenin ¢ok merkezliligine karsit
olarak polimodal kromatizm, tek bir merkez nota {izerine kurulan modlarla tonalite sinirlarindan uzaklagmayi
saglamistir. Ayrica 12 ton miiziginin notalar kati kurallara tabi tutan sinirlamalarina karsit sekilde polimodal
kromatizm, notalara sonsuz bir 6zgiirliikk vermistir. Bu 6zgiirliik ne tonal sinirlarda ne de atonal sinirlardadir. Tiim
notalar ezgisel ve armonik agidan 6zgiirce kullanilabilir. Bu modernist dilde bir notamin, ait oldugu polimodal
kromatik dizinin bir bileseni olmaktan baska islevi yoktur. Dolayistyla armonik agidan gerilim-¢6ziiliim islevini
yerine getirme, belli kadanslar ve bunlara bagl olan formal yapilari maddelestirme zorunlulugu da yoktur.

Polimodal kromatik dizi boylelikle geleneksel islevsel armoninin 6tesine agilan yenilik¢i bir armoni saglamistir.

Polimodal kromatizmde uyusumsuz araliklarin serbestge kullanilabildigi, bir uyusumsuz kombinasyonun

herhangi bir uyumluya ¢ozlilme zorunlulugunun olmadig goriilmistiir. Uyusumsuz araliklarin 6zgiirlestirilmesi
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de bu dilin modernist yanini biitiinler. Ayn1 zamanda tonal iliskilerin devre dist kalmasi nedeniyle, geleneksel
formal kesitler yaratmak, belli formal sablonlar1 ve modiilasyon teknigini takip etmek gibi bir zorunluluk da
ortadan kalktigindan, polimodal kromatizm, formal bakimdan da bestecilere dzgiir bir alan acar. Ezgisel baglamda
bu modernist dil, belli bir tonalite sinirlarinda hareket etmesi gereken geleneksel ezgilerin 6tesinde siirekli
degisgebilen, farkli dizisel yogunluk bdlgelerine -kadans, modiilasyon gibi- geleneksel araglara bagvurma
zorunlulugu olmadan serbest¢e ulasabilen ezgiler kazandirmistir. Bartok™un incelenen eserlerindeki soyut halk
miizigi duyusunun nedeni, polimodal kromatizmle 6ziimsenen modal kaynaklarin sagladigi imkanlardir. Aym
zamanda bestecinin, halk miiziginin gesitli tarihsel gelisim evrelerinden ¢ektigi pentatonik dizi ve noktal ritim

gibi daha belirgin referanslarla bu duyuyu destekledigi goriilmiistiir.

Bu modernist dilin en dikkat c¢ekici yonii, kaynagim1 halk miiziginden almasidir. Politonalite ve 12 ton
sisteminin goreli yapayligina ve tarihsel agidan yeni olusuna karsit sekilde, polimodal kromatizm en eski halk
miizigi kaynaklarina dayanmakta olup koklil bir mirasin iizerinde yiikselmektedir. Bu 6zellikleriyle polimodal
kromatizm, “halk miizigi kaynaklarindan hareketle modernist bir dilin nasil yaratilacagini gosteren”, ¢arpict bir

ornek olarak miizik tarihine gegmistir.
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