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0z: Tulum calgis1 Anadolu cografyasinda 6zellikle Dogu Anadolu ve Karadeniz'in dogu
boélgelerinde genis bir alanda farkl kiiltiirel kimlikler tarafindan icra edilen bir ¢algidir.
Calginin boylesine genis bir bolgede, farkli toplumsal gruplarin miizik kiltiirlerinde yer
edinmesi; iiretim aletleri, yapisal nitelikleri, icra ortamlari ve icra edildigi ritiiellerde
farkliklarin olusmasina sebebiyet vermektedir. Siiphesiz yukarida ifade edilen olgularin
disinda makro 6lgekli bolgelerde calginin icrasina yani tislubuna yonelik farkliliklarin da
oldugu ifade edilebilir. Bu ¢ahisma Erzurum’un Ispir ilcesinde farkl kiiltiirel kimlikler
tarafindan icra edilen tulum ¢algisinin tislup bilesenlerine odaklanir. Calisma kapsaminda
uslup kavramu ile; ¢algl performansinin nasil gerceklestigi, calginin icra edildigi bolgelerde
islubu mesru kilan unsurlarin neler oldugu, tislup-kimlik iliskisi, icracinin performans
esnasindaki miiziksel davramiglari ele alinmustir. Bu calisma TUBITAK (Proje
No0:123K940) tarafindan desteklenmistir.
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Abstract: Tulum is an instrument performed by different cultural identities in a wide area
of Anatolia, especially in Eastern Anatolia and the eastern regions of the Black Sea. The
fact that the instrument has a place in the music cultures of different social groups in such
a large region causes differences in production tools, structural qualities, performance
environments, and rituals in which it is performed. Undoubtedly, apart from the
phenomena mentioned above, it can be stated that there are also differences in the
performance of the instrument, that is, its style, in macro-scale regions. This study focuses
on the stylistic components of the Tulum instrument performed by different cultural
identities in the Ispir district of Erzurum. Within the scope of the study, the concept of
style, how the performance of the instrument takes place, what are the elements that
legitimize the style in the regions where the instrument is performed, the relationship
between style and identity, and the musical behaviors of the performer during the
performance are discussed.

Keywords: ispir, Tulum, Instrument, Style

Extended Abstract

Alan Merriam, who argued that music should be studied not only in terms of sound (physics) and
technology but also in terms of its social meaning, is an important figure who brought together the
disciplines of musicology and anthropology and brought the discipline of “ethnomusicology” into
existence. In his 1964 book Anthropology of Music, Merriam defines the discipline of ethnomusicology
as “the cultural study of music.” With this definition, the author emphasizes that dynamics such as
society, cultural behavior, and lifestyle should be considered in understanding and explaining “what”
music is and that a phenomenon that can be expressed as music can only be understood with a holistic
approach. Merriam identifies six main areas of study in the discipline of ethnomusicology: musical
materials and instruments, lyrics, categories and genres of music envisioned by the researcher,
musicians, purposes and functions of music, music itself as a creative cultural activity (Merriam, 1964,
s. 45-46). The subject of this article is the tulum instrument, so it should be considered an instrument-
oriented ethnomusicological study.
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The Tulum is an instrument that gains its integrity with structural sections called skin (the section
where the air is stored), agizlik (the section that performs air transfer), and nav (keyboard). Although
the instrument is usually found in the literature with its structural and performance characteristics in
the Eastern Black Sea region, it continues its existence in a vast geography in Anatolia. The raw materials
and production tools used in the production of the instrument are directly related to the socio-cultural
lifestyle in which it is found; that is, the instrument is generally seen in regions where small cattle
breeding takes place in terms of its structural characteristics.

The principle of producing sound from the Tulum (through the tulum) is 1- inflating the skin with the
help of the agizlik, 2- keeping the air in the skin constant at a specific pressure value either by arm
pressure or air circulation and vibrating the tongues, 3- placing the fingers on the motherboard
(keyboard) and performing the desired melody with finger movements. The string characteristics of the
instrument vary in large regions. However, in the Erzurum region determined within the scope of this
study, it can be stated that the sound width of the instrument is limited between the sounds of sol-mi,
and the scales performed on the instrument are Ussak quartet and Hiiseyni quintet in Turkish art music
terms. Six different sounds are obtained from the bagpipe instrument. To get these sounds, the relevant
pitches (holes) on the keyboard must be left empty” (Yilmaz 0., 2017, p. 77). This rule applies to the “G”
pitch and all holes that must be closed to obtain the G frequency.

In Erzurum, the tulum instrument was identified in the villages of Sirakonak (Hodegur), Aksu (Salagur),
Camlikaya (Hunut), and Yukar1 Ozbag neighborhood of Ispir district, which borders Rize province in the
north. In the region, micro-local differences are observed in the instrument's performance, the dance
practice's naming and steps, and the instrument's musical discourses. For example, in the village of
Sirakonak (Hodegur), the dance practice is called "honor" by local identities, while in Yukar1 Ozbag
neighborhood, it is referred to as "bar.” In addition, in Camlikaya (Hunut) and Aksu (Salagur) villages,
which are geographically located between Yukar1 Ozbag and Sirakonak (Hodigur) villages, the dance
practice is referred to as both "bar" and "horon." The difference is seen in naming the relevant dance
practice and the steps themselves, musical discourses, and rhythmic structures. The migration
movement from Rize to Ispir district in the early 20th century was the most crucial factor that led to
these differences. In his genealogical research conducted through e-government, Celik states that his
family lived in the village of "Ortayayla" in Camlihemsin until three generations ago and that they
migrated to the Aksu Valley of Ispir between 1920 and 1930 and explains the effect of migration on the
diversity in musical phenomena as follows; "Both Erzurum and Rize influence us, we play horon and
bar. We have taken the dances of the two regions, combined them, and created our dance, and we play
this dance only with tulum; although we call it a bar, the zurna is not in our culture".

The migration mentioned above, mobility, and the difference in the musical phenomena
formed/changed/transported due to this mobility constitute the primary motivation of this study.
Although the region's tulum instrument is considered a standard instrument by different social groups
in terms of its structural characteristics, it differs in melody structure, intra-cultural musical discourse,
and style. This study focuses on style, apart from other musical phenomena, and the meaning that the
relevant cultural identities attribute to style, the functionality of style, performer behaviors, and the
effects of style in and out of music.

This study obtained data from a literature review and fieldwork methods classified as qualitative
research methods. With the literature review, which can be defined as collecting and analyzing data by
examining existing publications/documents, the texts published on the instrument in the past were
discussed, and the data on the conceptual framework that forms the scientific basis of the study were
obtained through this method. In addition, ethnographic description, participant observation, and
interviews were conducted based on fieldwork between 2022 and 2023 to identify the performative
and discursive data about the tulum instrument in the cultural environments where they come to life.

166



0Oguz Yilmaz, {lhan Ersoy, Bahadir Tutu

1. Giris

Tulum, deri, (havanin depo edildigi kesit) agizlik (hava aktarimini gerceklestiren kesit) ve nav (klavye)
olarak adlandirilan yapisal boliimlerle bitiinliigiinii kazanan bir ¢algidir. Anadolu’da genis bir
cografyada varhigini siirdiiren calgi, literatiirde genellikle Dogu Karadeniz bolgesindeki yap1 ve icra
ozellikleriyle ele alinmistir. Calginin iiretiminde kullanilan hammadde ve aletler, calginin ait oldugu
toplum cevresinin yasanti bicimiyle dogrudan iliskilidir. Havanin depolandigi kismi deri olan tulumun
genellikle kii¢clikbas hayvan yetistiriciligi yapilan bolgelerde goriilmesi bu ¢ergevede ortaya ¢ikan bir
durumdur.

Tulumdan (Tulum yoluyla) ses iiretme prensibi; 1- agizlik yardimiyla derinin sisirilmesi, 2- derinin
icerisindeki havanin gerek kol baskisiyla gerekse hava sirkiilasyonuyla belirli bir basin¢ degerinde sabit
tutularak dillerin titrestirilmesi, 3- analik (klavye) kismina parmaklarin yerlestirilmesi ve parmak
hareketleriyle ezginin icra edilmesi seklindedir. Calginin dizgesel dzellikleri genis bolgelerde farklilik
gostermektedir. Bu ¢alisma kapsaminda belirlenen Erzurum boélgesinde ¢alginin ses genisliginin sol -
mi sesleri arasinda sinirlandigy, icra edilen ezgilerin ise, dizisel olarak Tiirk sanat miizigi terimleriyle;
Ussak dortliisii ve Hiiseyni beglisi 6zelliklerini tasidigi ifade edilebilir. “Tulum ¢algisindan alt1 farkl ses
elde edilmektedir. Bu sesleri elde edebilmek icin analik (klavye) iizerindeki ilgili ses perdelerinin
(deliklerin) bos birakilmasi gerekmektedir” (Yilmaz, 2017, s. 77). Bu kural yalnizca “Sol” perdesi i¢in
gecerli degildir, bu perde frekansini elde edebilmek i¢in tiim deliklerin kapatilmasi gerekmektedir.

Tulum calgis1 Erzurum’da kuzeyde Rize ili ile simir1 olan Ispir ilgesinin; Sirakonak (Hodegur), Aksu
(Salagur), Camlikaya (Hunut) kéylerinde ve ilce merkezine bagh olan Yukar1 Ozbag mahallesinde tespit
edilmigstir. Bolgede calginin icrasinda, dans pratiginin adlandirilmasinda ve adimlarinda, ¢algiya yonelik
miiziksel sdylemlerde mikro yerellikte farkliliklar gézlemlenmektedir. Ornegin Sirakonak (Hodecur)
kdyiinde dans pratigi yerel kimlikler tarafindan “horon” olarak adlandirilirken, Yukar1 Ozbag
mahallesinde “bar” olarak anilmaktadir. Bunun yam sira cografi olarak Yukar1 Ozbag ve Sirakonak
(Hodigur) koyleri arasinda konumlanan Camlikaya (Hunut) ve Aksu (Salagur) kdylerinde dans pratigi
hem “bar” hem de “horon” olarak adlandirilmaktadir. Farklilik sadece ilgili dans pratiginin
adlandirilmasinda degil adimlarin kendisinde, miiziksel soylemlerde ve ritmik yapilarda goriilmektedir.
Bu farkhliklarin olusmasini saglayan en énemli unsur 20. yiizyihn baglarinda Rize bolgesinden Ispir
ilcesine gerceklesen go¢ hareketliligidir. Celik (kisisel goriisme, 2024) e-devlet {izerinden
gerceklestirdigi soyagaci arastirmasinda ailesinin ii¢ nesil oncesine kadar Camlihemsin’e bagh
“Ortayayla” kdyiinde yasadigini, 1920-1930 yillar1 arasinda Ispir’in Aksu vadisine gog ettiklerini aktarir
ve goc olgusunun miiziksel olgulardaki cesitlilige olan etkisini de su sekilde aciklar; “hem Erzurum’dan
hem Rize’den etkilenmisiz horon da oynuyoruz bar da oynuyoruz. Biz iki bélgenin oyunlarini almis
birlestirmisiz ve kendi oyunumuzu olusturmusuz, bu dansi da sadece tulumla oynariz her ne kadar bar
desek de zurna bizim kiiltiirimiizde yoktur”.

Resim 1

Calginmin Ispir Iicesindeki Yayilimi ve ligenin Camlihemsgin ile Cografi [liskisi
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Not: Bu harita Google Earth uygulamasi ile tarafimca hailrlanmlstlr.
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Yukarida ifade edilen bu go¢ hareketliligi ve bu hareketlilige bagh olusan/degisen/tasinan miiziksel
olgulardaki farklilik aslinda bu ¢alismanin temel motivasyonunu olusturmaktadir. Bélgede tulum calgisi
farkli toplumsal gruplar tarafindan yapisal niteligi itibariyle her ne kadar ortak bir ¢algi olarak
diistintilse de aslinda seslendirilen ezgilerin yapilari, kiiltiir i¢ci miiziksel sdylemler ve lislup dzellikleri
farklidir. Bu ¢alisma, baska miiziksel olgularin disinda iislubu merkeze alir ve ilgili kiiltiirel kimliklerin
tisluba yiikledikleri anlam, tislubun islevselligi, icrac1 davranislarina, tislubun miizik ici ve miizik disi
etkilerine odaklanir.

Bu calismada veriler nitel arastirma yontemleri igerisinde siniflandirilan literatiir taramasi ve saha
calismasi yontemleriyle elde edilmistir. Mevcut yayinlarin/belgelerin incelenerek verilerin toplanmasi
ve analiz edilmesi seklinde tanimlanabilen literatiir taramasiyla ge¢miste calgiya yonelik yayimlanmis
metinler incelenmis, calismanin bilimsel zeminini olusturan kavramsal cerceveye yonelik veriler yine
bu yontemle elde edilmistir. Ayrica tulum calgisiyla ilgili edimsel ve s6ylemsel verileri hayat bulduklar:
kiiltiirel ortamlarda tespit etme amacina yonelik 2022-2023 yillar1 arasinda yapilan saha calismalar:
kapsaminda gergeklestirilen katilimci gozlem ve goriismelere dayanilarak betimlemeler yapilmistir.

Makale yazarlarindan Oguz Yilmaz tarafindan kayit altina alinan eserler Tiirk halk miiziginde kullanilan
geleneksel nota yazim kurallarina gore notaya alinmistir. Ayrica eser analizlerinde motif ve ezgi
malzemesi kesiti ifadeleri yer almaktadir. Motif genel olarak “en az iki sesi ve bir vurgusu bulunan,
ritimsel, ¢coksesli ise uygusal acidan kendine 6zgii bir karakteri olan, gelistirilmeye uygun en kiiciik
mizik fikri” (Akdogu, 2003, s. 15) seklinde tamimlanmaktadir. Ezgi malzemesi kesiti ise makale
yazarlarindan Dogc. Dr. Sitki Bahadir Tutu tarafindan lisans iistli calismalarda kullanilan bir kavramdir
ve bir miiziksel yaratinin Uretilmesinde/yaratilmasinda kullanilan ses perdelerini ifade etmek icin
kullanilmaktadir. Calismada bu iki kavram kullanilarak ezginin parcalara ayrilmasi ve indirgemesi
islemleri yapilmis, icracinin performansinda ezgisel biitiinliigii olusturmada kullandigi miiziksel
davranislar tespit edilmeye calisiimistir.

2. Yazinsal Alanda Tulum Calgisi

Tulum kelimesine gegmisten glinlimiize tulum ya da tuluk seklinde bircok kaynakta rastlanilmaktadir.
Tiirk Dil Kurumu (TDK, 215) sozliigi tulum kelimesini; “1-baz1 yiyecek ve icecekler icin koruyucu kap
olarak kullanilan, 6nti yarilmadan biitiin olarak yiiziilmiis hayvan derisi, 2- gévdesi bu deriden yapilmis
tiflemeli ¢algi, gayda, 3- tiip, 4- gogiis ve pantolon boliimi bitisik giysi, 5- Sisman, tombul” gibi bircok
alanda farkl kullanim islevselligine sahip bir madde olarak tanimlamaktadir.

Ancak kelime temelde bir¢ok kaynakta: “koyun veya kecinin i¢i bosaldiktan sonra tiiyleri yolunarak
miicelld kilinmis derisi, fakat yirtilip sakatlanmayarak hayattaki kalibiyla korunabilmis kuru ve oldukga
terbiye gormiis dikissiz halidir” (Gazimihal, 2001, s. 44) seklinde aciklanmistir. Ayrica Gazmihal ayni
calismasinda, calgisal bir islevin disinda eski Tiirklerin buna Tuluk dedigini kimiz gibi sivilarin
saklandigy, sisirilip nehirlerde salin altina baglandigini aktarmaktadir.

Kasgarli Mahmud Divanii Ligat-it Tirk'te bir¢cok kelimeyi agiklarken tulum kelimesinden
yararlanmaktadir. Uriilgen ve iiriildi kelimelerini agiklarken tulum maddesinden benzestirme
ekseninde faydalanir; Uriilgen (Kabaran) =bu er ol 6pken iiriilgen = bu adam éfkeyle tulum gibi kabarir,
bu adam &fkeyle tulum gibi kabarandir. Uriildi (Sismek)=er 6fkesinden iiriildi=adam 6fkesinden sisti,
kabardj, kap triildi=tulum sisirildi. Kimiz ve sarni¢ kelimelerinde ise tulumu bir muhafaza araci olarak
tarif etmektedir; Kimiz= kisrak siidii tulumda bekletilerek eksiletilir sonra icilir. Sarnig= Deve
derisinden yapilan su tulumu; agac tan oyulmus kap. Bigrig ve Bugril kelimelerini aciklarken de tulum
maddesini mevcut bir durumu-sekli ifade etmede kullanir; Bigrig= Cuval, dagarcik, tulum gibi seylerin
tika basa dolu olmasi. Bugril= Tulum ve tuluma benzer dolu olan kaplarin hasil ettigi biikiintii ve girinti
cikinti. Kasuklug= kasuklug er= kendisinde kimiz tulumu bulunan adam (Atalay, 1985, s. 158,195,365,
366,454,461,481,497).
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Kastelli (2014) tulum kelimesinin Tiirk¢e oldugunu, Goktiirkce ve Uygur Tiirk¢esinde o ile u harflerinin
ayni isaretle gosterildigi icin kelime kokiiniin tul- veya tol- olarak ayirt edilemedigini, cagdas Kipgak ve
Baskurt Tirkcelerinde kelimenin tul bigiminde, eski Tiirkiye Tiirkcesinde ise tuluk, tulguk, dulkuk,
duluk biciminde kullanildigini ifade etmektedir.

Tulum g¢algisinin kdkeni ya da cografik yayilimi ile ilgili kesin bir bilgi olmamakla birlikte literattirde
mevcut hipotezler bulunmaktadir. Meral Sayin (2017) Anadolu’nun Miizik Tarihi adli ¢alismasinda
Ascaules ya da Gayda adli baslik altinda ¢alg1 hakkinda veriler sunmaktadir. Calginin tarihsel varolusunu
Hitit oymalarindaki bazi gorsellerle iliskilendiren Sayin zamansal ve yayilimsal ¢ercevede su bilgileri
paylasir; “Diinyanin en eski miizik aletlerinden birisi. Hitit oymalarindan bu aletin M.0. 1000 senesinden
evvel de kullanildig1 anlasilmistir. Avrupa’ya muhtemelen M.S. 1. Yiizyilda girmis ve Roma ordusunda
kullanilmis ve Orta Cagda Avrupa’nin her yerinde kullanilmistir” (s. 198).

Yapilan literatiir taramasinda Sayin’in hipotezine paralel veriler sunan ¢alismalar mevcuttur. Ancak
organolojist Curt Sachs The History of Musical Instruments adli ¢alismasinda Hitit sarayina ait rolyef
tizerindeki gorselle tulum galgisinin iliskilendirilemeyecegini bu iliskilendirmenin bir yanilgi oldugunu
su sekilde aciklar; “Hevesli 6grencilerin hepsi en eski gayday1r M.O. 13. yiizyilda Eyuk’da Hitit sarayina
ait bir rolyef lizerinde tespit ettiklerini zannettiler; gercekte canta bir hayvan gorseli, 6nde tasinan iki
boru (diidik) ise bir udun ipinden sarkan kurdelelerdir” (Sachs, 2006, s. 141). Yazar yine ayni
calismasinda béyle bir enstriimanin ne israil'de ne de Kklasik Yunanistan'da mevcut oldugu
gorisiindedir.

Resim 2

Tulum Calgisiyla [liskilendirilen Hitit Sarayina Ait Rélyef

Kaynak: (Alanyali, 2015)
Sachs (2006), ilk gaydanin milattan sonra birinci ylizyilda var oldugunu ifade eder ve bu iddiasini da su
hipoteziyle destekler: Roma Sezarlar tarihgisi Suetonius, Nero'dan sdyle bahseder: Omriiniin sonuna
dogru, eger giiclinii elinde tutarsa oyunlarda zaferini kutlamak i¢in su orgunun iizerinde bir performans
sergileyecegine herkesin gozii 6nlinde yemin etmisti, choraulam et utricularium. Deri ¢anta anlamina
gelen bu son isim, bir gaydadan baska bir sekilde aciklanamaz. Tiim siipheler, Suetonius'un Yunan
¢agdasi Dio Chrysostom’un, Nero'nun "agzi ile diidiik oynamay1 ve kollarinin altina soktugu ¢antay1
bildigini" anlatan pasajla giderildi (s. 141).

Gazimihal (2001) tulum calgisinin Cagatay metinlerindeki varligina isaret eder; “Tulum kelimesi
Cagatay metninde de gecer; mesela sunun gibi: Hace (hoca) keldn neyinin ayida meclis-i siirb buldi,
biicur nevahi siydagi kafirler bir nice tulumu cagirlar kiliirdilar. (Baburndnme). Burada acikca
gorildigi tizere “tulum” oralarda da vardir ve ¢agirisi olan bir calgiydi” (s. 44).

Tulum calgisinin varolusunu ya da kimliksel baglamda aidiyetligini Tiirkliik ve Tiirk cografyasi ile
iliskilendiren veriler 6zellikle Dogu Karadeniz boélgesindeki etnik gruplarla ilgili veriler sunan
calismalarda karsimiza gikmaktadir. Ali Sirth (2018), Dogu Karadeniz Tiirkligi (Glirciiler, Hemsinliler,
Lazlar, Cepniler) adli ¢alismasinda ¢alginin cografik yayilimi ile ilgili; “tulum calgi olarak nefesli
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sazlardandir. Diinyaya yayilisi Tiirkistan’dir (Orta Asya). Bugiin Hemsinlilerden baska Kirgizlar,
Tirkmenler, Dagistan Tiirkleri (Avar Torunlari), Tataristan koyleri ve hatta Cuvas Tiirkleri tulumu
calmaktadirlar” seklinde veriler sunar (s. 83). Remzi Yilmaz (2003) da Hemsin'in Tarihi K6klerine Dogru
adli calismasinda yine kimliksel ve cografik yayilima génderme yapar; “tulumu ilk Gagavuz Tirkleri icad
etmistir. Boyle olmasina ragmen genis Tiirk diinyasina kendini sevdirmistir. idil-Volga boylarinda,
Kafkasya’'da, Tiirkistan’da tulum calinmaktadir. Kirgizistan’dan Tataristan’a kadar tulum ¢alinir” (s.
187).

Bugiin miizikbilimiyle ugrasan, bu calgiy1 icra eden ya da bu c¢algidaki miizikal bilesenleri tiiketen
kiiltiirel topluluklar i¢in “tulum” kelimesi calgisal baglamda kabul gérmiis ortak bir adlandirma olarak
diistintilebilir. Ancak tarihsel siireg icerisinde calgiyla ilgili farkli adlandirmalarin kullanildig1 da goze
carpmaktadir. Farkli adlandirmalarin olusmasinin altindaki en temel etken calginin farkh kiiltiirel
kimlikler tarafindan icra edilmesiyle agiklanabilir.

Evliya Celebi'nin seyahat notlarinda ¢algilarla ilgili verilere ulasmak mimkiindir. XVIL yy.
seyyahlarindan Celebi Karadeniz Bolgesi seyahati sirasinda askeri bir ¢catismada Lazlarin g¢atisma
alanina girerken tulum galdiklarini su sekilde ifade etmektedir:

Tanri’'nin biiyiikligi cevrelerinde ve yakinlarinda olan nahiyelerden eli harabali (mizrakli) ve
tiifenkli, kazin-kugulu ve matrakikulu Laz taifesi, Giresun ve Kaliparavoli’den, Sena ve Ciho’dan
nice bin Laz taifesi dankiyo borulari ve zikula adli diidiiklerini ¢alarak beyaz bayraklar ile alay
alay gelip Seydi Ahmed Pasa’yla bulustular ve Coruh Nehri kenarinda konaklardilar (Dagh ve
Kahraman, 2008, s. 408).

Ingiliz miizikolog ve Arabist Henry George Farmer, EvliyA Celebi'nin seyahat notlarindan elde ettigi
verilerle hazirladig1 Onyedinci Yiizyilda Tirk Calgilar1 adli ¢alismasinda Danakyu Diidiigii ve Tulum
Diidiigii adlandirmalariyla iki calgiy1 tanimlamaktadir. Danakyu Diidiigii icin; “Trabzon Laz1 tarafindan
icat edildi. Dokuz delikli bir kamistir” (Farmer, 1999, s. 24), Tulum Diidiigi icin ise; “Rusya’da icat
edilmis! olup cobanlarinca ¢alinir, bes c¢alic1” seklinde veriler sunar (s. 35). Farmer (1999) calisma
icerisinde Tulum didigi bashgl altinda Rauf Yekta’nin da bir agiklamasina yer vermektedir. Yekta
Tulum Diidigi’'niin Bulgaristan’daki varhigini; “bir gayda/tulum tiirii olup, deriden (tulum) ve bir
diidiikten olusmustur. Bulgaristan, Tiirk hakimiyeti altindayken, Istanbul’a gelen Bulgar ¢obanlari, bu
calgiy1 calarak sokaklarda gezinirlerdi” seklinde agiklamaktadir (s. 35).

Mahmut Ragip Gazimihal (1929) ¢alismalarinda tulum ¢algisini {i¢ farkl adlandirmayla aciklamaktadir.
Sarki Anadolu Tiirkiileri ve Oyunlar1 adli calismasinda ¢algiy1 Tulum seklinde tanimlar, Rumca bir adinin
olmadigini Rumlarin da tulum olarak adlandirdiklarini ifade etmektedir. Calginin bicimsel 6zellikleri
hakkinda bilgi sunan Gazimihal Cale-mesk seklinde Kiirt¢e bir adlandirmanin da altini gizer (s. 76).
Gazimihal 1961 yilinda yayinladigi Musiki S6zligi adli ¢alismada c¢algiynr Tulum Diidiik seklinde
adlandirir. Calismada ¢alginin cografik yayilimi ve farkli adlandirmalarla ilgili; “o eski Dogudan Batiya
kat kat insan gocleri iilkeleri asip gelmisti. Derinliklerden olarak Antik Yunancada Askaulos, eski
Roma’da utricularium, Orta ¢ag Latincesinde simfonia, symphonia, hep tulum didigiin isimleriydi”
bilgilerini sunmaktadir (s. 257). Gazimihal (2001), Tiirk Nefesli Calgilar1 adl calismasinda ise ¢algiyi
Tulumzurna seklinde adlandirmaktadir. Gazimihal ayni calismada ¢alginin etimolojisiyle ilgili genel bir
perspektif ¢cizmenin gerekliligini agiklar;

Hiseyin Kazim merhuma gore “Tulum” soziin asli Rumca dulimos kelimesidir ve gayda
demektir! Tiirk¢enin ash tolmak fiilinin kokiindendir diye istediginiz kadar israr ediniz, fayda
yok; yorum bir kere kitapta yer almistir. Dolmak fiilinin en eskisi “tulmak” idi; dolum'un ash
“tulum” idi, boyle okunmalar1 eskiden gerekiyordu: bunlar da anlatilamiyor. Tulum c¢algisinin

1 M. Ragip Gazimihal Tiirk Nefesli Calgilar1 adli ¢alismasinda Evliya Celebi'nin mucitlik atfettigi kisiler ya da yerlerle ilgili bazen
yanildigini ifade etmektedir.
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eski adi biisbiitiin baskaydi Yunancada; bu da bizde bilinmiyordu. Sonra, dulimos eski
Yunancadan'miydi, yoksa yeni Rumcadan midir? Bunlar da dikkate alinmiyordu. Neogrek
bambaska bir ¢cagdir, Osmanl Tiirkcesine maruzdu. Dikkat edilmek ister, aranmak ister. (s. 44)

Gazimihal (2001) yine ayni calismada ¢alginin sadece tulum kelimesiyle ifade edilmedigini ve bir kelime
birlesimine ihtiyac oldugunu dile getirir;

Gaydanin tarihiyle ilgili olarak eski metinlerimizde Tulum diidiik ve Tulum boru birlesimleri var.
Tulum zurna dogu Karadenizlilerimizde yalmiz halde var gibi goriliniiyor. Sadece “tulum”
kelimesi hi¢cbir zaman gayda anlamdasliginda kullanilmamis goriiniiyor. Tulum veya Tolum her
hal ve ihtimalde halis muhlis Tirkgedir; zurna, ona takili ses ve perdelik aygitidir. Dogu
Karadenizimizin Rum sekenesi kendi dillerinde gaydaya “aski”, fakat ¢ok iyi konustuklari ikinci
dil olan Tiirkcede “tulum zurna” derlerdi; onu calan, kisaca, tulumcu oldu (s. 44).

Gazimihal (2001) bu birlesimlerin Farsca metinlerde de varoldugunu dile getirir ve Miitercim Ahmed
Asim’in (d. 1755, Gaziantep- 6. 28 Kasim 1820) cevirilerindeki bu kelime birlesimlerini su sekilde
aciklar; “on sekizinci ylizyll sonunda Antepli Asim may-i mesk, nay-i enban gibi Farsca birlesimleri
terciime ederken ‘tiirkide kayda denildigini, tulum borusu demek oldugunu’ kendi bilgisinden olarak
aralara katmistir” (s. 45).

Gazimihal gibi Adnan Saygun da ¢algiy: tulum zurna seklinde tanimlamaktadir. Saygun, ¢alg1 hakkinda
yapisal veriler sundugu Rize, Artvin ve Kars Havalisi Ttrkii, Saz ve Oyunlar1 hakkinda Baz1 Malumat adli
calismasinda calgiy1 su sekilde tanimlar; “tercihen oglak derisinin tiiyleri temizlendikten sonra ayaklari
yukari taraflarindan kesilir ve husule gelen deliklerden ikisi, hava kacirmayacak surette sikica kapanir.
Tabil 6n ve arka delikler de kapatilir. Diger ikisinden -ki sag on ayak ile sik arka ayagin delikleridir- 6n
ayaga bir tahta boru, arka ayaga da tistl delikli iki boru raptedilir. Boylece meydana gelen alete “tulum
zurna” ad1” (Aktaran Kogak, 1990, s. 308).

Sadi Yaver Ataman (1975) 100 Tiirk Halk Oyunu adh ¢alismasinda Horon ve Sallama boliimiinde bahsi
gecen bu danslara eslik eden sazlari; “horon’larin asil ¢algisi davul-zurna’dir. Sipsi’de zurna tercih
edilmistir. Sesi tiz ve oynak ¢almaya elverisli oldugu i¢in bu kiiciik boy zurna kullamlmaktadir. i¢
bolgelerde Tulum zurna, mey denilen galgilar da kullanilmaktadir” (s. 71) seklinde siralamaktadir.

Diger calismalarda oldugu gibi farkli adlandirmalar Mehmet Ozbek’in (1998) yayinladig Tiirk Halk El
Kitabi I Terimler Sozliigii adli calismasinda da goriiliir. Ozbek tulum calgis1 hakkinda yapisal veriler
paylastiktan sonra ¢alginin tulum zurna, tulum diidiik, koltuk sipsisi gibi farkli adlandirilmalarla ifade
etmektedir.

Ancak Ingiliz etnomiizikolog Laurence Picken, “Tiirkiye’nin Halk Miizigi Calgilar1” adli ¢alismasinda
gerek kendi bireysel saha calismalarinda gerekse Reinhard’'in calismalarinda tulum zurna ifadesine
rastlamadigini su sekilde agiklar;

Saygun (1975) calginin Artvin’de tulum zurna olarak adlandirildigini ifade eder. Ancak Pazar ve
Camlihemsin ve Tatos dizi (Rize ve Erzurum illeri arasindaki havza) koylerinde tulum zurna terimi
gerek koylillerden gerek icracilarin kendilerinden duyulmadi. Burada kullanilan terim tulumdur ve
Reinhard’'in deneyimi de agikca bu sekildedir. Hemsin (Rize) bucagindan sira bir tulumcu olan Remzi
Bekar gibi gencliginde Coruh bélgesinde bir ¢coban olan Mehmet Cokal da tulumun tek basina 6zel bir
isim olarak kullanildigin1 onaylar. Sadece enstriimanin yayilim alaninin disinda, anlam-uzantisi olan
'gayda’ bazen bilinmemektedir (s. 528).

Halk calgilar, genellikle ilgili sosyolojik kategorinin yer aldig1 teritoryalarda yasam bulur. Ozellikle
belirli bir etnik kimlik ve temsil kabiliyeti yiiklenmis olan ¢algilar kimi zaman anayurtlarindan farkh
sebeplerle go¢ eden etnisitelerin yeni yurtlarinda kimi zaman ise anayurtlarinda yasamsal alanlariyla
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sinirh kalabilir. Bu baglamda Tulum ¢algisina icra edildigi toplum tarafindan ytiklenen anlam ¢alginin
var oldugu teritoryada daha belirgin/anlasilabilir bir hal alabilir.

Havanin bir deriye depo edilerek ses iiretiminin gerceklestigi calgilar uluslararasi literatiirde genel
olarak “bagpipe” olarak adlandirilir. Ancak ¢ok genis bir cografi alanda icra edilen bu ¢alginin
adlandirilmasi icra edilen sosyo-kiiltiirel kimligin dil yapisina gore farkliik gosterir. Bu calisma
kapsaminda tulum olarak ifade edilen bu maddi kiiltiir {irtintin var oldugu cografi sinirlar ve bu
siirlarda nasil adlandirildigl su sekildedir; Kuzey Avrupa’da; irlanda (Uilleann Pipes, Great Irish
Warpipes, Brian Boru Bagpipes, Pastoral Pipes), Iskocya (Great Higland Bagpipe, Border Pipes, Scottish
Smallpipes, Pastoral pipes, Zetland Pipes) Ingiltere ve Galler (English Bagpipes, Northumbrian
Smallpipes, Border Pipes, Cornish Bagpipes, Welsh Pipes, Pastoral Pipes, Yorkshire Bagpipes,
Lincolnshire Bagpipes, Lancashire Bagpipes) Finlandiya (Sakkipilli, Pilai) Estonya (Torupill) Letonya
(Diidas) Litvanya (Dlidmaisis), Isvec (Sackpipa, Walpipe), Giiney Avrupa’da; ispanya ve Portekiz (Gaita),
Italya, (Zampogna, Piva, Miisa, Baghét, Surdelina), Malta (Zaqq), Yunanistan (Askomandoura,
Tsampouna, Gaida, Dankiyo) Kuzey Makedonya (Gaida), Merkez ve Dogu Avrupa’da; Cekya (Dudy),
Romanya (Cimpoi), Polonya (Dudy), Macaristan (Magyar Duda), Bulgaristan (Kaba Gaida), Sirbistan,
Hirvatistan (Gajdy), Arnavutluk (Gaida), Belarus (Duda), Rusya (Volga, Shyuvr, Puvama, Shapar),
Ukrayna (Duda); Bat1 Avrupa’da; Almanya (Dudelsack), Fransa (Musette), Hollanda (Doedelzak), Isvicre
(Schweizer Sackpfeife), Avusturya (Bock), Belcika (Muchosa). Giineybati Asya’da; Tiirkiye (Tulum),
Ermenistan (Parkapzuk), Azerbaycan (Tuluk), Giircistan (Gudastviri), iran (Ney Anban), Basra
Korfezindeki Arap Devletlerinde; (Habban, Jirba), Kuzey Afrika’da; Cezayir (Tadghtita), Misir
(Zummarah-bi-soan), Libya (Zukra), Tunus (Mizwad). Gliney Asya’da; Hindistan (Mashak, Titti, Sruti
Upanga). (Wikipedia, 2023).

Mahmut Ragip Gazimihal (1962) tulum c¢algisinin tarihsel derinligini ve icra haritasim1 Tiirk Folklor
Arastirmalar1 adli dergide Tulum Calgisi baslig1 makalesinde su s6zlerle aciklar;

Yer ylziniin en nadir galgl tipleri bile miskal ve tulum kadar kidem ve haritada yayginlk
iddiasinda bulunamazlar. Diistinlintiz: kamislar1 boy sirasina baglastirarak st uglarindan
tiflemekle ¢alinan ag1z ¢algisi bir bastan Cin’in ¢aglarca derinliklerinde, 6biir bastan iskogya ve
Amerika Kizilderililerinin derin medeniyetlerinde vardi. Yunan-Roma antikitesinde bu calgi
keza derindir. Belki hicbir tilke yoktur ki onu kullanmamis olsun. Tulum ¢algis1 da ayni1 derinlikte
ve yayginlikta yasamistir (s. 2863).

Mehmet Cokal (1963) Tulum baslikli yazisinda ¢alginin yayilimu ile ilgili genis bir harita cizer:

Tulumun Tiirkiye’de yaygin bulundugu yerler Karadeniz dolaylaridir. Bilhassa Coruh vilayeti,
Coruh vadisi, Kars, Erzurum. Batum, Poti, Kirim, Kafkas daglar1 bat1 etekleri ile Bulgaristan ve
Romanya Turklerinin milli ¢algisidir. Coruh vadisinde, hemen her ¢oban tulum c¢alar. Vadi
merkezinden uzaklastikca Kars, Erzurum ve Rize'ye dogru azalir. Kars ve Erzurum’da yerini
kaval, Rize’de kemenceye birakir (s. 3211).

Remzi Bekar (2012) Hemsin Folkloru adli kitabinda c¢alginin Orta Karadeniz ve Dogu Anadolu’daki
varligina isaret eder. Ancak Bekar haritalandirmayi ¢algidaki bigimsel farklilik ekseninde olusturur ve
Rize’nin Hemsin ilgesinde icra edilen tulum ¢algisini bu haritalamada merkeze alir:

Tiirkiye'mizde bulunan tulumlarin yérelerine gore degisikliklerini gorelim: Erzurum’un Ispir
kazasinda, Agn ilinde, Sivas'in Susehri kazasinda Kars'in Ardahan, Hanak, Posof ve Cildir
kazalarinda, Giresun'un Sebinkarahisar dolaylarinda, Giimiishane dolaylarinda Rize'nin Cayeli,
Pazar, Ardesen, Findikli, Camlihemsin kazalarinda yapilan tulumlar hemen hemen Hemsin
dolaylarinda yapilan tulumlarin aynisidir sadece ses tonlarinda ufak tefek farkliliklara rastlanir
(s.13).
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Ozhan Oztiirk (2005) Karadeniz Ansiklopedik S6zliik adli cahsmasinda calginin Karadeniz bolgesindeki
icra lokasyonlar1 hakkinda paylastig1 veriler su sekildedir; “tulum, Cayeli'nden doguya dogru Pazar,
Ardesen, Hemsin, Camlthemsin, Findikli, Arhavi, Hopa, Borcka, Savsat, Yusufeli, Ispir ve Sebinkarahisar
ilcesinin koylerinde, ayrica giineyde Gilimiishane ve Erzurum illerinde daha ¢ok diigiinler ve yayla
senliklerinde ¢alinmaktadir” (s. 1119).

Oztiirk aym ¢alismada calginin Trabzon’da yasayan Rumlarin miizik kiiltiiriinde de yer edindigini
aktarir; “1923 miibadelesi dncesinde Trabzonlu Rumlar tarafindan Santa, Giimiishane, Macka, Krom ve
Imera bolgelerinde calinmaktaydi. Siirmene ve Caykara Holo koylerinde, Sebinkarahisar’da bir iki kusak
oncesine degin kaval ve kemence kadar olmasa da tek tiik tulum calanlara rastlanmaktadir” (s. 1120).
Calginin Trabzon bolgesindeki varligina Gazimihal (1929) de dikkat ¢eker; “Sarki Karadeniz sahillerinde
“Tulum” kullanilir. Asil Trabzon ile Rize de degil, kdylerinde vardir. Of'ta coktur” (s. 76). Siilleyman Senel
(1994) de Trabzon Boélgesi Halk Musikisine Giris adl1 ¢alismasinda Trabzon’daki icra alanina deginir;
“buglin Trabzon’da’ pek rastlanmayan, ancak 1929 derlemelerinde Of'da ¢ok yaygin oldugu bildirilen
calgilardan biri de tulum’dur. Asrimizin baslarinda, merkezde de bulundugu, bazi kaynaklardan
anlagilmaktadir ki bu calginin civar ilce ve kdylerden gelmis olma ihtimali vardir” (s. 182). Omer Asan
(1996) Pontus Kiiltiirii adli calismada Of ilgesinin Coruk koylinde ¢ok eski olmamakla birlikte tulum
calgisinin icra edildigini dile getirmektedir.

Calginin Rize ve Artvin illerindeki varligina dair veriler bircok calismada karsimiza cikmaktadir; “daha
¢cok Rize ve Artvin illerinde goriiliir. Tulum-Zurna adiyla da bilinir” (Cihanoglu, 2004, s. 244).
“Horanlarin Rize dolaylarinda refakat sazi Karadeniz kemengesidir. Daha doguda Hemsin, Mapavri
taraflarinda horon tulumla oynanir” (Yonetken, 2006, s. 73). “Karadeniz kiy1 seridi i¢lerine dogru
Hemsin/Napavri taraflarinda horonlar daha ¢ok tulum zurna ile oynanmaktadir (Ataman A., 2009, s.
280). Tulum yurdumuzda: Dogu Karadeniz, Rize, Hopa gibi sahil kesimlerde ve Savsat ve ¢evresinde
yaygindir” (Alemdaroglu, 1999, s. 19).

Calgiyla ilgili literatiir, icra lokasyonlarini genellikle Dogu Karadeniz bolgesiyle iliskilendirilir. Ancak
ayrintili bir literatiir taramasiyla g¢alginin gerek ge¢miste gerek giiniimiizde Dogu Anadolu’nun farkl
bélgelerinde de icra edildigiyle ilgili verilere ulasmak miimkiindiir. Kasim Ulgen (1944), Dogu Anadolu
Oyunlar1 ve Havalari Erzurum Oyunlar c¢alismasinda calginin Erzurum’daki varligina dikkat
cekmektedir; “Erzurum’da barlar oynanirken kullanilan ¢algi takimi davul, zurna veya meyden ibarettir.
Koylerde kavalla veya saz, baglama ile de oynanir. Kadinlar arasinda zilli veya zilsiz tef ¢calinarak oyunlar
oynanir. Tortum ve Nerman’da tuluma da tesadiif olunur” (s. 33). Gazimihal (1961) de Erzurum’daki
varhigl hakkinda veriler paylasir; “Anadolu’da Tulumzurna pek seyreklesmis bulunmasina ragmen bazi
semtlerde bilakis kullaniliyor: Trabzon’un dogu dagliklari, Erzurum’un Yusufeli bolgesi gibi” (s. 257).

Bayburt Musiki Folkloru adli ¢alismada belirli bir tarihe kadar, ilin 6zellikle kuzey kesmine dogru
calginin icra edildigi belirtilmekte; “Bayburt halk musikisinde eslik saz1 olarak davul, zurna, mey, keman,
ud, ciimbiis, def, darbuka, baglama birlikte kullanilmistir. Kemenge, tulumzurna ise 40-50 y1l 6ncesine
kadar daha ziyade Bayburt'un kuzey tarafinda ¢alinmaktaydi1” (Tan & Turan, 1996, s. 12).

Reinhard’lar (2007) da derleme ¢alismalarinda Anadolu’nun farkli bélgelerinde calgi hakkinda tespitte
bulunduklarini, ¢alginin sadece Karadeniz bélgesinde icra edilmedigini ifade ederler;

Anadolu halki, tulumun yani sira kemengenin de yalniz Karadenizlilere 6zgii olduguna inanirlar.
Oysa tulum ilkenin i¢ kisimlarina dogru uzanan Pond Daglar’'nda ve doguda Mus, Van ve
Agri'nin eteklerinde oturan gocebe halk tarafindan da ¢alinmaktadir. Yine Tiirk- Rus sinirinda
Kafkasya'da da tulum ¢alanlar vardir (s. 74, 75).

Calginin Azerbaycan bolgesindeki varhigini Avaz Rehmetov (1975) Azerbaycan Halk Calg1 Aletleri
calismasinda su sekilde aktarir; “Tulum calgi liilesinde 5 delik olmaktadir. Tulum tipli aletler Sovyet
Birliginin bir¢ok halklarinda ve bu arada da dis iilkelerde genis yayilmistir. Azerbaycan’da ise tuluma
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ancak Nahcivan Boélgesinde rastlanmaktadir. Orada bu musiki aletinde tiirkii ve rakslar ifa olmaktadir”
(s.36).

Ali Riza Yalgin (1940) Cukurova Yiriiklerinin de gegmiste calgiyi icra ettigini Cenupta Tiirkmen Calgilar:
adli calismasinda su sekilde aciklar;

Anadolu’nun Gilineyinde Bugiin Cukurova Yiiriikleri arasinda soluk yani nefes ile calinan calgilar:
Kaval, Zurna, Kavaldiidiigii, Dillidiidiik olmak tizere doért tirlidiir. Bundan tahminen 150-200
sene once “KARKIN” adi1 tasiyan ve keci tulumundan yapilan Gayda Nev’'inden bir calg1 daha
calinirmis. Yiriikler bu ¢alginin Tiirkmenlerden Araplara gegmis oldugunu ve hala Arabistan’da
calinmakta bulundugunu soylerler. (s. 17)

Siileyman Senel (2011) Istanbul Cevresi Alan Arastirmalar1 adli ¢alismasinda cumhuriyetin ilk
ceyreginde bolgede yapilan derleme g¢alismalarinin anket fislerini paylasmaktadir. Bu fislerde genel
olarak icra edilen eserin ve icra eden kisinin adi, icraya eslik eden ¢alg1 hakkinda veriler sunulmaktadir.
“Istanbul’da Uskiidar kazas1 Cekme Koy ve o yillarinda Istanbul iline bagh olan Yalova'nin Kurt Koy
bolgesinde derlenen iki eserde calgisal eslik olarak tulum calgisi goriilmektedir” (s. 279,380).

Sonu¢ olarak genelde deri bir malzemeden yapilan; bir ucunda iifleme diger ucunda ise ses
frekanslarinin degistirildigi (klavye) yapisal boliimlere sahip olan ve deri icerisindeki havanin
basinciyla ses elde edilen bir ¢algi, ulusal sinirlar igerisinde yaygin bir sdylemle/ifadeyle tulum c¢algisi,
diinyada ise farkl adlandirmalarla genis bir cografyada varhigini siirdiirmektedir. Farkliliklar sadece
terminolojik cercevede degil yapisal ve edimsel eksende de gorilmektedir. Dogu Avrupa’dan
Yunanistan’a kadar hemen hemen bircok iilkede ¢ok sesli unsurlar genel olarak klavyeden bagimsiz
derinin farkli boliimlerine yerlestirilen borularla (drone) elde edilmektedir. Ancak Yunanistan’la
beraber Asya’ya dogru ilerledikce ¢ok sesli yapi genelde klavye iizerinden iki adet kamisin yan yana
gelmesiyle elde edilmektedir.

3. Usliip Kavramina Genel Bir Bakis

Arapca slb kokiinden geldigi ileri siirtlen tslup kavrami literatiirde genellikle stil kavramiyla
iliskilendirilmektedir. Literatiirde stil kavraminin Latince kdkenli bir etimolojiye sahip olduguna iliskin
ortak bir uzlagi oldugu séylenebilir. Ornegin Caliskan (2014) tislup kavraminin Latince “kazik yahut
yazmak icin ucu sivri alet” anlamina gelen stilus kelimesinden evrildigini ifade eder. Gazimihal (1961)
de kavramin Latince stylus’tan tiiretildigini aktarir; “eskiler tstleri balmumu levhalar iizerine yazi
yazarlarken bir nevi madeni kalemler kullanilirdi. Iste bu kalemlere stylet denilmekteydi. Yazmakla
alakali iste bu kelimeden Sitil s6zii dogarak, yazilinin tarzi anlaminda kullanilir oldu” (s. 264). Say’da
(2012) uslup kavraminin Latince “yazi bigimi” anlamina gelen “stilus” kelimesinden tiiretildigini ifade
eder ve Fransizca ve Ingilizce style, Almanca stil, Italyanca stile, Ispanyolca estilo seklinde ifade
edildigini aktarir.

Uslup TDK sézliigiinde; 1-Tarz, 2-Sanat¢inin goriis, duyus ve anlayisindaki kendine 6zgii anlatis bicimi;
bicem, hava, stil, 3-Bir tiiriin, bir ¢agin kendine 6zgii anlatis bicimi seklinde tanimlanmaktadir. Kimi
calismalarda iislup kelimesinin bicemle es anlamda kullanildig1 goriilmektedir. Ornegin Tiiba Sosyal
Bilimler S6zliigii'nde bicem olarak ele alinan kavram; “bir kisinin konusma ve yazmasinda goriilen,
iletisim amacina, toplumsal konumuna ve toplumsal baglama iliskin olarak, dildeki resmilik, s6zciik
sec¢imi, sesletim bicimi ve s6z dizimindeki kendine 6zgii nitelikler” (Gililovali ve Odabas, 2011, s. 153)
seklinde tanimlanmaktadir. “Uslup, genel anlamu itibariyle insanlarin, iletisim aracihgiyla bir seyi, bir
sekilde ifade ederken kullandiklari, yola ve yonteme yonelik bir kavramdir. Yani iislup, benimsenen
seyin nasil yapilacagina iliskin izlenen bir yoldur” (Ersoy, 2017, s. 303).

Yazinsal alanda tslup kavraminin miiziksel baglamdaki tanimlarinda bir ¢esitlilik oldugu
gorilmektedir. Say (2009) miziksel olgularin birlesimi olarak ele adlig1 tislup kavramini stil sozciigiiyle
es anlamda kullanir ve “miizikteki karakteristik niteliklerin belirledigi biitiinsel kavrayis” (s. 491) olarak
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tanimlar. Yazar ayrica kavrami zaman (Cag), ulus (Fransiz, Alman) ve birey cercevesinde ii¢ diizlemde
inceler. Gazimihal (1961) de kavramin edim merkezli semantigine vurgu yapar; “duygularin ifadesine
bilhassa karakterli bir sahsiyet verdirmesini bilen bir bestecinin yazdig1 esere (veya bir yorumcunun
yorumladigl musikiye) kazandirdigi tarz, tavir ve ¢cigir” (s. 264). S6zer (2018) de kavramu stil, bicem ve
tarz sozctkleriyle ayni anlamda kullanir ve kavrami; 1- her alanda oldugu gibi, miizikte de olus, deyis ya
da yapis bigimi tarz. 2-Bir miizikciye, bir ¢aga ya da bir ililkeye 6zgii teknik, renk, bicimlendirme ve
soyleyis 6zelligi. 3-Bir miizik¢inin goriis, duyus, anlayis ve anlatisindaki 6zelligi. 4-miizik tarihinde yer
alan bir dénemin (Barok, Klasik, Romantik vd.) ve bir formunun (senfoni, sonat, pesrev, beste, semai
vd.) kendine 6zgii anlatis bicimi seklinde dort analitik diizlemde ele almaktadir (s. 250).

Uslup kavrami uluslararasi miizik literatiiriinde genel olarak style sézciigiiyle karsilik bulur. Apel
(1950) Harvard Dictionary of Music’'te genel olarak; herhangi bir sanatta ayirt edici veya karakteristik
sunum, yapim veya icra tarzi seklinde agikladigi kavrami miiziksel baglamda; form, melodi, ritim vb. gibi
miiziksel bilesenleri bir arada kapsayacak sekilde ele alir. Beard ve Gloag (2015) Musicology The Key
Concepts adli galismada tislup kavraminin melodi, doku, ritim ve armoni gibi unsurlarla ele alinmasi
gerektigini vurgularlar ve ayrica kavramin genis bir miiziksel alanda ele alinabilecegi gibi tek bir notaya
da uygulanabilecegi bilgisini paylasir. Meyer (1989) iislup kavraminin sunulan herhangi bir olgunun
“ne” oldugundan ziyade “nasil” gerceklestigiyle ilgilendigini aktarir ve tislubu bireysel edimin haricinde
farkli dinamiklerin etkisiyle olustugunu agiklar; “lislup ister insan davranisinda ister insan davranisinin
urettigi eserlerde olsun, bazi kisitlamalar dahilinde yapilan bir dizi secimin sonucunda ortaya ¢ikan
oriintiilerin bir kopyasidir”. Stravinsky (1947) ise tislubu bir bestecinin kavramlarini organize etme ve
zanaatinin dilini konusma big¢imi olarak aktarir ve bu dilin belirli bir ekoliin veya déonemin bestecileri
icin ortak olan bir unsur oldugunu ifade eder. Yine Beard ve Gloag miizikte evrimsel siirecin
gerceklesmesinde tiislubun 6nemli bir islevi oldugunu aktarir ve bu siirecin gerceklesmesinde
bestecilerin mevcut tiirlere ya da kendilerinden 6nceki miizige meydan okuyan, muhtemelen onlari
altiist eden secimler sonucu gerceklestigini aktarirlar.

Uslup herhangi bir miiziksel pratigin nasil gerceklesecegini belirlemenin 6tesinde kimi miizik
kiiltiirlerinde taksonomik bir islev gormektedir. Ornegin Klasik Bati Miizigi'nde “barok”, “klasik” vb.
sekillerde adlandirilan doénemlerin siniflandirilmasinda tislup énemli bir dinamiktir. Klasik Tirk
Miizigi'nde ise uzun siireli miizik ifadeleriyle olusan miiziksel yaratmalarin, yerini kisa miizik ifadeleri
ve climlelerine birakmasi (Tutu, 2024) “klasik ddnem”den “yeni doneme” gecis kapisini aralayan 6nemli
edimsel siireclerdir. Senduran (2024) Klasik Tturk Miiziginde “yeni donem” olarak ifade edilen stirecin
19. yiizyilda Zekayi Dede ile basladigini aktarmaktadir.

Halk, 19. yiizyilda ulusal devlet projesinin hayata gecirilmesi sonucu ortaya cikan “icat” edilmis bir
kavram olarak diisiiniilebilir. Erol (2009) halk miiziginin homojen olmayan insan kiimelerinin
birbirinden farkli islevlere sahip devasa bir cesitlilik olusturan miiziklerinin, bir homojenlestirme
miidahalesinin sonucu olarak diisiiniilmesi gerektigini vurgular ve Tiirk Halk Miizigi'ni de bu baglamda
miiziksel c¢esitlilik gosteren soyut bir toplumsalligin tiirdes bir biitiinligiinii ifade etmede kullanildigini
aktarir. Tirk Halk Miizigi her ne kadar homojen bir miizik kiiltiirii olarak diisiiniilse de farkl
dinamikleriyle (calgi, bolgesel agiz vb.) yerel bir miizik hiiviyetini biinyesinde barindirmaktadir. Bu
baglamda iislup kavrami homojen olarak ifade edilen bir miiziksel olayin yerel niteliklerinin isitsel
baglamda anlagiir kihlnmasinda énemli bir unsurdur. Ornegin halk miiziginde uzun hava tiiriinde
siniflandirilan Gurbet havalarinin icrasinda gerceklestirilen ters glissando ve gilissandolar, karar sesine
gelirken kimi seslerin peslestirilmesi lislup eksenli bir aitlik belirleyicisidir. Yine baglama calgisinin
edimi esnasinda tezenenin iist tele taktirarak ses liretilmesi ilgili miiziksel olayin “Konya Tavr1” olarak
ifade edilmesini ve ilgili eserin Konya yoresiyle iliskilendirilmesine sebebiyet veren 6nemli bir edimsel
davranistir.
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Bourdiue (2015) tislubun anlam ve niteliginin her ne kadar kendisini iiretenle iliskili oldugunu ifade
etse de onu algilayanin sembolik bir disa vurumu oldugunu aktarir. Keammer (1993) herhangi bir
miiziksel olayda ilgili miizik pratigini algilayanin/tliketenin yani izlerkitlenin 6nemine vurgu yapar ve
cogu seslendirmelerin izlerkitleyi gerektirdigini aktarir. Bu baglamda iislup kimi zaman bireysel bir
yarat1 ve estetik ele alisin 6tesinde izlerkitle merkezli, izlerkitlenin begeni normlarina gore sekillenen
bir olgu haline déniisebilir. Ornegin Behar, (2015) Suphi Ezgi’nin tanbur metodunun geleneksel Tiirk
Musiki tarihi acisindan 6nemli oldugu aktarir, ancak bu metotta aktarilan tislubun Tamburi Cemil Bey
tarafindan kadiik hale getirildigini ve ilgili {islubun ge¢cmise mal olmus ve bugiin sadece miizikolog ve
miizik tarihcilerinden baska kimseyi ilgilendirmeyen bir tislup oldugunu aktarir. Siiphesiz Suphi
Ezgi'nin lislubu donemin izlerkitlesi tarafindan mesru, kabul edilen bir miiziksel {islup olsaydi bugiin
Klasik Tiirk Miizigi olarak ifade edilen miizik tiirtinde varligini siirdiiriirdi.

Ilgili miizik pratiginde performansin nasil gerceklesecegini belirleyen énemli bir unsur da mekandur.
Ersoy (2017) Gislubun tek basina, salt bir seslendirme asamasinda olusmadigini seslendirme sirasinda
mekansal niteliklerin tislubu bicimlendirdigini aktarir; “Alevilerin, mistik ve sessiz bir ortamda baglama
performansinda kullandiklari selpenin; oldukea giiriiltiilii mekanlarda seslendirilen Boogie-Woogie'nin
de piyanonun duyurulmasi amaciyla 6zellikle sag elin tuslara kuvvetli basmas1 gerekliligi ilgili
tisluplarin olusmasinda énemli unsurlardir” (s. 305). Ote yandan herhangi bir miizik pratiginin farkl
mekansal baglamlarda icra edilmesi yeni miiziksel iisluplarin dogmasina sebebiyet verdigi sdylenebilir.
Tanzimatla birlikte Osmanli-Tlirk musikisi icra alanlarinda 6nemli degisiklikler gerceklesmis ve miizik
saray disinda da iretilmeye/tiiketilmeye baslanmistir. “Sarayin disina ¢ikarak gecim derdiyle
karsilasilan musiki, kacinilmaz bir bigimde yeni mekanlara dogru evrilmis ve bunun sonucunda piyasa
olgusu ve icrada “piyasa iislubu” olusmustur” (Ogiitle ve Etil, 2012, s. 107). Mekanlar kimi zaman farkl
miiziksel tisluplarin birbirini etkiledigi fiziksel alanlara déniisebilirler. Ornegin Atasoy (2014) Osmanh
déneminde semai kahveleri olarak adlandirilan yerlerde Anadolu’dan gelen saz sairleri ve klasik musiki
mensuplarinin bir araya geldigini ve bu farkli miizik tiirlerinin tisluplarinda bir yakinlasma oldugunu
ifade eder. Kimi miizik tiirleri her ne kadar ayni tiir icerisinde siniflandirilsa da mekansal baglamda
farkl bir tislup bilesenlerine maruz kalabilir. Ozcan (2014) Dini musiki tiirii altinda ikiye ayrilan cAmi
ve tekke misikisinin ortak bir¢cok vasiflar1 olmalarina ragmen ayri-ayri iislup ve tavirlarin bulundugu
ifade eder, cami masikisinin daha ¢ok zahidane bir tslup arzetmesine karsilik tekke misikisinde
tasavvufi bir lirizmin hakim oldugunu aktarir. Yondemli’'nin aktardiklar1 da Ozcani destekler
niteliktedir; “dini Tiirk Musikisi icra edildigi mekanlara gore “cami musikisi” ve “tekke musikisi”
basliklar1 altinda ikiye ayrilabilir. Cami Musikisi eserlerinde goriilen zahidane, agirbash tslip, Tekke
Musikisi eserlerinde yerini tasavvufi bir coskuya birakir” (Yondemli, 2014, s. 930).

Zaman kavrami da islubu bigimlendiren/déntistiiren 6nemli bir baglamdir. Behar (1998) herhangi bir
eserin intikal aninda olusan az ya da ¢ok farkli versiyonunun o anin, o “dénemin” genel gecer icra
tislubuyla uyumla halde oldugunu ifade eder. Yazar ayrica bir eserin bestelenisi ile ilk kez notaya alinisi
arasinda gecen stire uzadikc¢a kdgida alinan versiyonla “orijinal beste” arasindaki farkliliklarin az da olsa
¢ogalacaginm ve iislubun artik eserin bestelendigi donemin degil notaya alindig1 “dénemin” iislubu
olacagini aktarir. Biilent Aksoy Itri'nin farkl tiirlerde ve makamlarda ¢ok 6nemli eserler besteledigini
ancak bu yaratilarin dénemsel baglamdaki dinleyici lizerine olan etkisini su sekilde agiklar:

Ama bunlar ve benzeri eserleri Itri'nin yasadig1 glinlerde herhalde boyle degildi. Bizim bugiin
biiyiik bir haz duyarak dinledigimiz o besteler arada gegen iki yiizyil1 askin bir zamanin tslup ve
zevk dalgalanmalariyla yeni bir kiliga biriinmis “stilize” edilmistir. Aynmi eserleri Itri'nin
cagindaki sekliyle dinleyebilmis olsak, biiyiik ihtimalle, bugtlin aldigimiz zevki alamayacaktik”
(Aksoy, 2014b, s. 432).

Berendt (2003), Caz Miizigi adl calismasinda Lester Young'un zaman-iislup iliskisine olan géndermesini
su sekilde ifade etmektedir:
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Count Basie’nin miizigi 50°li yillarda diinya ¢apinda basari kazandiginda, Laster Young’dan -eski
Basie Orkestrasinin en 6nemli solisti- orkestranin eski miizisyenleriyle birlikte calmasi ve 30’lu
yillarin stilini bir albiimii icin yinelemesi istendi. ‘Yapamam’ dedi Laster. ‘Artik boyle
calmiyorum. Baska tiirlii caliyorum; baska tiirlii yasiyorum. Simdi zaman baska; o ise o zamanda.
Biz degisiyoruz, hareket ediyoruz (s. 21).

Hodeir (2016) miiziksel baglamda tiir kavramini; “bir eserin tasarlanmasinda en basta gelen bir 6z ve
aralarinda nitelik uyarliklar1 gdsteren bigimlerin ayni ocakta toplanmasi” (s. 13) seklinde iki diizlemde
tanimlar. Tiir bu baglamda bir siniflandirma islevi gorse de lslup ekseninde herhangi bir miiziksel
edimin nasil ger¢eklesecegini belirler ve bu isleviyle de ilgili miizik pratigini gerceklestirecek miizisyene
performans esnasinda bir sinirlama getirir. Ornegin Miisliim Giirses arabesk olarak nitelendiren miizik
tiirtinde bireysel performansini sergilerken genellikle; glissando kullanimy, ilgili eserin metninde gecen
bir kelimenin tek hecesiyle farkli ses perdeleri kullanimi seklinde bir seslendirme davranisi sergiler.
Ancak 2011 yilinda Kalan Miizik tarafindan piyasaya stiriilen “Kizilbas II” isimli albiimde “Ah Hiiseyin
Vah Hiiseyin” adli eseri seslendirirken daha sade ve Alevi kiiltiiriiniin miizik teamiillerine uygun bir
tislupla icra davranisi sergiledigi goriilmektedir. Cerezcioglu (2011) miiziksel diizeyde oldukca yakin
ozellikler gosteren Extreme Metal ve Heavy Metal'in vokal iislup bilesenleri cergevesinde
farklilastiklarini aktarir; “genis bir bicimde ele alindiginda Heavy Metal’de giiclii, bol vibrasyonlu ve san
teknigiyle tislup varken, Extreme Metal'de 6ncelikle sesin dogal halinin disinda ¢ikmasini saglayan
cesitli girtlak teknikleri, bogtirme, boguk, kalin gibi iislup sekilleri goriilmektedir”. Finkelstein de Bluesu
tanimlarken iislup davranislarindan faydalanir.

Melodi son derece konusma biikiinlii ya da parlando-rubato’dur; sarkici, bazi 6nemli s6zctikleri
vurgulamak icin, birbirine bagh notalarin yani sira, cogunlukla dizinin yarim ses peslestirilmis
ticlii ve yedinci aralik “mavi nota”sindan giiclii bir anlatimsallikla yararlanir. Boyle olmasina
karsilik bluesler biitiin gevsek yapilarina karsin, mimari agidan dongiilii sarkilardir (Finkelstein,
1996, s. 393).

Herhangi bir miizik kiiltiiriinde miizigi liretenler ya da tiiketenler tarafindan kabul géren miiziksel
tslubun nasil olustugunu sorgulamak olduk¢a sikintilidir. Ancak bir miizik kiltliriinde miiziksel
tsluptaki degisimin nasil gerceklestigine yonelik diisiinsel sorgulamalar, tarihsel verilerin
incelenmesiyle cevap bulabilir. Uslup degisimi/déniisiimii kimi zaman kolektif bir uzlasi sonucu degil
donemin 6nemli miizik insanlarinin bireysel eksende gelistirdigi yenilikler sonucu gerceklesir. Behar
(1992) 19. ylizyilin 6nemli besteci ve sazendelerinden Tanburi Cemil Bey’in tamburda ve kemencede
virtiiozce icralara agirlik kazandiran kalici bir lislup degisikligi yarattigini ve neyzen Niyazi Sayin’in da
bu iislup degisiminden etkilenerek neyde; daha esnek ve ntiasnli, daha yumusak, taksim kaliplarina daha
az bagimli, melodik yaraticilifa daha ac¢ik, daha lirik ve daha 6zgtirce bir ney tislubunu yerlestirdigi ve
bu sayede gecmiste “tekke lislubu” olarak adlandirilan icra tslubunun neredeyse tamamen siyrilip
apayr1 bir icra tavrinin yerlesmesine oncelik ettigini ifade eder. Yine 20. ylzyilin onemli ses
icracilarindan Miinir Nurettin Selcuk’un icra sirasinda gercgeklestirdigi tislup degisikligi yeni bir tislup
kazandirmanin Otesinde miizik tiirlerinin nasil okunmasi gerektigi noktasinda yeni bir yaklasim
kazandirmistir. Aksoy, Selcuk’'un Tiirk mizigine islup eksenli etkisini su sekilde agiklar; “Miinir
Nurettin Selcuk musikiye sade, “diiz” okuyusu getirmisti. Ondan 6nceki hanendeler “girtlak namesi”
denilen girtlak siislemelerini bolca kullanma aliskanligindaydilar. Hafizlara has bu tiir okuyusa “hafiz
tavr1” denirdi. Miinir Nurettin Selguk girtlak nagmelerini biiytik 6l¢tide diizlestirdi, “temizledi” (Aksoy,
2014a, s. 698). Ozpekel (2014) Miinir Nurettin Selcuk’un kazandirdigi bu yeni {islup bi¢iminin dini
miizik ile 1a-dini miizigi birbirinden ayiran énemli bir etkisi oldugunu ifade eder. Bireysel etki Caz miizik
kiltirinde de kendini gdstermektedir. “Birgok caz miizisyeni 6nceki caz stillerini yeniden yasatmay1
stipheyle karsilamistir. Tarihselciligin cazin dogasiyla gelistigini bilirler” (Berendt, 2003, s. 21).
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Kimlik kavrami en genis sekilde toplumlari birbirinden ayiran unsurlarin bilesimi olarak tanimlanabilir.
“Kimlik var olabilmek icin farkliliga gereksinim duyar ve kendi kesinligini giiven altina alabilmek icin
farklihig1 6tekine doniistiiriir” (Connolly, 2020, s. 93). Cerezcioglu (2011) Kiiresellesme Baglaminda
Extreme Metal Scene: izmir Metal Atmosferi adli calismasinda iislup eksenli kimlik yaratimini su sekilde
aciklar:

Gruplar Extreme Metal tiirinde miizik yaparlarken, kimi zaman kendi icatlar1 olan miiziksel
tsluplarla kendi farklilik kategorilerini olustururlar. Bu davranis kimlik olusumu siirecinin
dogal bir parcasidir. Ciinkii bireyler kimliklerini insa ederken, hem kendilerini daha biiytik bir
aidiyetin parcasi olarak gosterme, hem de o aidiyet icinde dahi farkl olarak konumlandirma
refleksivitesiyle hareket ederler (s. 285).

Waterman (1990) ise Juju tarihinde miizik tislubunun kimligi canlandirmasindaki roliiniin, miizigin
sadece diisiiniimsel degil ayn1 zamanda kiiltiirel degerlerin ve sosyal etkilesimin Oriintiilenmesinde
potansiyel bir gii¢c olarak diistintilmesi gerektigini aktarir.

Sonug olarak iislup kavrami kimi calismalarda miiziksel bilesenler ekseninde kimi ¢alismalarda ise icra
ve edimsel yonilyle tanimlanmistir.  Kavramin sadece herhangi bir miiziksel edimin nasil
gerceklestigiyle degil, “0” sekilde gerceklesmesine sebebiyet veren kiiltiirel dinamiklerin biitiinciil bir
ele alisla kavranmasi gerekir. “Bu bakimdan i¢inde bulunan ¢ok katmanli bilesenler kiimesi olan iislubun
“miiziksel davranis biitiini” olarak tanimlanmasi yerinde olacaktir” (Ersoy, 2017, s. 313).

4. Tulum Calgisinin Erzurum Bélgesindeki Uslup Bilesenleri

Erzurum’da g¢alginin adlandirilmasi genellikle “tulum”, performans “tulum ¢almak”, icraci da “tulumcu”
terimleriyle ifade edilmektedir. Miiziksel olgularin aktariminda ifade edilen terminoloji; gayde, yayla
tirkiileri, melodi, tane tane vurma, kayde, uzun hava, seda, akordu diizenleme, akortlu 6tme, parmak
yatmasi, hava, tulum bozuk, giir ses, yayli parmak, parmaklari didiklemek seklindedir. Bélgede calginin
eslik ettigi dans pratigi “Horon” ve “Bar” olarak ifade edilmektedir. Diiz Horon, Garabet, Temiraga, Hos
Bilezik, Hoy Nari, Kudarasen, Hemsin, Tamzara, Kelkit boélgede tespit edilen bar ve horon
kayde/havalaridir. Bolgede dans pratigine eslik edilen miziksel isitim "kayde” ya da “hava”
kelimeleriyle ifade edilir. Kayde ya da havalar genellikle 2, 5, 6, 9 ve 12 zamanl ritmik yapilarla icra
edilmektedir.

Erzurum bolgesinde tulum ¢algisinin performansina yénelik ti¢ farkli iislup bigimi tespit edilmistir. icra
kimi bolgelerde monofonik kimi bolgelerde ise homofonik bir dokuyla gerceklestirilmektedir. Ayrica bu
¢alim sekillerinden bagimsiz olarak kimi bolgelerde “kapali” olarak adlandirilan, ¢alginin birinci ve
ikinci perde deliklerinin bal mumuyla kapatilarak geceklestirilen tislup sekli de goriilmektedir.

Resim 3

Mustafa Demirtas Monofonik Doku

Kanak: (0guz Yilmaz kisisel arsiv, 2022)
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Resim 4

Engin Kumbasar Homofonik Doku

o oad

Kaynak: (Oguz 1lmaz kisel arsiv, 2022)

Homofonik ya da monofonik dokuya bagh gerceklestirilen iislup farkliliklari, Erzurum bélgesinde icra
edilen miizik tiird, (bar-horon) icracinin mikro olcekteki mekansal aidiyeti ve kiiltiirel kimlikle
iliskilendirilmesi hususunda énemli miiziksel davraniglardir. Ornegin Kumbasar Rize merkezli horon
havalarinin icrasinda homofonik dokunun 6nemini su sekilde aciklar; “cift korsun mesela bunun
ozellikleri soyle tekli ayri1 calinir ¢iftli ayr1 ¢alinir. Mesela Rize ¢alacagin zaman Rize'de boyle
parmaklarini gecirmeli (homofonik dokuya gonderme yapmakta) yaparsin boyle, yani boyle
(monofonik dokuya gonderme yapmakta) calinmaz her hava diiz ¢calinmaz ona gére ¢alacaksin” (kisisel
goriisme 2022). Demirtas ise Erzurum merkezli bar havalarinin ancak monofonik dokuyla icra
edilecegini aktarir; “yarim sesleri (homofonik dokuya génderme yapmakta) kullanmiyorum, yarim
sesleri ekseri Rize taraflar1 kullaniyor, Hodugur kullanir, yani Salacur’da 6yle yarim basmali ¢alinmiyor”
(kisisel goriisme, 2022).

Miizik her ne kadar diinyasal bir olgu olarak ele alinsa da islev, anlam vb. unsurlarla farklilasir ve kiiltiire
0zgl bir hal alir. Farklhiliklar yukarida ifade edilen unsurlarin disinda kimi zaman ilgili kiiltiirel kimligin
miiziksel davranislarini ifade etmede kullandiklar kiiltiir ici terimlerde belirir. Ornegin yukarida da
goriildigi gibi Demirtas homofonik dokuyu “yarim basmali”, Kumbasar ise “ciftli calma” seklinde ifade
etmektedir. Yildiz ise homofonik dokuya bagh olarak gerceklestirilen ¢ok sesli miiziksel davranislari
ifade etmede “kesme” terimini kullanir ve o da lislubun yerellikle olan girift yapisina dikkat ¢eker; “bu
tamamen silislemekle alakali bir seydir. Ama bizim Rize tarafi horonlarinda ¢cogu horonda kesmeden
calamazsin. Mesela Kackar Horonu var su sekilde calinir. Kagckar Horonu yani su parmak su sekilde
¢alacak yani bunu bdyle ¢aldigin zaman olmuyor”.

Resim 5
Arif Ceylan Kapali Tulum Performansi

Kayné'l(:'(Oguz Yilmaz kisisel arsiv, 2023)
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Resim 6

Siileyman Yilmaz Kapali Tulum Performansi

Kaynak: (Oguz Yilmaz kisisel arsiv, 2022)

Bolgede birinci ve ikinci perde deliklerinin bal mumuyla kapatilarak gerceklestirilen tislup bicimi icraci
eksenli bireysel bir estetik tercihin 6tesinde kimi horon kaidelerinin seslendirilmesinde kat1 kuraldir.
Yani kimi horon havalari/kaydeleri ilgili kolektivite tarafindan ancak bu iislup bicimiyle kabul goriir ve
anlamh hale gelir. Ornegin Yildiz Topal ve Gant olarak adlandirilan horon kaidelerinin ancak kapal
tislupla anlam buldugunu, icracinin disinda izlerkitle ve horoncunun da kapali iislup bigiminde bir karar
merci oldugunu aktarir; “Gant horonu ve Topal Horonunda su iki deligi kapatirsan daha giizel, giizel
calarsin. Acikken calarsin ama ayni zevki vermiyor, ¢iinkii bilen bir kisi onu mesela bilen bir kisiye iyi
bir horoncuya onu ag¢ik caldigin zaman, tulumu durdurtur o delikleri kapattirir. Mesela ben de kendim
horon oynatirim. Ben mesela Gant horonu oynatacagim zaman bir tulumcu bunu agik ¢alsa, ¢aldirtmam,
izin vermem (kisisel goriisme, 2023). Yilmaz'in aktardiklari da kapali tislubun kimi horon kaydeleri ile
olan siki iliskisini aktarmada olduk¢a 6énemlidir; “simdi bak mesela dyle sey var ki bunu mesela ben
buraya bunu kapatmisim. Bunda baska kaide ile ¢ikariyorum daha giizel, actigim zaman baska kaide
¢ikariyorum” (kisisel goriisme, 2022).

Homofonik doku bolgede iislup kavramina yonelik kiiltliir i¢i bir kavram olan “seda” teriminin
olusmasina sebebiyet vermektedir. Seda, goriisme kisileri tarafindan her ne kadar “akortlu” bir tulumu
nitelemeye yonelik kullanilan bir kavram olsa da aslinda homofonik doku sonucu, tisluba bagh olarak
ortaya ¢ikan bir ifadedir. Kumbasar seda kavramini akort eksenli aciklar; “seda soyle tulumu caldigin
zaman sana bir sey verdirtecek boyle heves verdirtecek. Bir yerde tulum ¢aliniyorsa hi¢ seda yoksa ben
ondan zevk alamam. Tulumun tek bir 6zelligi akordu diizenlemesi, tulum akortlu 6temedi mi profesor
bile ¢alamaz onu profesor tulumcu bile calamaz. Tulum bir sefer akortlu olacak yani elin bu eller bu
parmaklara yatacak yatmadi mi1 hi¢ randiman vermez, bosa ugrasirsin yani, yani parmakla yatti mi artik
kaideleri benden iste” (kisisel goriisme, 2022). Erzurum’da gergeklestirilen saha ¢alismasinda, "seda"
kavrami sadece horon pratiklerinin gortldiigii bolgelerde tespit edilmistir. Bu durum, kavramin tisluba
yonelik olarak ortaya ciktig1 séylemini destekler niteliktedir.

Erzurum’da tulum calgisi genellikle ilgili kiiltiirel kimliklerin dans pratiklerine eslik etmeye yonelik bir
icra gerceklestirir. Demirtas’in ifadeleri tulum calgisinin baska miiziksel olaylarin disinda ancak dans
pratigine eslik ettigi ve calginin bolge miuzik kiiltiiri icerisinde bu isleve yonelik konumlandigi
hususunda 6nemlidir; “adamlar oynayacak iki ¢ kisi, o zaman zevki ¢ikar hem oynayan hangi bar
oynadigini da bilmis oluruz”. Calginin dans merkezli gerceklestirdigi performans ayni zamanda icraciya
tslup davranislarini sergilemede de bir sinirlama getirir. Tekin'in aktardiklar1 dans pratiginin tislup
davranislarini nasil sekillendirdiginin 6tesinde tislubun kimi zaman ancak belli bir yas grubu igerisinde
anlasilir olmas1 noktasinda 6nemlidir; “simdi ben onun o oyunun barin vurus seyini bildigim icin
melodisini agir normalde agir bardir o agir oynanir. Tane tane vurdugun zaman, vurdugun zaman bu
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sefer o eskiler ama yeniler degil simdi sunlara ben hitap ettigim zaman ¢aldigim zaman bunlar iste hizh
hizli ¢aldiriyor ¢abuk ¢abuk bakarsin ki o ayaklar kalkiyor iniyor yani o oyun degil eskiler oyunu
bambaska oynadiklari zaman ayni hepsi ayni bari, oyunu ayni anda rahat oynarlardi ama simdi dyle bir
sey yok simdi, simdi ki oyunlara zaten ben genclere hitap edemiyorum etsem bile ben caldigim
caliyorum ayagina baktigim zaman ben bozuyorum, c¢iinkii oyunu oynayamayan insan ¢algiciyr da
sasirtir” (kisisel goriisme, 2022).

Bolgede iyi bir tulumcu nitelemesi ve fUsluba yonelik toplum tarafindan kabul goéren miizik
davranislarinin ne olacagi noktasinda farkl gériisler mevcuttur. Ornegin Yilmaz iyi tulumcuyu “dans
pratigi esnasinda horoncu takibi” tizerinden ele alir ayn1 zamanda miiziksel stislemeleri bir analojiyle
aciklar; “parmaklar yayl olacak biraz yani odun gibi olursa calamazsin. En iyi tulum kriteri kafanda
beyninde ¢aldigin tiirkiiyli veya horonu beynini oynatan adama kafani vereceksin” (kisisel goriisme,
2022). Kumbasar ise kaydelerin icra edildigi lokasyonla olan iliskisini 6n plana ¢ikarir; “bar havasi olsun,
Ispir yoresi bar havasi iste, mesela diyelim ki ayr1 ayr1 kaydeler caliyor mesela Salacur’'un Hemsin'i
baska Hodecur’'un Hemsin'i baska, Camlihemsin’in Hemsin’i baska yani Hemsin havalari her yerde baska
calinir, mesela Artvin’de daha baska ¢alinir. Yani her yerde ayni ¢calinmaz oranin Hemsin'’i baska buranin
baska, mesela diyelim Ispir Siiriitmesi bir yere gidersin Siiriitme calarsin o degildir der” (kisisel
goriisme, 2022). Ceylan ise repertuvar gesitliligini 6n plana ¢ikarir; “yani hepsini calabiliyor yani bir sey
desen ki bunu ¢al onu c¢al abi ben bunu bilmiyorum ben bunu ¢alamam bdyle yarim yamalak calarim
degil yani her seyi ¢almis 6grenmis calabiliyor yani o odur yani iyi dedigim” (kisisel goriisme, 2023).
Yildiz da performans esnasinda homofonik dokuya gonderme yapar; “en iyi tulumcu temiz ¢alani en iyi
tulumcudur. Parmaklarinin daha temiz hareket etmesi bir de o kesmelerde harf dedigimiz olay harf
kacirmaman. Bir de hirilti olay1 var hirilti gikarmaman, yani burada kesmeyi tam atamazsam hirilti ¢ikar
onu da bilen kulak anlar yani” (kisisel goriisme, 2023).

Sekil 1
Temur Aga Bari Notasi

TEMUR AGA

Bolge: H

g o Derleyen:
Erzurum/ls.pl.r Oguz Yilmaz
Kaynak Klsl{ Derleme Tarihi:
Mustafa Demirtag 04.09.2022
Siiresi: Notaya Alan
[ Oguz Yilmaz
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Sekil 1’de Ispir merkezde tarafimca kayit altina alinan Temur Aga Bar1’nin notas gériilmektedir. Notada
gorildiigl gibi Temur Aga olarak adlandirilan bar bes sesten olusan bir ezgi yapisina sahiptir. Temur
Aga bar1 bes motiften olusmaktadir. Sekil 2, Sekil 3 ve Sekil 4’de gdsterilen birinci motif 1-2, ikinci motif
3-4, iiclincli motif ise 5-6, dordiincii motif 7-8, besinci motif ise 9-10 odlciilerinde gerceklesmektedir.
Motifleri birbirlerinden ayiran onemli miziksel davranislar; ikinci olciide karar perdesine dortli
aralikla, dérdiincii élgiide ise besli arahikla diismesiyle agiklanabilir. Ug¢ motif birbirinden kesin bir
sekilde farklilasmamius, ikinci ve liclincii motif birinci motiften tliretilmistir. Performans esnasinda ikili

ve Ugll araliklarla gerceklestirilen parmak carpmalari temel miiziksel tislup davraniglari olarak ifade
edilebilir.

Sekil 2

Temur Aga Bari 1. Motif Ezgi Malzemesi Kesiti

o

v
S

Sekil 3

Temur Aga Bari 2. Motif Ezgi Malzemesi Kesiti

sekil 4

N
Y
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\ 1IN

Temur Aga Bar1 3. Motif Ezgi Malzemesi Kesiti
) |
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Sekil 5

Garabet (Bar) Performans Notasi

Bolge: GARAB ET Derleyen:
Erzurum/ispir Oguz Yilmaz
Kaynak Kisi: Notaya Alan:
Mahmut Tekin Oguz Yilmaz
Siiresi: Derleme Tarihi:
HN=343 08.09.2022
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Sekilde 5’de Erzurum’un Ispir ilcesi Yukar1 Ozbag merkez mahallesinde tarafimca kayit altina alinan
Garabet Barr'nin notasi gorilmektedir. Notada da goruldiigii gibi Garabet olarak adlandirilan bar 6
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sesten olusan bir ezgi yapisina sahiptir. Garabet barinin her bir dlciisii birer motiftir. Ancak ezgisel
biitiinliik genel olarak Sekil 6,7,8 ve 9’da gosterilen 1-2-3 ve 4. olglilerdeki motiflerin tekrarlariyla
olusmaktadir. Motifler birbirlerinden kesin bir sekilde farklilasmamakla birlikte 6l¢ii icerisinde kimi
kaliplarda ritim ve perde degisiklikleri bulunmaktadir. Performans esnasinda ikili araliklarla
gerceklestirilen parmak carpmalari temel iislup davranisi olarak ifade edilebilir.

sekil 6

Garabet Bari 1. Motif Ezgi Malzemesi Kesiti
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5 | N
sekil 7

Garabet Bari 2. Motif Ezgi Malzemesi Kesiti
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Sekil 8

Garabet Bari 3. Motif Ezgi Malzemesi Kesiti
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sekil 9

Garabet Bar1 4. Motif Ezgi Malzemesi Kesiti
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Sekil 10
Tahta Kiran (Bar) Performans Notasi
TAHTA KIRAN Derleyen:
Bolge: Oguz Yilmaz
Erzurum/Ispir Derleme Tarihi:
Kaynak Kisi: 04.09.2022
Mustafa Demirasg Notaya Alan:
Siiresi: Oguz Yilmaz
J=114
- r X [ . N or N [— . r N [—
ﬁ - > > S —» - >

Sekil 10’da Ispir merkezde tarafimca kayit altina alinan Tahtakiran Barr’min notasi gériilmektedir.
Notada da goriildiigii gibi Tahtakiran olarak adlandirilan bar 6 sesten olusan bir ezgi yapisina sahiptir.
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Tahtakiran Bar1 temelde iki motiften olusmaktadir. Sekil 11°de gésterilen birinci motif 1-2, Sekil 12’de
gosterilen ikinci motif 3-4 6l¢iilerinde gerceklesmektedir. Sekil 11 ve Sekil 12 de gortildiigl gibi iki motif
streklilik arz edecek sekilde 20. 6l¢iiye kadar tekrarlanmaktadir ancak 21 6lgliden sonra ezgi genel
olarak birinci ve ikinci motif tiplerinin bulundugu 6l¢tilerdeki kurulusun 6zetleriyle devam etmektedir.
Performans esnasinda ikili, ti¢lii ve besli araliklarla gerceklestirilen parmak carpmalar1 temel tslup
davranisi olarak ifade edilebilir.

sekil 11

Tahta Kiran Bari 1. Motif Ezgi Malzemesi Kesiti
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Sekil 12
Tahta Kiran Bar1 2. Motif Ezgi Malzemesi Kesiti

0 |
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Sekil 13

Abdi’nin Rize’si (Horon) Performans Notasi

_— ABDI'NIN RIZESI
lge: Derleyen:
Erzurum/ls.pllr Oguz Yilmaz
Kaynak Kisi: Derleme Tarihi
H'z.:hl Yildiz 31.10.2023
Siire: Notaya Alan:
ﬁ: - Oguz Yilmaz
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Sekil 14 (Sekil 13’iin Devami)
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Sekilde 13 ve 14’te Erzurum’un Ispir ilgesine bagh Sirakonaklar kdyiinde tarafimca kayit altina alinan
Abdi’nin Rize’si adli horonun notasi goériilmektedir. Abdi'nin Rizesi 6 sesten olusan bir ezgi yapisina
sahiptir. Abdi’'nin Rize’si dokuz motiften olusmaktadir. Sekil 13 ve 14’te gosterilen birinci motif 1-2,
ikinci motif 3-4, liclincii motif 5-6, dordiincii motif 7-8, besinci motif 9-10-11, altinci motif 12, yedinci
motif 13-16, sekizinci motif 17-18, dokuzuncu motifise 30-31 dl¢iilerinde gerceklesmektedir. Motiflerin
uzunluklar1 kimi 6l¢ililerde simetrik kimi olciilerde iste asimetrik bir yapiya sahiptir. Kimi motifler
birbirinden keskin bir sekilde farklilasirken kimi motifler ise kendinden dnceki motiflerden liretilmistir.

Bu motiflerin bazilar Sekil 15, 16, 17, 18, 19 ve 20’de gosterilmektedir.
Sekil 15

Abdi’nin Rize’si Horonu 1. Motif Ezgi Malzemesi Kesiti

12 o | o 1 |
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Sekil 16

Abdi’nin Rize’si Horonu 4. Motif Ezgi Malzemesi Kesiti
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sekil 17

Abdi’nin Rize’si Horonu 5. Motif Ezgi Malzemesi Kesiti
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sekil 18

Abdi’nin Rize’si Horonu 6. Motif Ezgi Malzemesi Kesiti
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Sekil 19

Abdi’nin Rize’si Horonu 7. Motif Ezgi Malzemesi Kesiti

sekil 20

Abdi’nin Rize’si Horonu 9. Motif Ezgi Malzemesi Kesiti

5. Sonug

Uslup miizik literatiirdeki ¢alismalarda genellikle icra merkezli, isitsel baglamda duygularin ifadesi,
ayirt edici unsur vb. ifadelerle tanimlanan bir kavramdir. Uslup her ne kadar icraci merkezli bir bakis
acisiyla ele alinsa da olusmasinda, varligini siirdiirmede izlerkitlenin etkisi géz ardi edilmemeli. Kavram
sadece herhangi bir miiziksel davranisin nasil gerceklestigiyle degil o sekilde gerceklesmesine sebebiyet
veren kiiltiirel dinamiklerin biitiinciil bir ele alisiyla diistiniilmesi gerekir. Bélgede ¢alginin iislubuna
yonelik tespit edilen homofonik ve monofonik doku, miizik dis1 ifade edilebilecek farkli olgularin
gorinmesinde 6nemli bir unsurdur. Bu tislup bicimi bolgedeki kiiltiirel kimlikler tarafindan bir “aidiyet”
araci olarak islev gormektedir. Yani tislup toplumsal gruplar tarafindan icra edilen tiiriin hangi bolgeye
ait oldugunu belirlemede 6nemli bir unsurdur. Tulum ¢algisinin yapisal nitelikleri icraciya performans
sirasinda farkl islup davranislar gelistirmesine sebep olur. Ornegin calginin gérece diger calgilara
nazaran ses genisligindeki sinirlilik; durak perdesine giderken farkli aralik kullanimi, (tam kahista durak
perdesine dortlii ya da besli araliklarla ilerleme) ayni1 perdenin farkh tartimlarla ¢esitlenmesi, Bir
motifin tekrarlarinda benzerlerinin motifin basindaki aralifin degistirilmesiyle olusturulmasi, karar
sesinde biten bir motifin benzerlerinin dordiincii derecede bitirilmesi ve bazi motiflerin ise
kendilerinden dnce seslendirilen motiflerin kii¢iik parcalarinin birbirine eklenmesi suretiyle tiretilmesi
seklindedir. Ote yandan bélgede calginin performans sergiledigi dans pratiginin tiirii (bar ya da horon)
bélgesel eksende ezginin motif tiplerini dogrudan belirlemektedir. Ornegin bar oynanan bélgelerde
genellikle iki ya da tg¢ farkli motif tipinin birlesimiyle saglanan ezgi biitiinliigli, horon oynanan
bolgelerde yerini sekiz ya da dokuz motif tipiyle kurulmasina birakir.
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Makale Bilgi Formu

Yazar Notu: Bu makale, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde hazirlanan ve damismanhgin
Prof. Dr. ilhan Ersoy’un yiiriittiigii; (10457465 numarali)) Mekan, Yap: ve Uslup Ekseninde Tulum
Calgisimin incelenmesi” baglikh doktora tezinden iiretilmigtir.

Yazar Onay1: Makale tek yazarhdir. Yazar, makalenin son halini okuyup onaylamistir.
Cikar Catismasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar catismasi bildirilmemistir.

Telif Beyan1: Yazar dergide yayinlanan calismasinin telif hakkina sahiptir. Bu ¢alisma CC BY-NC 4.0
lisansi altinda yayimlanmaktadir.

Destek/Destekleyen Kuruluslar: Bu calisma Tibitak tarafindan desteklenmistir. Ondokuz Mayis
Universitesi Devlet Konservatuvarinin yiiriitiicii kurum olarak yer aldig1 123K940 numarali bu projenin
yliriitiiciisti Ogr. Gor. Oguz Yilmaz, Damisman ise Prof. Dr. Ilhan Ersoy’dur.

Etik Onay ve Katilimc1 Rizasi: Bu ¢alismanin hazirlanma siirecinde bilimsel ve etik ilkelere uyuldugu
ve yararlanilan tiim ¢alismalarin kaynakc¢ada belirtildigi beyan olunmaktadir.

intihal Beyani: Bu makale iThenticate tarafindan taranmstr.
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