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6z
Bu calismada, disiplinler aras1 bir yapiya sahip ve bir¢ok bilim dali/uygulama alani
ile baglantil1 olan arsivciligin, belge baglaminda sanat ile olan ilintisine deginilerek,
bir sanat eserinin orijinalliginin ve menseinin belirlenmesinde hangi belgelerin
kullanilabilecegini ve hangi belgelerin tutulmas: gerektigi ile ilgili dneri ve goriis-
lere yer verilmistir. Calismanin, literatiire en 6nemli katkilarindan biri, provenans
arastirmalarinda kullanilabilecek belgeleri sistematik bir sekilde siniflandirmasidir.
Provenans, bir sanat eserinin olusturuldugu andan gintimiize kadarki mulkiyet
tarihi olarak tanimlanabilir. Sanat eserlerinin provenansinin belirlenmesinde arsiv
belge ve kayitlarinin kullanilmasi, bu materyalin kanit degerinin kullanildig: farkl
bir alani ifade etmektedir. Arsiv belge ve kayitlarina atfedilen delil olma niteligi,
sanat eserlerinin sanatsal degerinin giivenilirligi ile koleksiyon nesnesi olabilme
potansiyeline yonelik somut gostergelerin yorumlanmasina destek verebilmek-
tedir. Bu calismada bir sanat eserinin provenans arastirmasinda kullanilabilecek
kaynaklar 6ncelikle 3 gruba ayrilmistir. Bunlar; arsiv kayit ve belgeleri ile belge
bilesenleri, arag, ekipman ve teknikler, yayinlar ve uzman gortsleridir. Arsiv kayit
ve belgeleri ile belge bilesenlerinde, mektuplar, gtinliikler, defterler, eserin ken-
disinde, cerceve ve tuvalinde bulunan isaretler, damgalar, etiketler, imza, sanatei,
[eser] satis ve sergi kataloglari, envanter kayitlari, fotograflar, miras kayitlari, bagis
sozlesmeleri, gazete kupiirleri, sigorta kayitlari, orijinallik sertifikalari, restorasyon
raporlar: agiklanmistir. Arag, ekipman ve tekniklerde, grafolojiden, mikroskop, UV
(mordtesi) 15101 ve X 1s1nindan (réntgen) ve radyokarbon tarihlendirmeden bahse-
dilmistir. Calismanin sonunda ise, sanatgilarin, koleksiyonerlerin, sanat galerisi ve
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sanat merkezlerinin tretmesi ve/veya saklamasi gereken belgelere deginilmistir.
Ayrica bir sanat eserinin provenans arastirmasi yapilirken nasil bir yol izlenebile-
cegi, agiklanmustir.

Anahtar sdzciikler: Provenans, sanat eseri arsivleri, sanat eseri provenansi, sanat
arastirmasi, belge analizi

ABSTRACT

This study addresses the connection between archiving, which has an
interdisciplinary structure and is related to many scientific fields and application
areas, and art in the context of documents. It includes suggestions and opinions
on which documents can be used to determine the authenticity and provenance
of an artwork and which documents should be kept. One of the most important
contributions of the study to the literature is its systematic classification of
documents that can be used in provenance research. Provenance can be defined
as the history of ownership of an artwork from the moment it was created to
the present day. The use of archival documents and records in determining the
provenance of artworks represents a different area where the evidential value of
this material is applied. The attribute of evidence attributed to archival documents
can support the interpretation of concrete indicators related to the reliability of
the artistic value of artworks and their potential to be collectible items. In this
study, the sources that can be used in the provenance research of an artwork
are primarily divided into three groups: archival records and documents, tools,
equipment, and techniques, and publications and expert opinions. Within archival
records and documents, letters, diaries, notebooks, markings found on the artwork
itself, marks, stamps, labels, signatures, artist, [work]| sales and exhibition catalogs,
inventory records, photographs, inheritance records, donation agreements,
newspaper clippings, insurance records, originality certificates, and restoration
reports are discussed. In terms of tools, equipment, and techniques, topics such as
graphology, microscopy, UV (ultraviolet) light, X-rays, and radiocarbon dating are
mentioned. Finally, the study addresses the documents that artists, collectors, art
galleries, and art centers should produce and/or preserve. It also explains the steps
to be taken when conducting provenance research on an artwork.

Keywords: Provenance, artwork archives, artwork provenance, art research,
document analysis
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RSIVLER, sahip olduklar1 belge ve bu belgelerin tasidiklar: arsivsel deger ile
onem kazanan kurumlardir. Bu degerin gtvenilirligi, gecerliligi, dogrulu-
gu ve kanit/delil olarak ne kadar saglam oldugu, o belgelerin kaynagi ve niteligiyle
dogru orantilidir. Arsivcilik literatirtinde provenans olarak ifade edilen belgenin
“orijin/kaynak/mensge” bilgisi, ayn1 zamanda temel arsivcilik prensiplerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Provenans ayn1 zamanda bir belgenin veya belge grubu-
nun kime ait oldugunu, kim tarafindan tretildigini ve muhafaza edildigi bilgisini
icermektedir. Bu temel arsivcilik terimi sanat eserleri i¢in de biytk 6l¢tide ayni
anlam ve icerikte kullanilmaktadir. Sanat galerileri, muzeler ve 6zel koleksiyon
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sahipleri, provenansi ve orijinalligi kanitlanmis sanat eserlerine sahip olmay1 ve
bunlar: ilgililerle paylasmay1 tercih etmektedirler. Bu eserler arasinda en poptler
olanlar da stiphesiz tablolardir —¢izim, eskiz misvedde vb. de bu gruba dahil edi-
lebilir—. Tablolar sanatsal ve estetik acilardan degerlerinin gortilebilmesi icin sergi-
lenmekle birlikte farkli tarz, teknik, konu ve kompozisyonlar: baglaminda maddi
degerlerinin de oldugu ve bu deger karsiliginda ticari degisimi yapilabilen eserlerdir.

Orijinallik ve mense kanitlama stireci, s6z konusu eserlerin tretiminden son
kullaniciya/sahibine kadar olan hikdye, kisisel ve/veya kurumsal aidiyetligi gtive-
nilir ve kanit niteligi tagsiyan belgeler ile ortaya konulabilir. Eserlerin menseinin
kanitlanmasi, eserin ireticisine bunlar1 genis kitlelerle paylasan sanat kurumla-
rina ve bu eserlere sahip olan/olmak isteyen koleksiyonerlere daha gtvenilir ve
saygin bir mulkiyet/aidiyetlik bilgisi kazandirabilecektir. Bunun yan1 sira belgesel
kanitlama, sahte eserlerin belirlenmesinde sanat eseri treticilerine ve sahiplerine
hukuki olarak destek veren sanat eksperlerine de yardimeci olabilecektir. Eserler
acisindan yukarida bahsedilen stireclerin belgeler ile kanitlanabilmesi bu eserlerle
ilgili kisi ve kurumlarin hukuki dtizenlemeler dahilinde belge tiretmeleri, yeterli,
gtivenilir ve erisilebilir arsivlerinin olmasini gerektirir. Kurum ve 6zel olarak ni-
telenebilecek bu arsivlerin eserin tretiminden, sergilenmesine, bagislanmasindan
ticari degisiminin yapilmasina kadarki farkli ancak birbirine bagli stirecleri agik-
layabilecek belgeleri gerek mevzuat gerekse 6zel anlamda barindirmas: hukuki,
ahlaki ve sanatsal agcidan ¢nemlidir.

Bu baglamda bir sanat eserinin orijinalligi, mensei ve aidiyetinin belirlenme-
sinde, eserle ilgili belirleyici ve kanitlayic1 arsiv belgeleri ¢cok 6nemlidir. Giini-
miuizde bir sanat eserinin orijinalligini kanitlamak icin ¢ok cesitli yontemler de
kullanilmaktadir. Kizil6tesi 1sinlar, X-ray (rontgen), radyokarbon tarihlendirme
gibi deneye dayal1 ve laboratuvarlarda uygulanabilen yontemler disinda, belgeler-
den de yararlanilmaktadir. Olusturuldugu tarihten giinimitze kadar gecen stirede
hikéyesi belgelenen sanat eserlerinin provenans arastirmasi, hakkinda higbir bilgi
elde edilemeyen bir esere gore daha kolay yapilabilmektedir.

Arsiv belgeleri, sanat eserlerinin yalnizca tarihsel ge¢misini degil, ayni zaman-
da hukuki ve etik degerlerini gtivenilir bir sekilde ortaya koyan 6nemli araglardir.
Sanat eserlerinin orijinalligini ve milkiyet ge¢misini arastirmak, sadece kultirel
mirasin korunmasi agisindan degil, ayn1 zamanda sanat diinyasinin ekonomik ve
etik yapisini desteklemek agisindan da buytk bir 6neme sahiptir. Bu ¢alismada,
arsiv belgelerinin sanat eserlerinin provenansini belirlemedeki katkilar: ve bu sti-
recte kullanilan belgelerin ttrleri detayli bir sekilde ele alinacaktir.

Calismada,

e Bir sanat eserinin provenans arastirmasini yaparken yararlanilabilecek
belgeleri aciklamak,

e Sanat eserinin orijinalligini kanitlamada belgelerin 6nemini vurgulamak,

e Bu strecte kullanilabilecek ve sonucunda belge/doktiman tretilen yontem
ve teknikleri kisaca agiklamak amacglanmaktadir.
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Calismada disiplinler aras1 bir yapiya sahip ve bir¢ok bilim dali/uygulama alan1
ile baglantil1 olan arsivciligin, belge baglaminda sanat ile olan ilintisine deginile-
rek, bir sanat eserinin orijinalliginin ve menseinin belirlenmesinde hangi belge-
lerin kullanilabilecegini ve hangi belgelerin tutulmas: gerektigi ile ilgili 6neri ve
gortslere yer verilecektir.

Sanat Eserlerinin Provenans

Literatiirde “organik yontem” olarak da kullanilan provenans, “Arsiv Terimleri”
adl1 calismada; “Argiv belgelerinin islem gordiikleri tarihteki olusum ve iligkisel bigimlerine
uyarak, islevsel ve kurumsal faaliyetleri yansitacak bigimde diizenleme yontemi” olarak agik-
lanmaktadir.! Sanat alaninda ise provenans, en bilinen sanat organizasyonlarindan
biri olan Getty tarafindan “bir sanat eserinin ilk yaratildji andan miizeye gelisine kadar
olan miilkiyet tarihi” olarak tanimlanmuistir.?

Hemen her sanat eseri, olusturuldugu tarihten itibaren bir hikayeye sahiptir.
Sanat eserleri yasal olarak bagis, miras veya satin alma yoluyla el degistirebilmek-
tedir. Bu yasal yontemlerin aksine yasadis: olarak el degistiren, ¢alinan veya kagi-
rilan sanat eserleri de vardir. Bir sanat eserinin orijinal olmas1 ne kadar 6nemliyse
onun milkiyetinin/aidiyetinin kanitlanmasi da o kadar ¢nemlidir. Eserin yasal
yollarla edindigi kanitlanamazsa eser tzerinde hak iddia eden kisiler oldugunda
eser sahibi kendini ve eseri savunamayacaktir. Bu olas1 durumlarin aydinlatilma-
sinda, sanat eseriyle ilgili tretilen her tirlta belge ve bilgi 6nem tasimaktadir.

Sanat eserlerinin provenans arastirmasindaki zorluklar, cogunlukla eserlerin
eksik/yanlis belgelenmesi veya belgelenmemesi sebebiyle yasanabilmektedir. Sanat
eseriyle ilgili yeterince kaynaga ulasilamadiginda, eserin hikdyesinde ¢esitli zaman
bosluklar: olusabilmekte, bu da yasal sorunlara neden olabilmektedir. Sunu da dik-
kate almak gerekir ki, provenans arastirmasinda kesin dogrular veya yanlslar yok-
tur. Boyle bir arastirmaya baslandiginda her ttrlt sorunla karsilasilabilmektedir.
Her ne kadar provenans terimi arsiv belgelerinin/materyalinin kaynagini ifade etse
de sanat eserlerinin kaynagi/mensei i¢in de kullanilmakta ve orijinallik, otantiklik,
gtvenilirlik sifatlarini da isaret edebilmektedir.

Sanat eserlerinin tasidig1 maddi deger, orijinalligi ve mensei ile dogru orantili
oldugu i¢in eseri kimin, ne zaman trettigi ve bilgilerin dogru/yeterli oldugunun
bilinmesi hem maddi degerinin hem de sanat diinyasindaki sayginliginin tespitin-
de belirleyicidir. Genel anlamda sanatgist belli olan eserler her zaman daha gtive-
nilir, maddi bakimdan degerli ve daha tercih edilir olmuglardir. Elbette her sanat
eserinin Ureticisi, tiretim siras1 ve sonrasindaki bilgileri net ve tam olmayabilir
hatta sanat eserinin kopya ve/veya sahteleri de tretilmis olabilir.

Sanat eserlerinin bilhassa da tablolarin 6nemli bir koleksiyon ve degisim po-
tansiyeli vardir. Son 200 yildir bu sanat trtinlerine talep ciddi oranda artmus,

1 Arsiv Terimleri, haz. Fatih Rukanci, Hakan Anameri¢ ve Alparslan Basar, (Ankara: Devlet Arsivleri Bagkan-
lig1, 2023), s. 104.

2 Amanda Berman, “What is Provenance” (8.4.2022) https://www.getty.edu/news/provenance-explained-why
-it-matters-who-owns-art [Erisim tarihi: 12.08.2024]
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kendine 6zgt kurallar1 ve jargonu olan bir “piyasa” olusmustur. S6z konusu talebin
getirdigi yeni kriterler, bu sanat eserlerinin orijinalliginin ¢n planda oldugu bir
dizi arastirmay1 da zorunlu hale getirmistir.

Ozellikle savas, darbe, siyasi ¢atismalar gibi olaganiistii olaylarda sanat eserle-
rine yonelik gerceklestirilen yagma, hirsizlik ve diger hukuk dis1 davranislar, mul-
kiyet ve telif haklarina iliskin 6nlemlerin alinmasini gerektirmistir. Calinan ve/
veya el konulan sanat eserlerinin tespiti ve iadesi i¢in de tilkeler baz1 girisimlerde
bulunmuslardir. Ornegin, Naziler tarafindan yagmalanan, ¢alinan sanat eserlerinin
iadesine nasil yaklagilacagina iligkin bir yonerge olan Washington Ilkeleri (The
Washington Principles), 44 tlke tarafindan 1998 yilinda kabul edilmis ve tlkeler
kendi miizelerinin koleksiyonlarini arastirmaya baslamistir.®

Sanat bakimindan provenans arastirmasi, yalnizca eserlerin sahiplerine veya
mense tilkelerine geri ddnmesine yardimei olmakla kalmaz, bu eserlerin fiyatlari-
nin artmasina da katkida bulunmaktadir. XVIII. ytzyila kadar devam eden Avrupa
Pazari, sanat eserlerine deger bigmek ve pazari hareketli tutmak i¢in provenans
arastirmasina givenmistir. Ne ttirde olursa olsun, kaynagi gtivenilir bir eserin de-
geri, kaynag: belli olmayan diger eserlere gore daha fazladir. Eser eger onemli
gorilen bir sergide veya koleksiyondaysa ve bunun kanitlar: da varsa eserin oriji-
nalligi de btytk 6l¢tide kanitlanmis sayilabilir ve dolayisiyla maddi degeri ytikse-
lebilir. Bu bakimdan provenans arastirmasinin asil amaci, ¢alint1 sanatin tespitine
yardimc1 olmak olsa da 6zellikle antika pazarinin gelismesine de katki saglamistir.*
Sadece kayip veya calint1 sanat eserlerinin degil, sahte oldugundan stiphe edilen
eserler i¢in de provenans arastirmasi yapilmasi gerekir. Sahtecilik, bir sanat eserini
gercekmis, orijinalmis gibi gostererek kars: taraftakileri kandirmak amaciyla hile
yapmak demektir.®

Sanat Eserlerinde Provenans Arastirmasinda Kullanilabilecek Bilesenler

Bir sanat eserinin provenans arastirmasinda eserdeki bircok bilesen cesitli
yontemlerle incelenip yorumlanirken sanat¢i ve sanat eseri ile ilgili olusturulan
belge, kayit ve yayinlardan da yararlanilmaktadir.

Bir sanat eserinin provenans arastirmasi kullanilabilecek kaynak ve yontemler;
—  Arsiv kayitlar1 ve belgeleri ile belge bilesenleri,

—  Arag, ekipman ve teknikler,

—  Yayinlar ve uzman gortsleri

olarak sayilabilir.

3 Meghan Smiley, Uneasy Provenances:Exhibiting, Collecting, and Dealing in the Nazi Era (Yiiksek lisans tezi).
(Arizona State University, 2019), s. 2. https://www.proquest.com/dissertations-theses/uneasy-provenan-
ces-exhibiting-collecting-dealing/docview/2226619896/se-2 [Erisim tarihi: 31.07.2024]

4 Yvett. M. Abiuso, Antiquities and the Art Market: Forever Divided or Will Ancient Art Find Its Place in an
Evolving Contemporary Art Market? (Yiksek lisans tezi). (Sotheby’s Institute of Art - New York, 2022),
s. 32. https://www.proquest.com/dissertations-theses/antiquities-art-market-forever-divided-will/doc-
view/2627562841/se-2 [Erisim tarihi: 31.07.2024]

5 Hasan Tahsin Gokcan, “Resmi Belgede Sahtecilik Sugu (TCK M. 204)”, Ankara Barosu Deryisi, 3 (2009), s. 93.
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1. Arsiv Kayitlari, Belgeleri ve Belge Bilesenleri

Sanat eserinin provenans arastirmasinda arsiv kayitlarindan ve belgelerden ya-
rarlanilmaktadir. Bu belgeler cok cesitli olabildigi gibi 6nemsiz ve alakasiz gériinen
bir belge de provenans arastirmalarina yardime: olabilmektedir. Provenans arastir-
malarinda kullanilabilecek belge ve kayitlar sunlardir;

(a) Mektuplar, gtinliikler, defterler

(b) Eserin kendisinde, ¢erceve ve tuvalinde bulunan isaretler, damgalar, eti-
ketler

(c) Imza

(d) Sanatci, [eser] satis ve sergi kataloglari, envanter kayitlar:

e

f

g
(h

(e) Fotograflar
(f) Miras kayitlari, bagis sozlesmeleri
(

Gazete kuptrleri

—_ — — — — ~—

Sigorta kayitlari, orijinallik sertifikalari, restorasyon raporlar:

a. Mektuplar, Gunliikler, Defterler

Mektup yazmak, defter ya da ginltik tutmak glintimtizde ¢ok tercih edilmese
de XXI. ytizyila kadar haberlesme ve kisinin duygu ve diistincelerini ifade etme-
sinde ¢ok 6nemli olmuglardir. Ozellikle sanate¢ilarin kalemlerinden ¢ikan yazilar
hem onlar1 tanimak hem de hislerini, yasadiklarin1 ve eserlerini 6grenmek i¢in
basvurulabilecek ilk belgelerdir.

Gorsel 1: Montmajour'da Giin Batuni tablosu

(https:/[en.wikipedia.org/wiki/File:Sunset _at_Montmajour _1888_Van_Gogh.jpg)

8 Hazine-i Evrak Arsiv ve Tarih Arastirmalari Dergisi, 2025, Cilt: 7, Say1: 7; 3-28.
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2013'teki bir The Guardian haberine goére, Norvecli bir sanayici olan Christian
Nicolai Mustad (1878-1970), Isve¢ biiyiikel¢isinin evine yaptigi ziyaret sirasinda,
sahibi oldugu bir Vincent van Gogh (1853-1890) tablosunu gérmesi ve sahte oldu-
gunu sodylemesi tizerine, tabloyu evinin ¢at1 katina kaldirmistir. Gorsel 1'deki Mont-
majour'da Giin Batimi isimli bu tablo, 1888'de yapilmis ve Arles'teki Montmajour
tepesindeki kirsal bolgeyi ve oradaki yikik bir manastir1 resmetmektedir.

Gorsel 2: Vincent Van Gogh'un kardesi Theo'ya 5 Temmuz 1888'de yazdifi mektup

(https://www.vangoghletters.org/vg/letters/let636/letter-html#translation)

Bu tablonun orijinalliginin kanitlanmasinda basvurulan kaynak, Van Gogh'a
ait ozel bir belge olmustur. Van Gogh, kardesi Theo'ya (1857-1891) yazdig1 bir mek-
tupta anlattigl, yeni kesfettigi bir manzaranin tasvirinde, muhtesem gtines 15181n-
dan, kesinlikle bir altin yagmuru olarak bahsetmis, devaminda ise soyle yazmagtir:
“Sovalyelerin ve leydilerin, sahinlerle avdan donerken birdenbire ortaya ¢iktifim gorseniz veya
eski bir yerel ozamin sesini duysamz hi¢ sasirmazdimz; tarlalar mor, mesafeler mavi goriinii-
yor.” Van Gogh'un bu ifadeleri yazdigr mektup Gorsel 2'dedir. Firca darbelerinin
cesitliligi, boyanin kremsi olmasi, uygulandigi hiz ve canlilig1 tablonun Van Gogh
tablosu oldugunun distintilmesinin sebeplerinden olmustur.®

6 Mark Brown, “Newly Discovered Van Gogh Painting Kept in Norwegian Attic for Years”, The Guard-
ian (09.09.2013). https://www.theguardian.com/artanddesign/2013/sep/09/van-gogh-painting-discovered
[Erisim tarihi: 31.07.2024]
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b. Eserin Kendisinde, Cerceve ve Tuvalinde Bulunan [saretler, Damgalar,
Etiketler

Bir sanat eseri Ozellikle de tablolar, bir pasaport gibi, tasindigi, sergilendigi
yerlerle ilgili damgalar, etiketler icerebilmektedir. Etiketlerler tizerinde yer alan
harf, say1, rumuz, isim, kisaltma/inisyal, adres gibi bilgilerin etiketin hazirlanma
amacina iligskin bazi belge ve defterlere kaydedildigini gosterebilmektedir. Bu eti-
ketler tablonun malzemesinin nereden alindigi, onarim goértp gormedigi, nere-
lerde sergilendigi ve kime ait oldugu konusunda 6nemli ipuglar1 verebilmektedir.
Baz1 Erken Modern Dénem (1450-1789) koleksiyoncular: da koleksiyonlarindaki
eserleri murekkep veya balmumundan yapilmis arma ve/veya isaretlerle etiket-
lemistir. Kulttr varliklarina iligskin yasalara sahip tlkeler, sanat eserlerini, uzun
yillar boyunca, ihracat izinleri i¢in kullanilan kaucuk damgalarla onaylamistir. Bu
damgalarin tasarimi ve uygulanmas: farkliliklar gésterebilmektedir. Ayrica her ga-
leri, miize veya miizayede evinin kendine 6zgii bir numaralandirma ve etiketleme
sistemi de vardir. Eserlere uygulanan semboller sahipler hakkinda bilgi verirken
eserlerin kronolojik ve cografi dolasimlarini da tanimlayabilmektedir.”

Sanat merkezlerine gelen eserlere verilen numaralara kayit numarasi da denil-
mektedir. Kayit numarasi, eserin edinildigi zamani/tarihi igcerebilmektedir. Ornegin
British Museum'da bulunan kayit numarasi “2000,0930.20” olan bir eserin 2000
yilinda mitizeye geldigi kayit numarasinin ilk bolimiinden anlagilabilmektedir.

[T L
racsus

Gorsel 3: Christie’s koleksiyonundaki bir tablonun arkast
(https://www.christies.com/features/what-to-look-for-on-the-back-of-a-painting-12542-3.aspx? sc_lang=en )

7 “Provenance: A Forensic History of Art”. https://kam.illinois.edu/resource/provenance-forensic-history
-art [Erisim tarihi: 25.02.2024]
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Bir diger 6rnekte XIX. ytizyilin baslarindan itibaren tablolarin arkasini bir en-
vanter numarasiyla isaretleyen Christie's, baslangicta bu sayilar1 bir sablon yar-
dimiyla siyah miirekkeple yazarken diger mizayede evleri tebesir kullanmistir.
Glintimiuzde, boya ve kalem kullanimi yerine, Gorsel 3'teki gibi barkodlu ¢ikartma
uygulamas: daha yaygin hale gelmistir. Zaman gectikce sanatc¢ilarin kullandiklar
araclar da degismeye ve gelismeye baslamais, sanatcilar, 6nceleri ahsap paneller tize-
rinde calisirlarken, XV. ve XVI. ytizyillarda tuvale, XVII. ytizyilda ise bakir levhalar
tizerine resimler yapmaya baslamislardir. Bu malzemeler, tedarikg¢ilerinin damga-
larin: ve etiketlerini, isletmelerinin adlarini/markalarini ve adreslerini icerebilir,
bu da bir eserin izini stirerken faydalanilabilecek ipuclarindandir. Tuvallerdeki sa-
yilar, bir eserin ne zaman ve nerede satildigini/alindigini, bazen kimin sattigini ve
ne kadara satildigini gosteren verileri icermektedir.

Londra'daki Christie’s arsivleri, yaklasik 250 yildir sahip oldugu sanat eserleri-
nin kaydini tutmaktadir. Bu kayitlar, eserlerin farkli icerikteki bilgilerini bir araya
getirmenin yani sira, eserin gecmiste farkli sanatcilara atfedilip atfedilmedigine
de 11k tutmaktadir. 2013'te Christie’s, arkasinda “272ER” yazan bir Rembrandt
portresini satmistir. “272ER” kodu, 1928'de Christie’s'te yapilan Sir George Lindsay
Holford'a (1860-1926) ait bir koleksiyonun miizayedesini ifade eden koddur. Bu
koddan tablonun menseinin, su anda hepsi mtizelerde olan ti¢ Rembrandt eserinin
daha sahibi olan, Burlington Giizel Sanatlar Kultibti'ntin kurucusu Robert Stayner
Holford'a (1808-1892) uzandig tespit edilebilmistir.®

c. imza

Sanatcilarin eserlerin kendilerine ait oldugunu ifade ettikleri en yaygin kulla-
nilan igaret imzadir. Imza®; “bir kimsenin bir metinde yazili olanlari kabul ettigini, gordii-
Junti veya bir seyin kendisi tarafindan yapildiginy gostermek iizere kendi eliyle ve kendine has
bir bigimde yazdigi ismidir”. Sanatgilar eserlerine yalniz imzalarini atmakla kalmayip
bagka isaretlemeler de ekleyebilmektedir. Ornegin Ingiliz sanat¢1 Ben Nicholson
(1894-1982), eserlerinin arka ytziint imzalamanin, eseri adlandirmanin ve tarih-
lemenin yani sira baz1 eserlerine adresini de eklemistir. Buna benzer bilgiler, uz-
manlarin sanat eserinin ardindaki hikayeyi olusturmasina katk: saglayan ¢nemli
bilgilerdenolmustur.®

Bir sanat¢inin eserlerini imzalamasi, eserin ona ait oldugunu ifade etme sekli-
dir. Tamamlanmis bir isin gostergesi oldugu kadar zaman, yer ve ortamin kaydini
tutmak ic¢in de yaygin olarak kullanilan sanat¢i imzalari, sanat Gretiminin, lon-
ca sistemlerinden bireysele gectigi Erken Ronesans doneminde yayginlagmistir.

8  [Olivia Ghosh], “What to Look for on the Back of a Painting: An Expert Guide”. (8.11.2022), https://www.
christies.com/features/what-to-look-for-on-the-back-of-a-painting-12542-3.aspx?sc_lang=en  [Erigim
tarihi: 31.07.2024]

9 Imza dilimizde tek ve genis bir anlamda kullaniliyorsa da Latin kokenli dillerde imza i¢in kullanilan
signature, autograph ve holograph kelimeleri, farkli ortamlara farkli amaclar icin atilan imzaya karsilik
gelmektedir. Bu bakimdan imza (signature) genel anlamda sadece resmi evraka, otograf(autograph) ise
resmi evrak disindaki ortama atilmaktadur.

10 Jeremy Lewison, “The Early Prints of Ben Nicholson”, Print Quarterly 2 (1985), s. 114-115.
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Sanatgilar tek bir imzaya bagli kalmadan c¢esitli semboller ve varyasyonlar kullan-
mustir. Bu varyasyonlar eserleri tarihlendirme ¢alismalarinda belirleyici olabilmek-
tedir. Ornegin Pablo Picasso (1881-1973), kariyerinin ilk yillarinda (1893-1901) diger
adlarin1 da kullanarak P[ablo] Ruiz Picasso, P. R. Picasso veya Paul Picasso seklinde
imzalar atarken, Analitik Kiibist Dénemi'nde, “sanatin degerini diisirmemek” i¢cin
tuvallerinin 6n ytzlerini imzalamay1 tamamen birakmuistir. Sonraki donemlerinde
ise tinlt alt1 ¢izili imzasini benimsemistir." Pablo Picasso tablosu oldugu diistiniilen
bir tablo incelendiginde, eserin hangi Picasso déneminde yapildigr ve o déonem-
de hangi imzay1 kullandig1 incelenerek bir ¢ikarim yapilabilir. Picasso'nun farkl
donemlerinde ve farkli eserlerinde imza seklinin degistigi gortilmektedir. Picas-
so'nun kimi ilk dénem eserlerinde ad1 ve soyadi bir arada gortltirken, kimi resim-
lerinde daha karmasik ve el yazis1 formunda atilmis bir imza ile karsilasilmaktadir.

Resimlerin geometrik yapisina uygun olarak imzanin igerisindeki harflerin
de giderek geometriklestigi, kaligrafik bir yapida olmasina karsin birbirlerinden
ayristig1 ve her bir harfin farkl bir karakter yapisina sahip oldugu analiz edilmek-
tedir. Tek basina yeterli bir kanit olmasa da sanat¢i imzalar1 eserin orijinalligini
kanitlama yolculugunda en etkili baslangi¢ noktasidir.”>

Imzanin sanat eserleri i¢in degerini gosteren bir drnek olarak, bir miizayede
satisa sunulan Ressam Hasan Vecihi Bereketoglu'na (1895-1971) ait oldugu iddia
edilen Barbunya Baliklar: ve Peyzaj adl1 iki tablo verilebilir. Sanat¢inin mirasgis: Fat-
ma Derin tarafindan sahte oldugunun iddia edilmesiyle 1999 yilinda hukuki stire¢
baslamis ve mahkemenin eserlerin sahte oldugunu tescillemesiyle, imzalarin tab-
lodan silinmesine hiikmedilmistir. Bir baska olay ise Sefik Bursali'ya (1903-1990)
ait oldugu iddia edilen eserde yasanmis ve 2007 yilinda agilan davada yine “sahte”
sonucu ¢tkmuigtir.®

d. Sanat¢1 Kataloglari, Satis ve Sergi Kataloglari, Envanter Kayitlar:

1766'dan beri hizmet veren sanat galerisi Christie’s uzmanlari, imzalar1 sanatg1
kataloglarindan arayarak kontrol etmekte, hatta kimi zaman bir imzanin gelisimi-
ne dayanarak bir eserin tarih kapsamini daraltabilmektedir. “[Artist’s] Catalogue
Raisonné” olarak bilinen bu sanat¢1 kataloglari, bir sanat¢inin belirli bir ortamda
veya tim ortamlarda, bilinen tiim eserlerinin kapsamli ve aciklamali bir listesi-
dir. Bu kataloglar yeni bilgiler elde edildik¢e gtincellenmesi gerekmektedir. Basili
yayinlarda bu ¢ok zorken giiniimtizde dijital olarak yayinlanan sanatcr kataloglari
sayesinde hem bu kaynaga erisim kolaylasmis hem de her ttirla bilgi kolaylikla

11 Tim McNeese, The Great Hispanic Heritage: Pablo Picasso, (New York, NY: Chelsea House, 2006), s. 15-16, 32;
John Richardson, A Life of Picasso Volume I 1881-1906, (Toronto: Random House of Canada Limited, 2013),
s. 85, 106, 109.

12 “7 important things to know about artist signatures”, (24.07.2017). https://www.christies.com/features
/7-things-to-know-about-artist-signatures-8365-1.aspx [Erisim tarih: 31.07.2024]

13 “Dolandiricilik sanat1”, (12 Mart 2021). https://gazeteoksijen.com/turkiye/dolandiricilik-sanati-16924
[Erisim tarihi: 10.01.2025]
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guncellenebilmektedir.* Turkiye'de sahte tablo riski en fazla olan ressamlardan
biri olan Fikret Mualla (1903-1967), arkadaslarina resimlerini hediye etmis, hatta
borglarini bile tablo yapip vererek kapatmistir. Sanat¢inin 15 bin eser yaptig1 soy-
lense de gtvenilir bir sanat¢1 katalogu olmadig: icin Fikret Mualla imzali eserlerin
ticareti zor olmaktadir.®
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Gorsel 4: Dijital bir sanatgi katalogu drnegi/ Gauguin Catalogue Raisonné of the Paintings

(https://digitalprojects.wpi.art/gauguin/artworks)

Paul Gauguin'in (1848-1903) dijital olarak hazirlanilip sunulan katalogu Gorsel
4'teki gorulebilir. Burada Gauguin'in 1889 ile 1903'teki 6limu arasinda tamamla-
dig1 resimleri sunulmaktadir. Her sanat eseri WPI (Wildenstein Plattner Institute)
referans numarasi ile tanimlanmakta ve 1964'te Georges Wildenstein (1892-1963)
kataloguna dahil edilen sanat eserleri de katalog numaralarini korumaktadir. Ayri-
ca katalog basligina, dénemlerine, tanimlayic1 6zelliklerine, provenansina, tarihi-
ne, oOlctlerine gore filtrelenebilmektedir.

Sergi kataloglari, sergileri tanitmayi, sergilenen eserler hakkinda bilgi verme-
yi amagclayan kaynaklardir. Sergi sona erdiginde, eserler depolara kaldirildiginda
veya sahiplerine iade edildiginde, serginin kaydini tutmak icin, fotograf, gorsel
veya tanitict bilgiler iceren kataloglara ihtiya¢ duyulmaktadir. Sonradan ortaya
cikan ve orijinalligi dogrulanamayan bir eser, daha 6nce bir sergide sergilenmis

14 Michael Findlay, “The Catalogue Raisonne”, In The Expert versus the object: Judging Fakes and False Attributions
in the Visual Arts, ed. Ronald D. Spencer. (New York, NY: Oxford University Press, 2004 ), s. 55-59; [Olivia
Ghosh], “What to Look for.

15  “Dolandiricilik sanat1”, (12 Mart 2021).
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olabilmektedir. Satis kataloglar1 ise daha ¢ok muzayede evleri tarafindan yayimla-
nir ve sanat eserleri ile bunlarin fiyatlarina dair bilgi veren kitapgiklardir.

Gorsel 5: Metropolitan Sanat Miizesi Katalogu
(https://libmma.contentdm.oclc.org/digital/collection/p15324coll10/id/1271/rec/2)

Gorsel 5'te, New York Metropolitan Sanat Muzesinin (The Met) 1873'teki sergi
katalogunda, eserler sergilendikleri salona gore ayrilmis ve listelenmistir. Bu listede
eserin adi, sanat¢inin adi ve sanatgi hakkinda kisa bilgiler (dogum yeri, okulu, 6gret-
meni gibi), eserin ebadi, bagislayan kisinin ad1 gibi bilgiler de yer almaktadir. Glinii-
muzde New York Metropolitan Sanat Miizesi kataloglar: dijital olarak erisime agiktir.

Envanterler genel anlamda mtze, galeri ve koleksiyonlarda bulunan sanat
eserlerinin basit veya detayli bir bicimde hazirlanan sistematik sayim ve dokim
listeleridir. Envanterler erisimi kolaylastirmaktan ziyade eserlerin provenansi, bu-
lundugu yer (depo, salon), fiziksel ozellikleri, miktari, saglama kaynagi/saglama
metodu, gibi bilgileri tablolar seklinde aciklayan daha ¢ok yonetsel gereksinimlere
cevap veren arastirma araclaridir. Bunlar, tanimlamaya yonelik sistematik ve anali-
tik bilgiler icermesi nedeniyle kilavuz, katalog, plan ve listelerin hazirlanmasinda
kullanilabilmektedir.®

16 Miize Ulusal Envanter Sistemi (MUES) Envanter Modiilii Yaygqinlastrma Calismalari 1 No'lu Agiklama Kilavuzu,
haz. Hakan Melih Aygtn ve Nurdan Atalan Cayirezmez. https://zenodo.org/records/6470834 [Erisim

14 Hazine-i Evrak Arsiv ve Tarih Arastirmalari Dergisi, 2025, Cilt: 7, Say1: 7; 3-28.
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Envanter bir yerdeki degerli kabul edilen nesnelerin kayit altina alindig: liste
olarak tanimlanabilir. Envanter kayd: tutmak, kayiplarin tespiti ve nesnelerin yeri-
nin bulunmasinda buytik 6nem tasimaktadir. Her kurum, degerli gordigi nesne-
leri belli kurallar ¢ercevesinde envanterine kaydetmelidir. Gintimiizde, hazirlanan
envanter kayitlarinda, eserin numarasi, ismi, sanatgisi, tirti, boyut ve teknik bil-
gileri, su anki konumu veya kimde oldugu, eserin tizerindeki belirleyici 6zellikler
(etiketler, damgalar vb.), eser satistaysa fiyati, satin alindiysa satin alinma bilgileri
ve fiyat1 gibi bilgilerin yani sira eserin bir fotografinin da yer almas: gerekmektedir.

e. Fotograflar

Gunumiuzde en ¢ok tercih edilen kayit yontemlerinden biri olan fotograflar,
provenans arastirmasinda da yardime1 olmaktadir. Camera Obscura ile 1826 yilinda
kaydedilen ilk fotograftan beri fotograf makineleri sik¢a kullanilmis ginimuzde
ise cep telefonlar: sayesinde kolaylikla ulasilabilir hale gelmistir. Bu goriintileme
tekniginin “anin kaydedilmesi” 6zelligi, zaman icerisinde nesnedeki degisimleri
ortaya koyabilme kapasitesi nedeniyle gtivenilir bir teknik ve destek materyali ola-
nak kabul gérmustiir. Fotograflar uzun bir donemdir sanat muzeleri, galeriler ve ki-
sisel koleksiyonlarin envanter bilgilerinin gorsel kanitlar: olarak kullanilmaktadir.”

Gerek bir sanat eserinin Uretiminin hemen ardindan eseri kayit altina almak
icin ¢ekilen fotograflar gerekse daha eski eserlerin bilerek ya da bilmeyerek ceki-
len fotograflar1 provenans aragtirmasinda énemli kaynaklar olmaktadir. Ornegin
bir sanat tiiccar1 olan René Gimpel'in (1881-1945) sahip oldugu eserlerden ti¢ And-
ré Derain (1880-1954) tablosunun II. Diinya Savasi (1939-1945) sirasinda ¢alindigini
ortaya cikarmak icin Gimpel'in Paris'teki oturma odasinda cekilen fotograf delil
haline gelmistir. Gimpel'in eserleri kendi istegiyle satmadigini ise aile arsivinde
bulunan Gimpel'in hizmet¢isine yazdig1 bir mektup ortaya ¢ikarmistir.’®

f. Miras Kayitlar1, Bagis Sozlesmeleri

Provenans arastirmasinda karsilasilan zorluklardan biri de aile soylarindaki
karisiklik ya da belirsizliklerdir. Sanat eserleri, satin alma ve bagis disinda, miras
yoluyla da kamuya acik herhangi bir belgeye gerek kalmadan el degistirebilir. Ko-
leksiyoncu, bir vasiyetname birakmadiginda, tim miras1 yasal mirasc¢ilarina geg-
mekte ve sanat eserleri de birer esya olarak bu mirasin bir parcasini olusturmak-
tadir Eserin miulkiyeti hakkinda stipheler olusmamasi i¢in 6zel hukuk htukimleri
geregince miras kayitlar: cok 6nemlidir. Eserin sahipleriyle ilgili bir arastirma ya-
pilirken miras kayitlarini da 6nemsemek gerekmektedir. Ayrica eger bir eser bir

tarih: 11.05.2024 ]; Fatih Rukanci, Hakan Anameri¢ ve Alparslan Basar, Arsiv ve Arsivcilik: Kuram, Strateji ve
Uygulamalar, (Ankara: Devlet Arsivleri Bagkanligi, 2021), s. 92.

17 Costanza Caraffa, “Photographs as Documents/Photographs as Objects: Photo Archives, Art History and
the Material Approach”, Collection and Curation 37 (2018), s. 146.

18 Aurore Laborie, “One Family’s Battle to be Reunited with Art Looted by the Nazis”, CNN Style, (2.11.2023).
https://edition.cnn.com/style/gimpel-family-art-restitution-france-nazis/index.html  [Erisim  tarihi:
20.12.2023]
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kuruma bagislandiysa, bagislayan kisi ve bagislanan kurum arasinda bir sézlesme
imzalanmali ve bu sozlesme saklanmalidir.

g. Gazete Kupiirleri

Gazete kuptirleri yalnizca kisiler icin degil, ayn1 zamanda kamu ve 6zel kurum-
lar i¢cin de onemli birer tarihi, bilimsel ve kultiirel degere sahip arsiv malzemesi
olabilirler. Yerel veya ulusal gazetelerde ¢ikan haberler, kurum veya olaylar i¢in
siyasi ve ekonomik konularda manevi, tarihi ve/veya kanitsal belge niteligi tasiya-
bilmektedir. Ayn1 sekilde bireyler icin de benzer bir 6neme sahip olabilmektedir.

Bu kaynaklar sanat eserlerine iliskin provenans arastirmasi yaparken basvuru-
labilecek retrospektif kaynaklardan biridir. Bir sanat eserinin provenansini aragti-
rirken eserin olusturuldugu donemdeki gazete ve dergilere bagvurulabilmekte ve
boylelikle sanat eserlerinin sahipleriyle ilgili kuskular giderilmeye calisilmaktadir.
Ornek olarak, Bakire ve Cocuk Aziz Augustine'le, Vaftizci Yahya, Monica ve Tolentinolu Ni-
cholas (The Virgin and Child with Saints Augustine, John the Baptist, Monica, and Nicholas
of Tolentino) adl1 tablonun provenans arastirmasinda, bu tablonun arka ytztindeki
katalog, ktiratoryel kayitlar ve etiketler, eserin XX. ytizyilda bir erkek ve dort ka-
dina ait oldugunu gostermektedir. Soy arastirmasi ve New York basininin magazin
ve cemiyet hayatina iliskin gazete kupirleri sayesinde, bu dort kadinin aslinda tek
bir kisi oldugu ve bu koleksiyoncunun birbirini izleyen evlilikleri ve bosanmalari
sonucunda adinin degistigi ortaya ¢ikarilmistir.””

h. Sigorta Kayitlari, Orijinallik Sertifikalar1, Restorasyon Raporlar:

Sanat eserleri koleksiyoncular, sanat¢ilar ve sanat galerileri/muzeleri tarafin-
dan sigortalanmaktadir. Sanat eserinin degerinin belirlenmesinde ve korunma-
sinda buytk 6neme sahip olan sigorta kayitlari, ayn1 zamanda bir sanat eserinin
orijinalligini kanitlamak i¢in basvurulacak resmi belgelerdendir. Ayrica, sanat ga-
lerilerinin satin alimlar sirasinda sundugu orijinallik sertifikalar1 ve restorasyon
geciren eserlerin restorasyon raporlar: da ayni derecede 6nemli kayitlardir. Bu
belgeler hem eserin ge¢cmisini hem de mevcut durumunu dogrulamak agisindan
kritik rol oynamaktadir.

2. Arag, Ekipman ve Teknikler

Sanat eserlerinin provenans arastirmasinda kullanilan teknik yontemler, eserin
orijinalligini ve tarihsel baglamini kanitlamak agisindan kritik bir rol oynar. Rad-
yokarbon tarihlendirme, organik malzemelerin yasini belirlemede olduke¢a etkili
bir yontemdir; ancak, bu teknigin yalnizca 1950 6ncesi eserler i¢in kullanilabildigi
ve eser tizerinde mikroskobik dahi olsa bir hasar yaratabilecegi unutulmamalidir.
Benzer sekilde, grafoloji, yalnizca imza dogrulama amaciyla degil, sanat¢inin ya-
samindaki duygusal ve teknik degisimlerin anlasilmasinda da kullanilabilir. Bu

19 “Provenance: A Forensic History of Art”. [Erisim tarihi: 25.02.2024]
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tekniklerin her biri, sanat eserlerinin daha genis bir baglamda degerlendirilebil-
mesini saglayarak hem akademik hem de pratik uygulamalar acisindan 6nemli
katkilar sunar.

(a) Grafoloji
(b) Mikroskop, UV (morétesi) 1s1n1, X 15101 (réntgen)

(c) Radyokarbon tarihlendirme

a. Grafoloji

Grafoloji, kisilerin el yazilarindan karakterlerinin analiz edilmesine iliskin ca-
lismalar yapan bir bilimdir. Kisiler yasadiklar1 olaylarin psikolojik etkilerini uzun
stire tizerlerinde tastyabilirler, bunlar1 yaziya doktiklerinde veya resmettiklerinde
ise disaridan anlagilamayan bu etkilerin yansimalar: “goértintir” hale gelebilir. Gra-
foloji bu etkileri ortaya ¢ikarmasinin yani sira yazi ve ¢izimlerle kaydedilenlerin o
kisiye ait olup olmadigini ve bunu nasil bir ruh hali i¢erisinde yaptigini inceler.?
Sanatgilar, hem yaptiklar: eserleri imzalamak hem de yazili iletisim i¢in kullandik-
lar1 ve zaman igerisinde belirli bir karakteristige kavusan imza ve el yazis1 kullanir-
lar. Bu metin unsurlar1 eserin provenans: i¢in 6énemli bir kanit niteligindedir. Bu
baglamda grafoloji 6zellikle eserin kime ait oldugu ve sahte olup olmadig1 konu-
larinda stiphelerin giderilmesi i¢in belge inceleme uzmanlari, sanat uzmanlar: ve
kriminologlara énemli avantajlar saglayan teknikler barindirir. Grafoloji temelde
yazi orneginin ayirt edilmesi ve yorumlanmasidir. Grafolojik bir inceleme, yazi
ornegini bir biitiin olarak gézden gecirme, analiz etme, yorumlama ve sentezleme
asamalarindan olusmaktadir.”' Yaz1 ve/veya ¢izi sahibinin belirlenmesinde kullani-
lan en 6nemli kanit dana 6nceki bolimlerde de deginilen imzadir. Sanat¢ilarin
ozellikle de ressamlarin ortaya koyduklar: eserleri imzalamalar: rutin bir davranis
ve aidiyetlik/mulkiyet emaresi olmasinin yani sira yasa dis1 kullanilabilecek bir iz
de olabilmektedir. Sanat eseri koleksiyonu ve ticaretinde sanat¢ilarin maddi degeri
ytksek yapitlarinin sahteleri/kopyalar: veya onlara ait olmayan eserlerin tretimi
gibi yasal olmayan girisimlerde imza sahteciligi/taklit¢iligi siklikla rastlanan bir
suctur. Bahsedilen sahtecilik girisimleri uzun zamandir sanat ¢evrelerini daha dik-
katli olmaya ve bilimden azami derecede faydalanmaya itmistir.

Ressam, eserinde bagka bir ressamin imzasini kullaniyorsa bunda kasit aran-
makta ve bu kisilere sanat¢1 degil sahtekar denilmektedir. Bu konuya verilebilecek
en iyi 6rneklerden biri John Myatt'tir (1945 - ). Myatt, cocuklugundan beri resim
yapan bir 6gretmendir, ancak iki ¢cocugunu yalniz biiytitmenin zorluklar: nedeniy-
le sahtecilige baslamistir. Baslangicta dolandiricilik amaci olmasa da misterilerin-
den biri olan John Drewe (1948 - ), kiibist sanat¢1 Albert Gleizes'in (1881-1953) bir

20 ismay1l Hakk: Baltacioglu, “Grafoloji, Konusu, Metodu, Prensipler”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cograf-
ya Fakiiltesi Dergisi 12 (1954): s. 133-135.

21 Nursu Marmara, Elyazisimin Kisiye Ait Olup Olmadufimu Belirleyen Grafik Gostergeler. (Doktora Tezi). (Istanbul:
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, 1994), s. 19-22, 36-44.
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eserinin kopyasini Christie’s araciligiyla 25.000 Ingiliz sterlini kargiliginda satip,
paranin yarisini Myatt'a verdiginde, John Myatt bu isten kazang elde edebilecegini
fark etmis ve sonraki birkac¢ yil icinde yaklasik 200 sahte eser tretip satmistir.>?
Myatt ve Drewe'in sahteciligi ortaya c¢iksa da daha 6nce bu eserlerden bazilari
onemli muzelerin koleksiyonlarina dahil edilmis, muzelerin kurumsal gtivenilir-
ligini de sarsmigtir. Bu tiir sahtecilikleri tespit etmek i¢in grafolojiden yararlanil-
maktadir. Grafoloji, her el yazisinin benzersiz ve kopyalanamaz olmasi ilkesine
dayanmaktadir. Ayrica el yazisi, kisinin yasadig: olaylardan izler tasiyabilecegi icin
kisinin karakterini de yansitabilir. Grafoloji; psikolojik, hukuki incelemeler, tip,
ticaret gibi bir¢ok farkli alanda kullanilabilmektedir. Ozellikle hukuki inceleme-
lerde davaya konu olan olaydaki el yazis1 ya da imzanin bahsi gecen kisiye ait olup
olmadigini tespit etmek icin kullanilmaktadir.?*

Grafoloji uzmanlar: sahte imzalar1 tespit ederken cesitli unsurlara dikkat et-
mektedir. Ornegin, sahte imzalarda genellikle kendi adin1 imzalayan birinden bek-
lenmeyecek kadar yavas, daha kasitli bir tavir bulunmaktadir. Ayrica bir sanatgi-
nin, eserlerini normalde imzalayip imzalamadigini bilmek de sahteciligi anlamada
biytik 6nem tagimaktadir. Ornegin; Stanley Spencer (1891-1959) veya Christopher
Wood (1901-1930) eserlerini imzalamayan sanatcilardandir. Bazen bir eserin imzali
olmamasi, imzal1 olmasina tercih edilebilmektedir.”*

b. Mikroskop, UV Isini, X Isin1

Sahteciligi belirleyebilmek i¢in genellikle mikroskop, ultraviyole (UV-morote-
si) 15101, X 151m1 (réntgen) gibi deneysel yontemler de kullanilmaktadir. Bu yontem-
lerle kanvas, tuval ve boya tzerine derinlemesine incelemeler yapilabilmektedir.
Kullanilan malzemelerin sanat¢inin yasadigi donemde mevcut olmadigi, tuvaldeki
ornek cizimler, eserin eskizleri, katmanlarinin tespiti gibi bircok faktér gz 6nitin-
de bulundurularak arastirmalar yapilmaktadir.

Teknoloji/teknik ekipman yardimiyla yapilan deneysel analizler temel olarak,
tablonun ytizey incelemesi, arka plan veya boyanin alt katmanlarinin analizi ve
cesitli tekniklerle yapilan govde incelenmesinden olusmaktadir. Yiizey incelemesi
icin optik mikroskop ve UV 1s1n1 yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu yontemler,
eski tablolarda gortlen catlak, kirik, cizik ve kesik gibi hasarlarin gercek olup
olmadiginin belirlenmesini saglamaktadir. Tablo eskiyse, dogal vernik katmanlar:
guclu bir sekilde floresan 15181 yayacak, ancak rotuslu bir tablo ¢ok zayif bir sekilde
floresan 15181 yayacak veya hic¢ floresan 15181 yaymayacaktir.

Ornegin Peter Paul Rubens'in (1577-1640) Gerbier Ailesi adl1 tablosunda yapilan
boya analizlerinde, tarihsel olarak hatali yapay mavi renk iceren cilalar bulundugu

22 Mark Honigsbaum, “The Master Forger”. The Guardian. (8.12.2005) https://www.theguardian.com/ar-
tanddesign/2005/dec/08/art [Erisim tarihi: 31.07.2024]

23 Aysegiil Gokmener, Grafoloji ve Personel Segimi. (Yiiksek lisans tezi). (Istanbul: Yeditepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstittsi, 2009), s. 15.

24 “7 important things to know about artist signatures”, (24.07.2017).
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ispat edilmistir. UV 1sin1yla yapilan incelemede, bu yapay mavi boyanin bulundu-
gu bolgelerin tablonun geri kalan kismina kiyasla ¢ok daha az floresan 1s1k yaydig:
ortaya ¢ikmig ve bu da tablonun rétuslandigini teyit etmistir. Ozellikle ekonomik
zorluklar nedeniyle bir tuvali bir¢ok kez kullanmak zorunda kalan ressamlarin
eserlerinde X-1sinlar1 kullanilarak tablonun altindaki diger resim ortaya cikaril-
maktadir. Bu tir yontemlerle elde edilen sonuglar, sanat eserinin orijinalligini ka-
nitlamada ¢ok degerli deliller saglamaktadir.>

Ulkemizin portre ¢aligmalariyla taninan ressam ve hattatlarindan Feyhaman
Duran (1886-1970)1n* Deniz Muzesi'nde bulunan Barbaros Hayrettin Pasa tablosunu
ad1 hentiz belirlenemeyen Italyan bir ressamin Chicago Sanat Enstittisii'nde sergi-
lenen (Art Institute Chicago) Sinan the Jew and Hayreddin Barbarossa adl1 eserinden
esinlenerek yapmis olabilecegi iddia edilmistir. Bu iki eser arasindaki benzerli-
gin fark edilmesi ile yapilan arastirma sonucunda ulasilan sonu¢ Deniz Miizesi
yetkilerince “Ressam Feyhaman Duran'in tablosunda Barbaros Hayreddin Paga'yt neden
tek basina resmettigi diistindiiriiciidiir. Ressamun tabloya Paris'te tesadiif etmis olabilecegi, fo-
tografik portre anlayisiyla sadece Barbaros Hayreddin Pasa'yr resmetme amagl bir ¢alisma
ortaya koydugu degerlendirilmigtir. Iki resim yan yana getirildiginde Barbaros'un bir fotograf
benzerliginde resmedildigi gozlemlenebilir” sekilde degerlendirilmistir. Tablo i¢in deger-
lendirmelerde bulunan sanat tarihgisi Prof. Dr. Z. Kenan Bilici ise asil eser olarak
kabul goren Chicago Sanat Enstitiisi'ndeki eserin doneminin belirlenmesi i¢in
X-ray testi yapilmasi gerekirse eser tizerinden patina alinip inceleme yapilmasi
gerektigini belirtmistir.”’

c. Radyokarbon Tarihlendirme

Radyokarbon tarihlendirme yontemi, resimde kullanilan malzemenin tira
(bitkisel, hayvansal), eserin tiretim tarihi, parsémen veya kanvasin yeniden kulla-
nilip kullanilmadigini belirlemek i¢in kullanilan 6nemli bir tekniktir.>®

ABD'nin 1846'dan beri hizmet veren énemli sanat galerilerinden Knoedler &
Company, 2011 yilinda btiytik bir sahtecilik skandaliyla gindeme gelmistir. Yakla-
sik 15 y1l boyunca satilan eserlerden, degeri toplam degeri 80 milyon dolar1 bulan
bir¢ok sahte eser ortaya ¢cikmistir. Bu eserler, kendisini araci olarak tanitan Glafira
Rosales'in, Knoedler'in direktérii Ann Freedman'a (1949 - ) sattig1 eserlerdir. Ancak
bu eserler aslinda Cinli go¢cmen Pei-Shen Qjan (1940 - ) tarafindan yapilmis ve
Mark Rothko (1903-1970), Jackson Pollock (1912-1956) ve Robert Motherwell (1915-
1991) gibi Gnlt soyut disavurumcu Amerikali sanat¢ilarin imzalar: taklit edilerek,

25 Jehane Ragai, “The Scientific Detection of Forgery in Paintings”, Proceedings of the American Philosophical
Society 157 (2013), s. 166.

26 Fatma Yavuz, “Tiirk Resminin Portre Ustadi: Feyhaman Duran”. El Sanatlari (23, 2017), s. 52-53.

27 Murat Giirgen, “Oramiral Biilent Bostanoglu Unlii Barbaros Tablosunun Sirrini Cozdd”, Habertiirk (5 Su-
bat 2017).; Klinger, Linda Susan, Julian Raby: “Barbarossa and Sinan: A Portrait of Two Ottoman Corsairs
From The Collection of Paolo Giovio”, Arte Veneziana e Arte Islamica Provincia di Venezia, 1989, s. 47-59.

28 Irka Hajdas, Lucio Calcagnile, Mihaly Molndr, Tamds.Varga and Gianluca Quarta, “The Potential of Radio-
carbon Analysis for the Detection of Art Forgeries”, Forensic Science International, 335 (2022), s. 1.
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onlarin eserleriymis gibi satilmistir. Ann Freedman tablolar1 satin alirken uzman-
lara danistigini ve eserdeki imzanin bahsi gecen sanatciya ait oldugu onayini aldi-
gin1 bu ytizden de eserlerin orijinal olduguna inandigini ve kesinlikle dolandiri-
cilik yapmadigini savunmustur. Sahtecilik skandali ekonomist Pierre Lagrange'in
(1962 - ), Knoedler & Company'den satin aldig1 eserin degerini tespit etmek icin,
tabloyu laboratuvar ortaminda uzmanlara test ettirmesiyle ortaya ¢ikmistir. Tablo-
da kullanilan boyanin, eserde imzasi bulunan sanat¢inin yasadigi tarihlerde kul-
lanilmadig1 gibi bir¢ok 6énemli detay1 ortaya ¢ikaran bu arastirmayla, koleksiyoner
galeriye dava agmistir. Bu davanin duyulmasiyla, sahte eser satin alan diger kolek-
siyoncular da mahkemeye basvurmus, uzun bir tarihi olan Knoedler & Company
finansal bir krize girmis ve ardindan kapanmaistir.>’

Ulkemizde buna benzer basina da yansiyan dikkat ¢ekici bir vaka 6rnek olarak
verilebilir. 14 Nisan 2005'te Istanbul Modern'de diizenlenen bir retrospektif sergi-
de yer alan Fikret Mualld'nin 241 eserlerinden bazilarina yonelik “sahte” iddialar1
olmus, serginin, ktratorlerin ve serginin dtizenlendigi galerinin gtivenilirligine
yonelik stipheler olmustur. 14 Nisan - 25 Agustos 2005 tarihleri arasinda agik
kalan sergide yer alan sanatciya ait eserlerin bazilarinin nereden geldiginin kim-
den alindiginin belli olmamasi yani provenansinin belirsizligi stiphelere neden
olmugtur. Iddialara iligskin galeri sahipleri, koleksiyonerler ve uzmanlarin eserlerin
orijinallige iligkin gortsleri, eserlerin sergilenmeden 6nce laboratuvarda X-ray ve
radyokarbon testi uygulanmasinin gerekliligi yoniinde olmustur. Ancak o6zellikle
nesnenin yasinin —sanat¢inin faal oldugu yillar géz 6éntine alinarak— kanitlanma-
sinda kullanilan radyokarbon testinin yakin tarihli eserler i¢cin degil daha eski
oldugu tahmin edilenler i¢in faydal1 olabilecegi belirtilmistir.*

3. Yayinlar ve Uzman Goriisleri

Bir provenans arastirmasinda arsiv belgelerinin yani sira sanat eserlerinin
farkli bilesenlerini; yontem, ekol ve tekniklerini ele alan monograflar, belirli bir
sanat dal1 tizerine yogunlasmis arastirmalarin yorum ve elestirilerini iceren stireli
yayinlar ve bu yayinlara erisimi saglayan danisma kaynaklar1 da kullanilmaktadir.

Sanat diinyasinda, belirli sanat akimlar1 veya sanatcilar tzerinde uzmanlasmis
kisiler bulunmaktadir. Bu kisiler otorite haline gelerek ve sanat eserlerinin ori-
jinalligi tizerine arastirmalar yaparak bir nevi ekspertizlik hizmeti sunmaktadir.
Bazi uzmanlar, bir sanat eserinin gercekten sanat eseri mi yoksa sadece bir resim
mi oldugu konusunda da otorite héline gelmistir. Flaman ressam Pieter Brueghel
(1525-1569), bircok 6nemli eser tiretmis ve yasadigi donemde buiytk ilgi gérmis-
tir. Ancak, gintimuzde yalnizca 45 civarinda imzali tablosu bilinmektedir. Pieter
Brueghel'in imzali resimleri nadiren satisa sunulmaktadir. Ogul Pieter Brueghel

29 Avrich Barry. Made You Look: A True Story About Fake Art [2020]. Netflix. https://www.netflix.com/
title/81406333 [Erisim tarihi: 16.08.2024]

30 Fikret Mualld Retrospektifi, https://www.istanbulmodern.org/sergi/gecmis/fikret-mualla-retrospektifi
[Erisim tarihi: 10.01.2025]; “Mualla sergisinde bilirkisi tartismas1”, Milliyet (1 Haziran 2005).

20 Hazine-i Evrak Argiv ve Tarih Aragtirmalart Dergisi, 2025, Cilt: 7, Say1: 7; 3-28.



Arsiv Belgelerinin Sanat Eserlerinin Provenansindaki Belirleyiciligi

(1564-1638) ise babasinin eserlerine olan talebi karsilamak amaciyla bir atélye kur-
mustur. Bu at6lyeden ¢ikan eserler ise genellikle degisken kalitede olup herhangi
bir imza tasimamaktadir. Pieter Brueghel, bu kopyact konumundan dolay1 baba-
sinin tntine ulasamamustir. Arsiv kayitlar: da ogul Brueghel'in ¢alismalarinin di-
stk fiyatlara satildigini gostermektedir. Baba Brueghel'in eserlerinin nadirligi ve
neredeyse satin alinamaz olmasi sebebiyle atolyede tretilen binlerce eser, sanat-
severlerin talebini bir sekilde karsilamistir. XVIII. ytzyil sonlarinda ve XIX. ytz-
yilda kopya eserlerin kotii tinti Geng¢ Brueghel'in eserlerinin fiyatlarini da olumsuz
etkilemistir. Ancak XX. ytizyilin ikinci yarisinda Geng¢ Brueghel'in eserlerine ba-
kis acis1 tamamen degismis, eserler akademisyenler tarafindan ilgiyle incelenme-
ye baslanmistir. Ogul Brueghel'in eserleri daha genis bir taninirliga kavusmus ve
Brueghel icin cesitli sergiler dizenlenmeye baslanmistir. Ardindan da sanat¢inin
tim eserlerini barindiran, i¢inde 1.500 kayit olan iki ciltlik Catalogue Raisonné ya-
yimlanmistir. Akademik ekspertiz ve uzmanlik sayesinde Geng Pieter Brueghel'in
eserlerinin maddi degeri de artmistir. Bu da gostermektedir ki sanat eserleri farkli
donemlerde veya farkli kisiler tarafindan yeniden degerlendirildiginde maddi de-
gerlerinde de degisikler yasanmaktadir.®!

19901 yillarin baginda diizenlenen bir Ivan Ayvazovski (1817-1900) sergisinde
sergilenmek tzere Turkiye'nin en 6nemli koleksiyonerlerinin 50 eseri incelemek
tizere Rusya'dan gelen bir uzman, bu tablolardan sadece 13'tintin gercek Ayvazovski
eseri oldugunu tespit etmis ve sergi sadece 13 eserle acilabilmistir. Bir diger sah-
tecilik olay1 olarak Cevat Hamit Derelinin (1900-1989) tablosu tizerinden yapilan
sahtecilik, izlenen yontem agisindan 6rnek olarak gosterilebilir. Sahtekarlar, ressa-
min Balik Saticilar adl1 tablosundan yola ¢ikarak iki yeni tablo tiretmis. Bu iki tablo
daha sonra bir muzayedede Balik¢ilar ad1 ile satisa ¢ikarilmistir. Tablolarin sahte
olduklar: fark edilmesiyle tablolar mtizayededen ¢ikarilmistir.*

Degerlendirme ve Sonug

Bu calisma, sanat eserlerinin provenans arastirmalarinda arsiv belgelerinin
kritik 6nemini vurgulayarak, bu stirecte kullanilabilecek belge tiirleri, yontem-
ler ve teknikler hakkinda kapsamli bir ¢erceve sunmaktadir. Literatiire yaptig1 en
onemli katkilardan biri, provenans arastirmalarinda kullanilabilecek belgeleri sis-
tematik bir sekilde siniflandirmasidir. Ayrica, grafoloji, radyokarbon tarihlendirme
ve UV 1s1m1 gibi tekniklerin uygulanabilirligine dair 6neriler sunarak, akademik ve
pratik alanlarda bu yontemlerin daha etkin kullanilmasina zemin hazirlamaktadir.

Uygulama alanlarina yonelik olarak, sanatgilarin, koleksiyoncularin ve sanat
galerilerinin belge olusturma ve saklama stireclerinde sorumluluklarini artirma-
ya yonelik Oneriler gelistirilmistir. Sanat eserlerinin kaynagini ve orijinalligini

31 Victor Ginsburgh, Anne-Sophie Radermecker, and Denni Tommasi, “The Effect of Experts’ Opinion on
Prices of Art Works: The Case of Peter Brueghel the Younger”, Journal of Economic Behavior & Organization,
159 (2019), s. 38.

32 “Dolandiricilik sanat1”, (12 Mart 2021).
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belgelemek icin sanatgilarin eserlerini imzalamalari, kapsamli bir envanter kaydi
tutmalar1 ve eserle ilgili tim belgeleri organize bir sekilde arsivlemeleri gerektigi
vurgulanmistir. Benzer sekilde, sanat galerilerinin, sergilerden ve satislardan geri-
ye kalan belgeleri diizenli bir sekilde saklamas: ve her eser icin orijinallik sertifi-
kas1 sunmasi, provenans arastirmalarini daha etkili héale getirecektir.

Sanat eserlerinin provenansinin belirlenmesinde arsiv belge ve kayitlarinin
kullanilmasi, bu materyalin kanit degerinin kullanildig: farkl: bir alan: ifade et-
mektedir. Arsiv belge ve kayitlarina atfedilen “delil olma” niteligi, sanat eserlerinin
sanatsal degerinin gtvenilirligi ile koleksiyon nesnesi olabilme potansiyeline yo-
nelik somut gostergelerin yorumlanmasina destek verebilmektedir.

Arsiv olusturma ve yonetme kalttirt, kisisel ve kurumsal belge varliklari-
nin karsilasilan sorunlarin ¢6ztimiinde kullanilmas: gerekliliginden ortaya ¢ikar.
Resmi islemler ve gereksinimler sonucunda tretilen ve/veya alinan belgeler ve
tutulan kayitlar, kisi ve kurumlarin sosyal ve ekonomik hayatlarinda belirleyicidir.
Bu alanlardan biri de sanat ve sanat eserleridir. Sanat eserlerinin koleksiyon nes-
nesi olarak deger kazanmasi, her bir parcanin orijinalliginin énemini artirmistir.
Sahte veya kaynagi/provenansi stpheli parcalar, buttintn degerini dustrebilecek
ciddi bir sorun olabilir. Bu nedenle her bir koleksiyon parcasi sanat eserinin pro-
venansinin mimkiin oldugunca esere iliskin belge ve kayitlarla arastirilip dogru-
lanmas1 veya en azindan stiphelerin kaldirilmas: gerekir.

Kisisel bir faaliyet olan sanat eseri koleksiyonculugu, son ytizyildir yatirim
amaciyla da yapilmaya baslamistir. Boylelikle koleksiyon parcalarinin maddi de-
gerinin belirlenmesi koleksiyonu olusturan eserlerin orijinalligi ve koleksiyona
katilincaya kadarki hikayesine baglidir. Teklik, orijinallik, fiziksel kondisyonun ye-
terliligi, yasal yollarla elde edilmis olma gibi kriterler, sanat eserinin provenansi
icin de 6nemli bilgiler icerir.

Sanatin sosyo-kiltiirel ve ekonomik iligkileri de diger insan iliskilerinde ol-
dugu gibi bilesenlerince —sanatc1, sanat eseri uzmani, miize— kayit altina almaya
caligilir. Sanat eseri ve sanat¢inin merkezde oldugu bu belgeleme stireci, sanat ese-
rine iligkin ticari ve hukuki dayanaklar:1 somutlastirmanin yani sira provenansina
iliskin biiytik oranda giivenilir olmasina da yardimer olabilir.

Sanat eserlerinin orijinalligi hem sanatsal hem de maddi anlamda 6nem tasi-
maktadir. Eserlerin orijinalliginin tespitinde arsiv belgelerinin 6énemli pay1 bulun-
maktadir. Bir sanat eserinin provenans arastirmasinda arsiv kayitlar: ve belgelerin-
den, cesitli arag, ekipman ve tekniklerden, cesitli yayin ve uzman gortislerinden
yararlanilmaktadir.

Provenans arastirmasinda kullanilan arsiv kayitlar: ve belgeler; sanat¢i mek-
tuplari, ginltkleri, defterleri, sanat¢1 kataloglari, satis kataloglari, sergi brostr ve
afisleri, envanter kayitlari, cerceve ve tuvaldaki isaretler, damgalar ve etiketler, fo-
tograflar, miras kayitlari, bagis anlasmalari, gazete yazilari, orijinallik sertifikalari,
sigorta kayitlari, restorasyon raporlar: olabilmektedir. Provenans arastirmasinda
grafoloji, mikroskop, ultraviyole, X-ray, radyokarbon tarihlendirme gibi yontemler
de kullanilabilmektedir.
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Bir sanat¢inin eserlerini imzalamasi, eserin ona ait oldugunu ifade etme

seklidir.

Gelecekte provenans arastirmalarinin daha saglikli yapilabilmesi i¢in sanatgi-
ya, koleksiyonere, sanat galerileri ve sanat merkezlerine sorumluluk diismektedir.
Bu baglamda s6z konusu bilesenlere iliskin 6neriler asagidaki gibidir;

Bir sanat¢inin eserlerini imzalamasi, eserin ona ait oldugunu ifade etme

seklidir.

Gelecekte provenans arastirmalarinin daha saglikli yapilabilmesi i¢in sanatgi-
ya, koleksiyonere, sanat galerileri ve sanat merkezlerine sorumluluk dismektedir.
Bu baglamda s6z konusu bilegsenlere iliskin 6neriler asagidaki gibidir;

e Sanatgilar igin;

Eserlerinde saibe olmamasi i¢in buitlin eserlerini imzalamal1 veya ken-
dilerini tanitabilecek isaretler birakmalidir.

Urettikleri her bir esere isim vermeli veya numaralandirmali ve basit
bir envanter kaydi tutmalidir. Bu kayitta eserin fotografi, ismi, boyut
ve teknik bilgilerinin yani sira nerede/kimde oldugu, satilmis veya
hediye edilmisse ona iliskin bilgiler de yer almalidir.

Sanat malzemelerini aldiklar1 yerlerin ve harcamalarinin kaydini tut-
malidir.

Eserlerini sigortalattiysa buna iliskin belge ve kayitlar: saklamalidir.

Eser tizerinde herhangi bir restorasyon islem yapildiysa, restorasyon
raporu tutulmali ve bu raporlar: saklamalidir.

* Koleksiyonerler igin;

Bir sanat eseri alirken 6zellikle gtivenilir bir aract kurumdan, sanat ga-
lerisinden, miizayede evinden veya sanat¢inin dogrudan kendisinden
satin almay1 tercih etmelidir.

Satin aldiklar: eserin orijinalligini belirten belgeleri eserle beraber al-
mal1 ve saklamalidir.

Aldiklar1 sanat eserlerini sigortalattiysa buna iliskin belge ve kayitlar
saklamalidir.

Eser tizerinde herhangi bir restorasyon islem yapildiysa, restorasyon
raporu tutulmali ve bu raporlar: saklamalidir.

e Sanat galerileri ve sanat merkezleri i¢in;

Ticari birer isletme olarak kanunen tutmakla ytiktmlt olduklar: bel-
gelerin ve defterlerin yani sira her galeri, koleksiyonundaki eserlerin
envanter kaydini tutmalidir. Sanat galerileri, satilan eserlerin yeni sa-
hiplerinin bilgilerini de ilgili mevzuat ¢ercevesince saklamalidir.
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Eger koleksiyondaki sanat eserleriyle iliskili belgeler varsa bunlar1 da
bir arada saklamalidir.

Sanat galerileri, actiklar: sergilerin bilgilerini de kayit altina almali, bu
bilgiler tarih, yer, sergilenen eserler ve sahipleri gibi bilgiler olmalidir.
Sattiklar1 eserler i¢in bir sertifika diizenleyip, bunu misterilerine ve-
rirken bir kopyasin1 da arsivlemelidir.

Sanat eserleri hakkinda hazirlanan uzman gortslerini, raporlari, tani-
tim ve elestiri yazilarini saklamalidir.

Sergi icin Uretilen her tiirla materyali (brostir, afis, katalog, fotograf
vs.) arsivlemelidir.

Genelde her sanat galerisi ya da mitize, koleksiyonlarindaki eserleri
sigortalatmaktadir. Bu kurumlar, eserler kurumlarinda yer almasa da
sigorta belgelerini saklamalidir.

Bagislanan eserlerle ilgili hukuki bakimdan da belirleyici olan sozles-
meler diizenlemeli bunlar: arsivlemelidir.

Eser tizerinde herhangi bir restorasyon islem yapildiysa, restorasyon
raporu tutulmali ve bu raporlar: saklamalidir.

Bir provenans arastirmasi yapilirken sondan baglanip geriye dogru bir aras-
tirma yapmak daha uygun olacaktir. Ayrica eserle ilgili bilinen bilgi ve belgeleri
derleyip eksik kalanlar1 arastirarak bir arastirma dtizeni olusturulabilir. Bu stireg
basit anlamda asagidaki gibi olabilir.

Eserdeki imza, rumuz, inisyal gibi tanimlayic: isaretlere bakarak eserin
treticisinin kim olduguna iligkin isaretler incelenmelidir.

Cercevede/ tuvalde herhangi bir isaret, damga, etiket olup olmadig: aras-
tirilarak varsa bu isaretlerin kaynagina gidilmelidir.

Eserin sanatcist belliyse, eserin onun olduguna dair belgeler ve yayinlar
incelenmelidir. Bu belgeler;

Mektuplar, gtinltikler, eskizler, notlar,
Sanat¢1 envanteri,

Mtze - galeri envanterleri,

Sanat¢inin sergilerinden afisler ve brostirler
Sergi ve/veya satis kataloglari,

Fotograflar,

Satig, miras ya da bagis belgeleri,

Orijinallik sertifikalari,

Sigorta kayitlari,

Gazete kupirleri,

Restorasyon raporlari,
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Daha profesyonel olarak;

e Eserdeki imzanin gercekligini kanitlamak i¢in imza analizleri yaptirilma-
lidr.

® Eserin, ait oldugu sanilan sanat¢inin yasadigi donemde yapildigini kanit-
layan deneysel arastirmalar (x- ray, mikroskop veya ultraviyole) ytrttil-
melidir.

Sonug olarak, bu calisma, sanat eserlerinin orijinalliginin kanitlanmasinda ar-
siv belgelerinin 6nemini vurgulamakla kalmayip, bu siirecte izlenmesi gereken
yontemlere dair somut rehberler sunarak hem teorik hem de pratik agidan 6nemli
bir boslugu doldurmaktadir.

EXTENDED ABSTRACT

This study examines the relationship between archiving, an interdisciplinary field
linked to various scientific disciplines and applications, and art, with a focus on
documents. It explains the types of documents that can be used in provenance
research of artworks and highlights their importance in establishing the
authenticity of the artwork. One of the most important contributions of this study
to the literature is its systematic classification of documents that can be used in
provenance research. Every work of art has a story and a history. Artworks typically
change hands through legal means such as donations, inheritances, or purchases.
However, in contrast to these legal methods, some artworks are transferred illegally,
stolen, or smuggled. Just as important as the originality of an artwork is the proof
of its ownership and provenance. The challenges in provenance research are often
caused by artworks being poorly or incorrectly documented, or not documented at
all. When sufficient sources about an artwork cannot be found, gaps in its history
may appear, leading to legal issues. Although the term provenance typically refers
to the origin of archival documents/materials, it is also used to describe the source
or origin of artworks, and it can indicate attributes such as originality, authenticity,
and reliability. In general, artworks whose artists are known are considered
more reliable, valuable in material terms, and more desirable. Of course, not
every artwork has clear and complete information about its creator, production
timeline, or subsequent details. In fact, copies and/or forgeries of artworks may
have been produced. Artworks, particularly paintings, have significant potential for
collection and exchange. Over the last 200 years, demand for these art products has
dramatically increased, and a “market” with its own specific rules and jargon has
emerged. The documents used in provenance research can vary widely, and even
documents that might seem insignificant or unrelated can contribute to provenance
studies. Documents and records that may be used in provenance research include
letters, diaries, notebooks, marks on the artwork itself, stamps, labels, signatures,
artist and artwork sales and exhibition catalogs, inventory records, photographs,
inheritance records, donation contracts, newspaper clippings, insurance records,
certificates of authenticity, and restoration reports. Artist signatures, which are
commonly used as indicators of a completed work, also serve to record the time,
place, and context of the artwork. Artists have used various symbols and variations
in their signatures, rather than relying on a single one, and these variations can be
crucial for dating the work. Artists use signatures and handwriting, which evolve
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over time into distinct characteristics, both for signing their works and for written
communication. These elements of the work are considered important evidence
for establishing provenance. In this context, the use of graphology can help clarify
doubts about the ownership and authenticity of a work. Maintaining inventory
records is vital for detecting losses and locating objects. Each institution should
maintain an inventory of objects they deem valuable, in accordance with certain
rules. Today, inventory records should include the artwork’s number, title, artist,
type, dimensions, technical information, its current location or owner, identifying
features on the artwork (labels, stamps, etc.), and if the artwork is for sale, its price
and purchase details, along with a photograph of the artwork. One of the challenges
in provenance research is the confusion or uncertainty in family lineages. Artworks
can change hands through inheritance without any documentation, in addition to
purchases or donations. When a collector does not leave a will, the entire estate
passes to the legal heirs, and artworks are a part of that inheritance. To avoid
doubts about ownership, inheritance records are very important under private law
provisions. When researching the ownership history of an artwork, inheritance
records should also be considered. Furthermore, if an artwork is donated to an
institution, a contract between the donor and the institution should be signed and
kept. Newspaper clippings can be important archival materials with historical,
scientific, and cultural value, not just for individuals but also for public and
private institutions. News articles in local or national newspapers can serve as
spiritual, historical, and/or evidential documents regarding political and economic
matters for institutions or events. Similarly, they can have similar significance for
individuals. Experimental analyses using technology/equipment are also conducted
to detect forgeries. These analyses include surface examinations of the painting,
analysis of the background or underlayers of the paint, and various techniques used
for examining the structure. In addition to archival documents, monographs that
address the methods, schools, and techniques of an artwork, as well as journals
that focus on specific art forms and contain research critiques and commentaries,
are also used in provenance research. When artworks are reevaluated by different
individuals or at different times, their material value may also change.

In the future, to conduct more accurate provenance research, artists, collectors,
galleries, and art centers all have responsibilities. Generally, individuals or
institutions should maintain an inventory of the artworks they own, keep all
relevant documents (certificates, purchase records, insurance reports, etc.), and
artists should sign their works and add their details to their records. Additionally,
when conducting provenance research on an artwork, the first step should be to
examine identifying marks such as the signature, monogram, or initials. It should
be investigated whether there are any marks, stamps, or labels on the frame or
canvas, and if found, the source of these marks should be traced. If the artist is
known, documents and publications confirming the work’s attribution should be
reviewed. If the research needs to be expanded, signature analysis and experimental
research (e.g., X-ray, microscope, or ultraviolet) can be performed.
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