BiR ANITIN ENSTALASYONA DONUSUMU:
ZONGULDAK HAVZASI MADEN SEHITLERI ANITI*

Biilent ORAL™"

Oz: Antt, bir kisi veya bir olayin anisina gergeklestirilmis yapit iken enstalasyon,
diisiince zeminine oturan mekan, nesne ile izleyici arasinda sanat¢i veya sanat
elestirmeninin kurmus oldugu iliskiler agini gosteren bir siirectir.

Sanat kavrami hakkinda pek ¢ok diisiliniir, sanat¢1 veya sanat elestirmeni cesitli
goriigler ileri siirmiistiir. Bu goriisler, sanat kavraminin kosullar igerisinde
degiskenlik gosterdigini ve siireklilik arz ettigini dogrular niteliktedir.

Zonguldak Havzasi Maden Sehitleri Anit1 geleneksel sanat tarihi kavramlarindan
‘anit” ve postmodern sanat kavramlarindan “enstalasyon”u bir siire¢ iginde
bulusturmustur.

Bu calismayla bir sanat kavramini olusturan yapitin, bagka bir sanat kavramini
tanimlayan yapita mekadn ve nesneler degismeden de karsit anlami ifade
edebilecek sekilde nasil doniisebildigi ortaya konmugtur. Bdylece sanat
kavraminin kosullar igerisinde siirekliligi ve degiskenligi somut bir &rnekte
tartisilabilecektir.

Caligsmanin icerigindeki anit ve enstalasyon terimleri irdelenmis, makaleye konu
olan sanat kavramlarinin belirli bir siiregte igerdigi anlamina zit bir anlama
doniistimii ortaya konmus, bu doniisiim sanat kavramlari {izerinden agiklanmustir.

Anahtar kelimeler: Anit, enstalasyon, sanat elestirisi, geleneksel sanat,
postmodernizm, gegicilik, deneyimsel, kuram.

The Transformation of an Installed Monument: The Zonguldak Miner
“Martyrs’” Monument

Abstract: Whereas a monument is a structure inspired by an event or a person, its
installation is a process depicting the relation between the object and the audience
as perceived by the artist and its critics.

There are many thinkers, artists and art critics that claim different ideas about art.
These different opinions demonstrate the dynamic and continuous change
impeded in art.

The Dead Miners’ Monument in the Zonguldak District combined the traditional
art history concept of a monument with the post-modern art theme of installation.

This study shows how an artistic structure can transform into a different work of
art whereupon although the space and objects are unalterable a reciprocating
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meaning is stated. Thus a discussion on continuity and changeability will be made
through tangible examples.

This paper analyses monument and installation themes and art themes along with
their antonymic transformation to their original meanings through a specific
process. In addition, this antonymic transformation is explained through art
concepts.

Key words: Monument, installation, art critic, traditional art, postmodernism,
temporariness, experience, theory.

Giris
Cynthia Freeland, sanat terimi hakkinda Robert Irwin’in: “O kadar ¢ok anlama

geliyor ki artik biitiin anlamini yitirdi.” dedigini belirtir. Buna karsin Irwin, sanat
kavramina bir tanim yapmaktan da geri durmamustir (Freeland, 2008, s. 192).

Konu sanat oldugunda ¢esitli tanimlar s6z konusu edilebilir ancak sanati maceral
ve gizemli kilan sey, tek bir bakis acistyla agiklanamayan siirekliligi ve
devinimidir. Bu siireklilik ve devinim déonemin kosullari i¢erisinde kimi zaman
cok genig, kimi zaman ise dar simirlar igerisinde gerceklesmistir. Yapitin
olusumunu etkileyen kosullar ile sanatginin deneyimleri sonucunda ortaya ¢ikan
diisiince ve cesitli 6gelerle iligkili degisken siireg, sanat olarak tanimlanabilir.

Hem anit hem de enstalasyon, sanat igerisinde ele alinan kavramlardir. Bu
calismada Zonguldak Havzasi Maden Sehitleri Aniti’nin geleneksel bir kavramla
isimlendirilen yapittan postmodern sanat kavrami ile ifade edilebilen
enstalasyona dondstiimii, 2013-2015 yillart arasindaki gozlemlere dayali
elestirilerin kuramsal yaklasimlarla irdelenmesini igerir.

Anit; koruma baglaminda, kentsel acidan ve heykel sanat1 {iriinii olmak tizere ii¢
baglikta tanimlanir. “Anit heykel; bir olayin, bir kisinin veya kigilerin anisina
adanmis olsun veya olmasin, kentsel mekanda yer alan her tiir yapit anlamina
gelir.” (Sézen ve Tanyeli, 1994, s. 22). Kentsel mekanda yer alan anitin tarihi ve
kiiltiirel agidan toplumda bir karsiligmin olmasi beklenir. Ornegin; Canakkale
Sehitleri Anit;, Ankara Atatiirk ve Hukuk Anit1 ve Ankara Insan Haklar1 Heykeli.

Insan, temsiliyette giiglii anlamlar tasimasi nedeniyle tarih boyunca anit yapmaya
devam etmistir. Bununla birlikte anit genellikle ait oldugu toplumun sahip oldugu
sanat/kiiltlir bilinci ile paralel olarak kimi zaman tarihe ve topluma mal olup
varligimmi koruyabilmis, kimi zaman da igerdigi anlamin toplum tarafindan
yeterince kavranamamasi veya zayiflamas1 gibi nedenlere bagli olarak yok
olmustur.

Bu ¢alismaya konu olan diger bir kavram ise enstalasyondur. Fransizca kokenli
‘enstalasyon’ kavrami, temelde sanatci diisiincesine dayanan, islenen konu ile
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mekan arasinda giiclii iliskilerin kurularak izleyici katilimini esas alan bir sanat
tirtdiir.

Ozellikle 20. yiizyilin ortalarindan itibaren, mekanlarin deneyimsel alana
dontisiimii, enstalasyon olarak adlandirilmistir (Oliveira vd., 2001, ss. 11-16).
Enstalasyonun kokleri 20. yy’in ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikan Dada ve Avangart
akimlara kadar uzanabilir. Siire¢ icerisinde tarihleme yaparken enstalasyonu;
baslangig, gelisim ve olgunluk evreleri seklinde ayirmak miimkiindiir. Baglangi¢
evresindeki Allan Kaprow (Antmen, 2009, s. 223), Marcel Duchamp (Oliveira ve
Petry, 2001, s. 124; Yilmaz, 2013, ss. 258, 259), Andy Warhol (Yilmaz, 2012,
ss. 284, 285) ve Kurt Schwitters’in yapitlar1 enstalasyon sanatinin ilk érneklerini
olusturur. Gelisim evresinde Yves Klein ve Pierre Arman’in yapitlari 6ne
cikarken, olgunluk evresinde ise Robert Rouschenberg (Yilmaz, 2012, ss. 117-
122), Joseph Kousth (Ozayten, 1992, ss. 49-54), Cristo ve Jeanne-Claude’un
(Freeland, 2008, s. 113) yapitlar1 6ne ¢ikmaktadir.

Enstalasyon 1960 sonrast ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat’in icinde
degerlendirilmekte olsa da glinlimiizde bagimsiz bir sanat alan1 olarak da
irdelenebilmektedir.

Ozellikle 20. yy’in son ¢eyreginde enstalasyon sanati, sanat gevresi ve toplumda
gorece marjinal bir sanat pratigi olmaktan ¢ikip sanat ¢cevresini ve toplumu ¢cagdas
sanatta en fazla etkileyen merkez1 bir rol elde etmistir (Oliveira vd., 2005, s. 13).

Genel c¢ercevede Kavramsal Sanat (Harrison, 2001) 6zelde ise enstalasyon,
estetik kaygisi duymaz. Bu sanat anlayislart katilimcinin estetik bir yargiya
varmasini ama¢ edinmemistir. Bunun yerine fikri merkeze alip nesne, mekan ve
izleyici arasinda niteliksel tamamlayicilik ortaya ¢ikarir.

Marcel Duchamp’in ‘cesme’ adli yapiti bir pisuvarin adinin da degistirilerek
6ziinden ayr1 bir tanim ve mekanda yeni bir tanima sokulmasi (Lynton, 1991,
s. 134) bu durumu 6zetler niteliktedir. Bugiin onlarca kopyaya sahip ‘cesme’
(Yilmaz, 2013, s. 149) yeni bir mekanda sergilendiginde ama¢ ona estetik bir
deger kazandirmak olmamugtir. Duchamp’mn ‘cesme’ adli yapitt bir seyi
sorgulamanin {irliniidiir ve bu haliyle de estetiksel bir degeri degil, nitel bir anlam
temsil eder.

Enstalasyon bugiine degin iki farkli sekilde tanimlanmistir. Bunlardan birincisi,
belli bir mekan ve mekana uygun olarak sanatci tarafindan segilmis, ¢evreden
bagimsiz olmayan nesnelerden meydana gelen tiiriidiir. ikincisi ise higbir dis
etkiye ihtiyag duymadan, nesnelerin dogal ortamlarindaki tesadiifi iliskilerinin
ortaya ¢ikardigi sanatgi1 veya sanat elestirmeninin kavramsallastirdigi durumdur.
Bu ¢alismayla ortaya ¢ikan yaklasim ise tigiincii bir enstalasyon tanimi olarak ele
alinmalidir.
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Birinci ve en ¢ok kullanilan tanimda geleneksel sanat anlayisinda siklikla
gordiigiimiizden farkli olarak sanatei, sanat {iriiniinii ortaya ¢ikaran diislincenin
yegane sahibidir. Bu sanat tiirlinde nesne-mekéan iligkisinin igerisine izleyici
katilimi da gereklidir. izleyicinin baslangicta anlamlandirmakta zorlandigi bu
etkinlikler zamanla kamusal sanatin gii¢lii oldugu mekanlar1 bile adeta sanat
galerilerine doniistlirmiistiir. Buna karsin enstalasyon yapitinin somut olarak
ortaya c¢ikmasi i¢in dogrudan sanat¢i tarafindan nesnelerin mekéanda
yerlestirilmesi  beklenmemelidir ¢iinkii sanat¢r  gergeklestirme — siirecinin
diisiincedeki ve tasarlamadaki aktoriidiir. Nesnelerin yerlestirilmesi ise artik
biiyiik oranda teknik bir konuya doniisiir. Ornegin Marcel Duchamp’m “1200
Bags of Coal (1938)” adli enstalasyonundaki her bir komiir torbasini kendisinin
tavana asmasi beklenemez. Bu ve benzeri durumlar da enstalasyon sanatinda
sanat¢inin temellendirdigi fikri nesnenin {izerine c¢ikardigini ortaya koyar.
Nesneler artik fikri ifade etmenin bir aracidir ve nesnelerin bigimleri ancak fikri
aciklamak igin irdelenir.

1980°1i yillarda Jonathan Borofsky’nin enstalasyonlari (Fineberg, 2014, ss. 438-
440) yurt disinda dikkat ¢ekerken, enstalasyon alanindaki etkinlikler tilkemizde
1995°1i yillardan itibaren sanat gevrelerinde goriiniir olmustur (Danto, 2014,
s. 240; Giimiiser, 2013, ss. 107114). Fulya Erdemci’nin Istanbul Nisantasi’nda
gerceklestirdigi enstalasyon, Serdar Yilmaz’in Beyoglu’'nda ‘Find Your Way
(Yolunu Bul)’ adli sergisinde yer alan enstalasyon, Fiisun Onur’un ‘Aynali
Labirent’ isimli enstalasyonu (Y1ldirim, 2014) ile Figen Ozdenak, Hiiseyin Bahri
Alptekin (Kortun, ss. 233-256) ve Genco Giilan’in (Graf, 2008; Siizen, 2010,
ss. 151-159), Ayse Erkmen’in ‘Sapka’ 2010, ‘Evde’ 1994; Erdag Aksel’in,
‘Suzan® (1999, 2000) ve 12. Istanbul Bienali paralel etkinlikler kapsaminda
Artam Global Art’da 2011 yilinda gerceklestirilen 6ncii sanatgilarin katildigi
kiiratorliigiinii Beral Madra’nin  yaptigi ‘Kavramsal Bir Miras: Oncii
Yerlestirmeler”  sergisindeki  enstalasyonlar bu  tiiriin  iilkemizdeki
orneklerindendir. Yabanci sanat¢ilarin da katkilar ile {ilkemizdeki enstalasyon
cesitliligi zaman iginde artmustir. Bu etkinlikler arasinda dzellikle Istanbul’daki
enstalasyon caligmalari 6ne ¢ikmaktadir. Angelo Bucarelli'nin ‘Su. Askin
Gozyaslar Gibi’(Resim 1), adli enstalasyonu, agirlikli olarak yabanci sanatgilarin
yapitlarmin sergilendigi Bianeller, sanatcilarin katildigi Istanbul’daki sergilerden
bazilaridir.
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Resim 1. Angelo Bucarelli’nin “Su. Askin Gozyaslar1 Gibi’, Kiiratoér: Laura Barreca
Istanbul. 15 Eyliil — 13 Ekim 2013 Kiigiik Mustafa Pasa Hamami, Mustantik Sokak.
Cibali. Fatih. 13. Istanbul Bienali Paralel Etkinligi (Architecture of Life’dan alinarak).

Son yillarda 6zellikle yurt disinda gerceklestirilen enstalasyon galigmalari genis
toplum kesimlerinin dikkatini ¢ekmektedir. Fransiz fotograf¢i ve gorsel sanatci
Charles Pétillion’un Covent Garden’in tavanina yerlestirdigi 100.000 balonu
titrek 1s1klarla aydinlatarak olusturdugu bulutlar, dikkat ¢eken enstalasyonlardan
biridir. Boylece sanatg1 “Heartbeat” (Kalp Atisi) adli bu c¢alismada Londra
kentinin merkezini izleyici katilimini da dahil ederek adeta yeniden yorumlar
(Resim 2).

Resim 2. Charles Pétillion’un, Covent Garden’in, “Heartbeat” Kalp Atisi, Londra,
(Milliyet Sanat, Eyliil 2015)

Tsuyoshi Tane’nin “Light is time” (Istk Zamani) adli enstalasyon ¢alismasi ile
Cinli sanat¢1 Ai Weiwei'nin Melbourne’deki Victoria Ulusal Galerisi’nde
gergeklestirdigi “Bird Balloon” bu sanat tiiriine birer 6rnektirler.
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Ikinci tanimda herhangi bir sokak veya mekandaki dogal durum ve davranislar
igerisinde bulunan canlilar veya nesneler arasindaki iliski bir enstalasyona
doniisebilir. Bu iligkinin enstalasyona doniismesi sanatgr veya sanat
elestirmeninin canlilarin dogal durum ve davraniglarina veya nesnelerin
birlikteligine yiikleyecegi anlamla miimkiindiir.

Modern bir Avrupa kentinin islek bir meydanina (Puerta del Sol) agilan
sokaklarda yeni hayatina tutunmak amaciyla ¢esitli esyalart kurallara aykiri
sekilde satmak i¢in olusturdugu kolay toplanabilen portatif bez tezgahiyla siyahi
bir gdgmenin, meydandaki dokuyu sinirlandiran ve kurallari temsil eden dubaya
ayagimi basmak suretiyle adeta kurallar1 ezisini simgeleyen durusu ile her an
ortaya ¢ikabilecek resmi gorevlilerden kagmak i¢in dubadan destek almasi
suretiyle siyah dubayi, kurallar1 temsil eden bir nesneden kural disi eylemi
destekleyen bir nesneye doniistiirmesi ve siyahi gdgmenin beden diline yanstyan
endigesi ile o endiseden tamamen habersiz insanlarin tesadiifi bulusmasin
anlatan gegici anin sanat elestirmeni tarafindan bir gergeveye sigdirildig
“Giivercin Tedirginligi 2016 adli fotograf bu enstalasyon tanimina bir érnektir
(Resim 3).

Resim 3. Puerta del Sol’ dan bir kare, “Giivercin Tedlrglnhgf’ (2016) Madrld fotograf:
B. Oral (Kisisel Arsiv).

Ik kez bu calismayla ortaya konulan {iciincii tanimda ise bir sanat yapit1 siirec
iginde ilk yapim 6zelliklerinden uzaklagsmak suretiyle adeta karsit anlama gelecek
sekilde doniisiir. Bu durum Zonguldak Havzasi Maden Sehitleri Aniti'nda
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gorlilmistiir. Hayatin1 kaybeden madenciler anisina yaptirilan anitin, postmodern
sanat kavramlarindan enstalasyona nasil doniistiigii gozlemlenmis, bdylece
enstalasyona {igiincii bir tanim getirilmistir.

Ornek yapitla birlikte anit hem sanat tarihi disiplini icerisinde tanimlanns hem
de anitin 1960 sonrasi bir sanat kavramina doniisiimiiniin sanat tarihi disiplini
igerisinde anlamlandirilmasi amaglanmis, geleneksel bir anitin postmodern sanat
kavramlarindan enstalasyona evrilisi irdelenmis ve bdylece enstalasyonu
olusturan yeni bir siire¢ tanimlanmustir.

Zonguldak Havzasi Maden Sehitleri Aniti maden isgilerinin anisina, yasadiklari
yerlesim yerinin merkezindeki goriiniir bir noktaya heykel sanat1 {irlinil tiiriinde
yapilmistir. Bu makale ile yapitin klasik heykel sanati iiriiniinden kavramsal sanat
iirliniine donilistimii kuramsal olarak irdelenmistir.

Zonguldak Maden Havzas1 Aniti, Madenci, Kent ve Maden Iliskisi

Zonguldak, Cumhuriyet’in ilk illerinden birisidir. Bunun en énemli nedeni kentin
Oonemli tas komiirii rezervlerine sahip olmasidir. Boylece tas komiiriiniin yer
altindan ¢ikarilmasi igin agilan maden ocaklar1 ve bu maden ocaklarinda ¢alisan
is¢i niifusu ile bunlara bagli kuruluslar Zonguldak’taki kent olgusunu ortaya
cikarmistir. Bu kentlesme siirecinin merkezinde tas komiirii ve is¢iler yer almigtir.
Biitiin diger unsurlar bunu tamamlayan birer 6gedirler.

Ulkemizdeki is¢i haklari, ¢aligma kosullar1 ve bunlara bagl gelismeler toplum ile
siyaset kurumunun i¢ ige gegtigi durumlar yaratmistir. Madeni ve is¢iyi giindeme
tagtyan olaylar kimi zaman is¢i grevleri ile kimi zaman da maden kazalar ile giin
yiiziine ¢ikmistir. Bu kazalarin trajik sonuglar1 ¢cogu zaman is¢i 6liimlerine yol
acmig ve bu Olimler kenti ve is¢iyi giindeme tasimistir. Kentte sayisal degere
indirgeyecek olursak, ¢ok sayida is¢inin Oliimiiyle sonuglanan onlarca kaza
meydana gelmistir. Bu kazalardan en biiyiigii 1992 yilinda meydana gelen 263
is¢inin hayatim1 kaybettigi Kozlu Maden Ocagi’ndaki grizu patlamasidir.
Makaleye konu olan Zonguldak Havzas1 Maden Sehitleri Anit1 bu ve buna benzer
kazalarda hayatin1 kaybeden isgiler anisina yaptirilmistir. Anitin zamanla ilk
yapim Ozelliklerinden uzaklasarak neredeyse karsit anlama gelebilecek bir
ifadeyle enstalasyona doniismesine deginmeden once yapisal Ozellikleri ve
tarihgesi hakkinda kisaca bilgi vermek gerekmektedir (Resim 4, 5).

Zonguldak Havzas1 Maden Sehitleri Amiti’nin Yapisal Ozellikleri

Zonguldak Maden Sehitleri Anit1 sanat tarihi disiplininde anit eser niteliginde bir
yapittir. Amt, Tiirkiye Tas Komiirii Kurumu ve Genel Maden Isgileri Sendikasi
is birligi ile 1911 yilindan 2003 yilina degin hayatin1 kaybeden 4500 madenci
anisina Zonguldak Liman Caddesi iizerindeki sahil yolunun kenarma 2002
yilinda projelendirilerek, 25 Mayis 2003 tarihinde tamamlanmustir. Anitin ¢evre
diizenlemesi Zonguldak Belediyesi tarafindan yapilmistir.
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Z. :
ONGULDAK HAVZAS]
™M A DEN SEHITLER] AniT)

Anit yaklagik 100 metre uzunlugunda 7 pano duvardan olugmaktadir. Aniti
olusturan 7 mermer panonun girisindeki ilk pano diger panolara goére dik
konumda yerlestirilmistir. Panonun iizerinde anit1 yaptiran kurumlarin isimleri ve
anitin yaptirilma nedeni belirtilmistir. Siyah granit kapl ikinci panonun iizerinde
anitin agik ad1 “Zonguldak Havzas1 Maden Sehitleri Anit1” ibaresi yazilidir. Bu
iki panonun Oniinde lizerinde maden is¢iligini temsil eden kazma ve kirma
aletlerinin sembollerini barindiran bir platform vardir. Siyah granit mermerle
kapli tigiincii, dordiincii ve besinci panolarda ise maden kazalarinda hayatini
kaybeden is¢i isimlerinin yazili oldugu levhalar yapistirilmistir. Maden
kazalarinin olus tarihleri ve kazalarda hayatim1 kaybedenlerin isimleri piring
malzemeden levhalara yazilmigtir. Anitin son iki panosundan birine Tiirkiye Tas
Kurumu Genel Miidiirliigiiniin, digerine ise Genel Maden Iscileri Sendikasinin
amblemi panolar1 kapsayacak bir sekilde yerlestirilmistir.

Anitin oniindeki yolun karsisina ¢esitli tarihlerde maden ocaklarinda kullanilan
teknik ara¢ ve malzemelerin yer aldigi peyzaj diizenlemesi yapilmistir (Resim 5).

Resim 5. Zonguldak Maden Sehitleri Aniti, Eyliil 2015, (Kisisel Arsiv)

Geleneksel Bir Amitin Enstalasyona Doniisiimii
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Zonguldak Havzast Maden Sechitleri Amniti’'ndaki (Resim 6) isimlikler,
yapistirildiklart panolardan zamanla ¢esitli nedenlerle (doga, iklim kosullari,

ihmal vb.) diiserek, distiikleri yerde yeni bir anlama biiriinmiislerdir (bk. Resim
7, 8).

Resim 7. Zonguldak Maden Sehitleri Anit1, Eyliil 2015, (Kisisel Arsiv)
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Resim 8. Zonguldak Maden Sehitleri Amit1 diisen isimlik, Mayis 2016, (Kisisel Arsiv)
Diisen isimlikler, anitin girig kisminda yer alan platformun iistiinde ve etrafinda
toplanarak yeni bir bi¢im ortaya ¢ikarmigtir (Resim 9).

Y1gin haline getirilmis isimliklerden altta kalanlar madenlerdeki toplu 6liimler ile
madenden higbir zaman ¢ikarilamayan ve 4deta madenin bir pargasina doniisen
isci bedenlerini animsatmakta, bu haliyle de izleyicileri anitin hemen girisinde
kargilamaktadir. Boylece yeraltinda gerceklesen trajedi yeryiiziine yeniden
taginir. Bu durum anit1 ilk yapim ozelliklerinden uzaklastirmakla kalmayip,
yasarken kendi hallerine birakilan madencilerin oldiiklerinde de kendi hallerine
birakilmas1 suretiyle olusan enstalasyonu izleyicinin gozleri 6niine serer (Resim
9,10, 11).
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Resim 10. Zonguldak Maden Sehitleri Amit1, Eyliil 2015, (Kisisel Arsiv)

Resim 11. Zonguldak Maden Sehitleri Anit1, Eyliil 2015, (Kisisel Arsiv)



228 Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi

Resim 12. Zonguldak Maden Sehitleri Amit1, Eyliil 2015, (Kisisel Arsiv)

Izleyici anitta ilerledikge siyah mermer granit panolar iizerinde &liim tarihleri ve
adlart ile duran is¢i isimliklerinin altinda, istiinde veya yanindaki diisen
isimliklerin bosluklarryla karsilasir (Resim 12, 13). Isimlik diistiikten sonra granit
mermerin lizerinde kalan yapiskanin tortusu adeta is¢iyi anitta tutmaya devam
eder (Resim 12, 13). Boylece isimlikten kalan boslugun siirdiirdiigii temsiliyet
izleyici nezdinde sorgulanir. Izleyici ilerledikge kendini tekrar eden bu durum bir
stireklilige doniigiir ve anitin anlamindan uzaklagmasini daha da derinlestirir. Bu
derinlik sanatin siirekliligi, devinimini ve degiskenligini destekler niteliktedir.

Resim 13. Zonguldak Maden Sehitleri Amit1 detay, Eyliil 2015, (Kisisel Arsiv)
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Anitin ilk yapiminda son iki pano iizerinde yer alan Tag Komiirii Kurumu ve
Genel Maden lscileri Sendikas1 amblemleri yerlerinden sokiilerek adeta yeni
isimliklerini beklemektedir (Resim 14). Doganin bosalttigi bu panolar sanki yeni
oliimleri bekleyen bos alanlar yaratmak suretiyle olusan enstalasyonu ¢arpict bir
sekilde izleyicilerin, kurumlarin ve siyasi otoritenin gézleri oniine serer. Kamusal
sanat i¢inde var olan nesneler, bir sanat¢1 eline ihtiya¢c duymadan dogal doniisiim
ortaya koymakta, (Resim 14) béylece bulunduklar yerle gii¢li iliskiler iginde
mekandan kopmadan karsit anlamlar1 birlestirerek yeni bir anlama
biiriinmektedirler.

Resim 14. Zonguldak Maden Sehitleri Anitr, Mayis 2016, (Kisisel Arsiv)

Degerlendirme ve Sonug

Enstalasyon; mekan, izleyici katilimi, zaman ve anlam iligkisini sonsuza degin
siirdiirmek gibi bir kaygi tasimaz. Enstalasyon Ornekleri postmodern dénem
oncesi sanat eserleri ve yapitlardan farkli olarak sonsuza degin var olma amaci
da giitmez. Smirlari belirlenmis biitiin bu durumlar gergeklesir ve biter, bu
yoniiyle gegicidir. Halbuki glinlimiize ulasabilen veya ulasamayan postmodern
donem Oncesi sanat eserleri ve yapitlarinda durum bundan ¢ok farklidir. Bu eser
ve yapitlarda amag olabildigince varligm siirdiirmektir. Bu tiirdeki sanat
iiriinlerinden anit, sonsuzlugu en fazla arayan diisiincenin iriiniidiir. Peki bu bir
geliski midir? Nasil olur da sonsuzluga odakli bir sanat yapiti sonsuzlugu
amaglamayan gegici bir sanat yapitina doniislir? Bu sorularin cevabini karsitlik
kuraminda bulabiliriz. Doga karsitliklarin dengesi {izerine kuruludur. Yagamin
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tamaminda bu karsitligin bir dogrusal siire¢ olusturdugunu gorebiliriz. Bu durum
sanat tarihinde siklikla ortaya konmustur. Antik Yunan’da Myron’un “Disk Atan
Atlet Heykeli”’ndeki (Gombrich, 2013, s. 91) karsitlik dengesi, Caravaggio’nun
151k golge karsitliklartyla ortaya c¢ikan tablolari, Peter Paul Rubens’in kullandigt
g0z alic1 renkler i¢indeki bicimlerin zitliklart (Altet, 2011, s. 76) ile yasamdaki
dengeyi olusturan karsitliklar benzer bir iligki ortaya ¢ikarir.

Enstalasyon sanati, fikri dncelikli kilan diisiincenin malzemede ifade bulmasidir.
Bundan dolay1 herhangi bir anit tiirlindeki yapitin zamanla ugradigi veya
ugrayacagl tahribat, yapiti enstalasyona doniistiirmeye yetmez. Bdyle bir
durumda enstalasyon ancak sanatg1 Veya sanat elestirmeninin anlamlandirdigi,
izleyiciyi de dahil eden bir yaklagimla ortaya ¢ikabilir. Zonguldak Maden
Sehitleri Anit1 ise enstalasyon kavramini ortaya ¢ikararak sanatci, izleyici, mekan
ve sanat elestirmenini bulusturur. Ornegin bir yapitin bir yerden bir yere
tasinirken ugradigi tahribat veya bir kisinin kasten yapiti tahrip etmesi sanatg¢inin
disinda gelismis olsa da sanatgimin bu yeni duruma bir anlam katarak yapiti
oldugu gibi sergiledigi goriilebilir. Dogal olarak sanat¢1 veya sanat elestirmeni
yapittaki degisime dair bir fikir ortaya koymadiginda yapit, sanat kavraminin
disina ¢ikar veya sanatg1 veya sanat elestirmeninin getirdigi yaklasimla yeni bir
anlamda varligini siirdiirebilir. Ornegin: The Guardian gazetesinde Damien Hirst,
Tracey Emin ve diger modern sanat¢ilarin basina geldigi gibi simdi de Sara
Goldschmied ve Eleonora Chiari'nin “Where Shall We Go Dancing Tonight” adli
enstalasyon yapitlarinin da ¢op sanilarak temizlik gorevlileri tarafindan atildig
seklindeki bir habere yer verilmistir.

(https://www.theguardian.com/global/shortcuts/2015/oct/27/modern-art-is-
rubbish-why-mistaking-artworks-for-trash-proves-their-worth giris tarihi: Kasim
2016). Ancak sanat¢ilarin, yapitlarinin ¢ope atilmasindan kaygilanmadigi da
goriliir. Bu kaygisizlik yapitin sanat¢min disinda gelisen bir durumda dahi yeni
bir bi¢cim kazanmasi, yeni bir diisiince veya fikri ortaya cikarabilmesinden
kaynaklanir. Bu eserlerin sanat yapit1 oldugu fark edilmeden yanlislikla ¢ope
atilmalari, bu yapitlar1 igerdikleri anlamlardan, izleyici nezdinde gordiikleri
ilgilerden uzaklastirmamistir. Artik sanat yapiti kazandigi yeni bigcimde ve yeni
bir anlamda varligim1 siirdiirir. Bu tamimlamalarda sanat¢i veya sanat
elestirmeninin getirdigi yaklasimlar 6ne c¢ikar. Zonguldak Havzasi Maden
Sehitleri Aniti’nda ise bir yapitin bigimsel degisiminin sanat¢i, mekan ve izleyici
nezdinde yeniden sorgulanmasina, elestirmenin getirdigi yaklasimlar sebep
olmustur. Arthur Danto’nun, “Elestirmenlik isi anlamlar1 ayirt edebilmek ve
onlarin nasil viicut bulduklarini agiklayabilmektir.” (Danto’dan aktaran Freeland,
2001, s. 65) ifadesi de bunu destekler.

Sezin Tirk Kaya, “Mekan bazen ge¢mis ile bugiin arasinda olusan bir bagi
anlatan nesneye doniisebilir.” der (Kaya, 2012, s. 89).
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Bununla birlikte Focillon, “Sanat eseri sadece bir mekanda yer alan bir nesne
degildir, mekani tanimlar ve kendisinin ihtiya¢ duydugu anlama biirtindiirtir.” der
(Focillon, 2015, s. 37).

Anish Kapoor ise sanata bakisini ifade ederken “bir seyin ifade etmesiyle bir
seyin kendiliginden ifade bulmasini saglamak™ ctimlesini kullanmistir.

Kapoor, Tiirk Kaya ve Focillion bu agiklamalarin1 dogrudan bir eser i¢in ifade
etmemis olsalar da Zonguldak Havzast Maden Sehitleri Aniti’nin ihtiyag
duydugu anlama doniisiim suretiyle kendiliginden yeni bir ifade bulmasi bu
yazarlarin sanata bakisina ornektir.

Biitiin bunlar Zonguldak Havzast Maden Sehitleri Aniti'ndaki anitsal niteligin
enstalasyona doniislimiinii agiklar. Nesneler estetik ve sonsuzluk kaygisi tasimaz
buna karsin nesne, mekan ve izleyici arasinda kurulan bag bir seyi sorgulatmay1
basarir. Bu anitta ortaya ¢ikan durum giiniimiiz sanatina bakigin da adeta bir
gostergesi olmustur. “Artik sanat eserinin kimin oldugu veya insan iriinii mii
yoksa doganin {iriinii mii oldugu sorusuyla degil, prestijli sanat anlayisinin
yaklagimini ortaya koymasiyla ilgileniriz” (Shiner, 2013, s. 22). Zonguldak
Havzasi Maden Sehitleri Anit1 da bu haliyle artik postmodern sanat bakigimizin
bir eseridir. Maden ocag1 ve ¢evresinde olugan yasamin bir iiriinii olan bu anit,
enstalasyona yeni bir baslik olusturmustur.

Yeni dlimleri temsil edecek isimlikler bekleyen anit, yeni bir anlam ve ifadeyle
enstalasyona doniismiistiir. Anit son haliyle ilk temsildeki anlamindan kopmus,
bir seyin kendiliginden farkli ifadeye biirlinmesi s6z konusu olmus ve bu
doniisiimle yapitin anlam boyutu genislemistir. Sanat¢1 eliyle ortaya ¢ikarilan
yapit igerdigi ilk anlamin karsit1 bir diisiinceye veya anlama sanatginin katkisi
olmaksizin doniismiistiir. Boylece sanatcidan bir siire i¢in kopan yapit; sanat
elestirmeninin nesne, izleyici katilimi ve mekan arasindaki iligskiye getirdigi yeni
yaklagimla yapit1 yapan veya yaptirana ihtiyag duymadan sanat olarak varligini
siirdiirmektedir. Soyle ki anitin agilis1 toplumu, is¢iyi ve siyaset kurumlarini 25
Mayis 2003’te bulustururken is¢i Oliimlerinin Oniine gecilmesi, ig¢i calisma
kosullarinda iyilestirmeler yapilmasi, maden isletmeciliginde emegi merkeze
alan bir anlayigin amtsallastirilmasi amaglanmigtir. Ancak zamanla anit, ihmal ve
unutulmuslugun sonucunda is¢i yagami ile emeginin adeta onemsizlestigini ifade
edecek sekilde ironik bir doniisiime sahne olmustur.

Zonguldak, maden ve is¢i kenti olma 6zelligini biiyiik oranda korurken, anit 2015
yilina degin adeta kaderine terk edilmis hélde birakilarak kapsadigi anlamin
igsellestirilemedigini siireg i¢erisinde biitiin ¢iplakligiyla ortaya koymus, boylece
torensel yaklasimlarin Gtesine gidemeyen salt bir abide olmaktan ¢ikip
enstalasyona dOniismiistir. Bu durum amtin yerinin degistirebilecegi
tartigmalarini bile ortaya ¢ikarmigtir.
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Bir Kisinin elinde hayat bulan nesneler; artik kimseye ihtiyag duymadan kendi
doniigiimlerini yeni bir anlamda gii¢lii bir ifadeyle ortaya koymaktadir. Sanat,
yeniden hem bi¢imsel hem de diisiinsel degisim siirecine girmis ve bir seyin
gerceklestirme amacinin karsitt anlamda kendiliginden ifade bulma siirecini
tamamlamigtir. Ancak, enstalasyon sonsuza degin siirecek -orada duracak- bir
olusum olmadigindan ya zaman iginde eskiyip yok olacak ya da Zonguldak
Maden Havzas1 Aniti’nda oldugu gibi gegici bir siire farkli bir kimlige dontiserek
toplumsal duyarlilig1 etkileyecektir. Sonug olarak enstalasyon topluma iletilmek
istenen mesaji gecicilik esasiyla yerine ulastirdiktan sonra bulundugu yerden
ayrilabilecektir ve bu durum rastlantisal degildir.
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