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YIKIM VE INSA: LUDWIG MEIDNER’IN APOKALIPTIK MANZARASI

DESTRUCTION AND CONSTRUCTION: LUDWIG MEIDNER’S
APOCALYPTIC LANDSCAPE

Altay ALDOGAN*
oz

1884 dogumlu ressam Ludwig Meidner, disavurumculuk akimmin onciilerinden biri
olarak kabul edilir. Sanat kariyerine Berlin’de baslayan sanatgi ozellikle kiyamet
temast etrafinda toplanan "Apokaliptik Manzaralar" isimli resimleriyle bilinir.
Modern yasamin karmasasi, metropol yasami ve insanin i¢ diinyasinin yansitildigi bu
eserler; donemin sosyokiiltiirel atmosferiyle giiclii bir bag kurarak heniiz baglamamis
olsa da ozellikle Birinci Diinya Savasi’nin yaratacagr yikimm Ongoriilerini de
bilinyesinde barindirir. Sanatcinin bu yaklasimi, sadece estetik bir ifade degil, ayni
zamanda toplumsal ve bireysel endiseleri igeren derin bir elestiriyi de igerir.

Bu arastirma, sanatginin kiyamet temali resimlerinin tiim ozelliklerini yansitan
“Apokaliptik Manzara” isimli eser iizerinden hem bigimsel hem de igeriksel bir
analiz yapilmasini, bu analiz dogrultusunda toplumsal ve bireysel a¢idan yasanan
¢ikmazlarin sanat¢inin goziinden aktarilmasimi ve 20. yiizy1l Avrupa’smin 6zellikle
ilk ceyregine gorsel ac¢idan 1s1k tutulmasini amaglamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda
incelenen eser; tarihsel baglarla birlikte ele alinmis, donemin degisen sosyokiiltiirel
ve politik kosullarindan hareketle modern c¢ag ve sehir yasami ekseninde
¢ozlimlenmistir. Bu ¢6ziimleme sonucunda; resmedilen yikim sahnelerinin ayni
zamanda yeni ¢agin insa siirecini de igerisinde barindiran sosyolojik bir analize sahip
oldugu ve modernitenin beraberinde getirdigi tehditlere karsi duyulan endiselerin
metaforik yolla izleyiciye sunuldugu tespit edilmistir. Sonug¢ olarak; arastirma
kapsaminda yapilan degerlendirmeler, “Apokaliptik Manzara” isimli eserin sanatsal
acidan oldugu kadar, tarihsel bir siirecin aktarimi konusunda da degerli bir eser
oldugu sonucuna varilmasini saglamistir.
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ABSTRACT

Ludwig Meidner, born in 1884, is considered one of the pioneers of the
Expressionist Born in 1884, painter Ludwig Meidner is considered one of the
pioneers of the Expressionist movement. Beginning his artistic career in Berlin, he is
especially known for his Apocalyptic Landscapes, a series of paintings centered
around the theme of apocalypse. These works, reflecting the chaos of modern life,
metropolitan existence, and the human inner world, establish a strong connection
with the sociocultural atmosphere of the time. Although created before it had begun,
they contain forebodings of the destruction that would come with World War I. This
approach by the artist is not merely an aesthetic expression but also contains a
profound critique that includes societal and individual anxieties.

This study aims to conduct both a formal and contextual analysis of Meidner’s
painting Apocalyptic Landscape, which embodies all the characteristics of his
apocalyptic-themed works. Through this analysis, it seeks to convey the societal and
individual dilemmas of the era from the artist's perspective and shed light on early
20th-century Europe, particularly its first quarter, from a visual standpoint. In line
with this goal, the artwork is examined within its historical context and analyzed
through the lens of modern age and urban life, considering the shifting sociocultural
and political conditions of the period. As a result of this analysis, it has been
determined that the depicted scenes of destruction simultaneously contain a
sociological analysis of the construction process of a new era, as well as presenting
anxieties about the threats brought by modernity to the viewer in a metaphorical
way. Consequently, the evaluations conducted within the scope of this research lead
to the conclusion that "Apocalyptic Landscape" is a valuable work not only in terms
of its artistic qualities but also as a representation of a historical process.

Keywords: Ludwig Meidner, Apocalyptic Landscape, Expressionism, Modern Art,
City.

Giris

1884 yilinda diinyaya gelen Ludwig Meidner, ortaokulu bitirdikten sonra sanat iizerine
egitim almak istemesine karsin 1901 yilinda ailesi tarafindan bir duvarci ustasinin yanina
cirak olarak verilmistir. Ancak Meidner sanata olan ilgisini kaybetmemis ve 1903 yilinda
Breslau’daki Kraliyet Sanat Okulu’na girmeyi basarmistir. 1905 yilinda Berlin’e
tasindiktan sonra ge¢imini saglamak icin reklam tasarimi yapan sanat¢i, 1906’da
teyzesinden aldigi maddi destekle sanatsal faaliyetlerin merkezi olan Paris’e gitmistir.
Julian ve Cormon akademilerinde kisa bir siire egitim alan sanatci; Ozellikle kiiltiirel
ortamimin ¢iirimekte oldugunu diisiindligii Paris’ten ayrilarak 1908 yilinda Berlin’e
donmiistiir. Meidner, Berlin'in sanat ve edebiyat cevrelerinde aktif olmasina ragmen
hi¢cbir zaman dénemin biiyiik sanat gruplarina dahil olmamis, bu sebeple “Koprii” ve
“Mavi Atl” gruplarinin iiyesi olan ¢agdaslarina taninan akademik ilgi ve kamuoyunun
poptilaritesine ulagamamistir (Eliol & Roters, 1989:11-13). Buna ragmen sanatgi,
disavurumcu sanatin 6nemli temsilcilerinden biri olarak sayilmaktadir. Sanat tarihgi
Charles Werner Haxthausen’in “Modern German Masterpieces” isimli kitabinda yer alan,
elestirmen Willi Wolfradt’a ait; “...Yaptig1 her sey disavurumdur, ifadedir, patlamadir.
Onda volkanik ¢agin en sicak krateri var... ara sira onsezilerinin lavin1 kars1 konulamaz
bir giicle kusar" seklindeki s6zler, Meidner’in disavurumcu yaninin ne denli baskin
oldugunun kanit1 niteligindedir (Haxthausen, 1985:54).
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Agirlikli olarak sehir manzaralari, portreler ve dini temalar tizerinden sekillenen resimler
yapan sanatgl, endiistriyel toplumun goriintiilerine ilgi duymaktadir ancak resmettigi
yerler c¢ogunlukla Berlin’in merkezi degil, 1912’ten beri yasadigi banliyélerden
sahnelerdir (Vogt, 1980:297). Bugiin hala en bilindik eserleri arasinda yer alan
“Apokaliptik Manzaralar” isimli resim serisi de bu sahnelerden olugsmaktadir. Berlin’de
modern yasamin kargasasinin vurgulandigi ve kiyamet temasi etrafinda toplanan
peyzajlardan olusan bu resimler adeta Avrupa’da 1900’lerin ilk ¢eyreginin metaforik bir
yansimasidir. Bu noktada, ilk olarak 19. yiizyilin son ¢eyregi ve 20. ylizyilin basinda
sanayi alaninda yasanan gelismeler ve bu gelismelerin sonuglarin toplumsal yapinin
olusumunda olduk¢a 6nemli bir role sahip oldugu soylenmelidir. Makinelerin gelisimiyle
birlikte is¢inin, {iiretim siirecindeki roliinden baslayarak sosyal yasayis1 tliimiiyle
degistiren sanayilesmenin en onemli etkilerinden birisi de metropollerin olugsmasindaki
kritik konumudur. Bunun yani1 sira yasanan diinya savaglarinin toplumsal agidan
yansimalari da sanat¢inin resimlerini anlamak adina olduk¢a 6nemlidir. Dolayisiyla 20.
ylizyil, biiyiik ilerlemeler yaganmasina ragmen 6zellikle insan1 derinden etkileyen birgok
kirilma noktasinin da merkezini olusturmaktadir. Tam da burada 20. yilizyili daha iyi
anlamak adina, Ingiliz tarih¢i Eric Hobsbawm’m “O halde bu yiizy1l neden bu essiz ve
olaganiistii ilerlemenin sevinciyle degil de huzursuz bir ruh haliyle sona erdi?
(Hobsbawm, 2011:15)” seklindeki sorusu ve bu soruya yanit olarak 20. yiizyilda yasanan
savaglar ve felaket olarak nitelendirilebilecek siddet dolu olaylar1 vurgulamas: oldukga
onemlidir (Hobsbawm, 2011:15-16). Hobsbawm’in sézlerinden de anlasilacagi {izere
donemin belirgin karakteristigi arasinda diinya savaslari basta olmak {iizere birgok
travmatik olay bulunmaktadir. Bu arastrmanm konusunu olusturan “Apokaliptik
Manzara” isimli resim tamamlandig1 sirada heniiz Birinci Diinya Savasi baglamamis olsa
da eser; ilk bakista bile, yaklasmakta olan savas ikliminin yaratacagi huzursuzlugun
isaretlerini tasimaktadir. Bu perspektiften bakildiginda essiz bir ilerleme ve huzursuz bir
ruh halinin birlikteligi {izerinden ele aliman 20. yiizyll gelismeleri, Meidner’in
resimlerinin bigim ve igerik yapisinin anlasilmasinda onemli bir goreve sahiptir. Bu
sebeple, Oncelikle “Apokaliptik Manzara” isimli eser bi¢cimsel olarak incelenmis ve
kompozisyonu olusturan elemanlarin igerige katkisi irdelenmistir. Bununsa birlikte eser,
donemin kosullariyla iligkilendirilerek biitiinsel bir bakis acis1  yakalanmasi
amaclanmistir. Bu dogrultuda ilgili eserin tarihsel baglarla birlikte ele alinmasi ve
modern ¢agin degisen kosullar1 ile iligkilendirilerek bir degerlendirme yapilmasi
aragtirmanin problemini olusturmaktadir.

Bu arastirmada; Ludwig Meidner, eserleri, yasadig1 cografya ve donem iizerine kapsamli
bir literatiir taramast gerceklestirilmistir. Elde edilen bilgiler donemin sosyokiiltiirel ve
politik kosullariyla iligkilendirilerek Meidner’in “Apokaliptik Manzara” isimli eseri
tizerinde yogunlagilmistir. Sanatcinin ilgili eseri {iizerinden, oOzellikle sehir yasami
baglaminda derinlemesine bir ¢ézlimleme yapilmis; eserin kompozisyon, renk, bigim ve
anlatim tarzi irdelenerek gorsel ve tematik unsurlar detayli bir analiz siirecine tabi
tutulmustur. Ozellikle, “Apokaliptik Manzara” isimli eser; ddnemin sosyal dinamikleri ile
bagindan hareketle irdelenerek Meidner’in hem sanat anlayist hem de c¢aga olan bakist
ortaya c¢ikarilmaya calisilmistir.

Eser incelemesi

Ludwig Meidner’e ait “Apokaliptik Manzaralar” baslig1 altinda resimlenen eserler sahip
olduklart temanin yanimnda kompozisyonlar, kompozisyonu olusturan elemanlar ve
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resimlerin kurgusu anlaminda da dnemli benzerliklere sahiptir. Ozellikle 1912 ve 1913
yillarinda {retilmis olup, modern sehir hayatinin ve kiyamet kaygilarinin soyut bir
yansimast olarak kabul edilen bu resimler endiistriyel ¢agin getirdigi toplumsal
degisimlere ve toplumsal calkantilara kars1 bir tepki olarak degerlendirilir. Dinamik ve
kaotik yapilarla karakterize edilmis kompozisyonlar, soyutlanmis formlar ve panik
havasinda kosusturan figiirlerle kaos ve ¢okiis duygusunu 6ne ¢ikaran bu eserler yarattigi
gorsel etkinin yani sira duygusal agidan da sarsici derecede etkilidir. Bu eserler arasinda
yer alan “Apokaliptik Manzara” isimli resim, lizerinde patlamalarin yasandigi bir sehri
gostermektedir (bkz. Gorsel 1). Ondeki insan figirleri de dahil olmak (izere
kompozisyonu olusturan tiim elemanlar dinamik bir goriiniime sahiptir. Ozellikle,
diyagonal sekilde yerlestirilmis biiylik alev kiitleleri, mimari yapilarin hareketli ve tist
iste bindirilmig goriinlimii, zikzaklar olusturacak sekilde kurgulanmis ¢izgisel tavir ve
zeminin ¢ok katmanli yapisi kompozisyonun dinamik goriiniimiiniin ana kaynaklar
arasinda yer almaktadir. Agirlikli olarak sari-turuncu renk tonlariyla betimlenen resimde
mavi-yesil tonlarla denge saglanmis, koyu kahverengi ve siyah tonlarla da kontrast etkisi
yaratilmistir. Doga gercekliginin yerine 6znel bakis acisiin merkeze alinmasi, giiclii
renkler ve dramatik 151k-golge kullanimi, bi¢imlerin deformasyona ugramasi gibi
yaklagimlarla olusturulmus bu eser disavurumculuk akiminin neredeyse tiim karakteristik
ozelliklerini yansitmaktadir. Yazar Friedrich Bayl'm (1997:269) disavurumculugun
gercekliginin, dis ve i¢ diinyadaki gorlintiinliin zithgindan kaynaklandigir yoniindeki
sozleri diisliniildiigiinde; Meidner’in, bu iki gergeklik arasindaki catismayi ustalikla
resmetmesinin ve sanat¢inin 6znel goriislinlin gergeklige olan hékimiyetinin sebepleri
daha 1iyi anlagilmaktadir. Bu baglamda, resmedilen sehir goriinlimiiniin bigimsel agidan
coziimlenme seklinin ana kaynagi her ne kadar donemin 6nde gelen akimlarindan olan
disavurumculuk kaynakli olsa da 20. yiizyilin biiyiik sehirlerine biraz daha yakindan
bakmak bu anlamda eserin anlasilirhigini arttiracaktir. Bu noktada yazar Ashley
Bassie’nin (2008:74); Berlin’in modern bir metropoliin tiim 6zelliklerine sahip, ileri
teknoloji, biiylikk magazalar ve eglence olanaklariyla dikkat ¢eken bir sehir oldugunu
ancak zenginlik ile yoksullugun da keskin bir tezat olusturdugunu belirttigi sozleri
sanayilesme paralelinde biiyiiyen sehirlerin, sadece fiziksel alandaki degisimini degil
heterojen bir sosyal yapiyr ve tiimiiyle donlisen yasam modelini de icerisinde
barindirdigini ifade etmektedir.
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Gorsel 1. Ludwig Meidner, Apokaliptik manzara, 1912, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x194 cm,
Ozel Koleksiyon (Eliol & Roters, 1989:35) (Sotheby's, tarih yok)

Sanatgmin, biliylik sehirleri ve modern yasamin sanatsal temsillerini merkeze aldig:
“Biiyilik Sehirleri Resmetmeye Giris" isimli makalesinde yer verdigi “Yiiksek ev siralar
arasindaki 151k ve karanlik kargasasi bizi kor ediyor. Basit 1s1k planlar1 duvarlarda
duruyor. Isik, karmakarigik binalarin lizerinde patliyor. Hareket eden araglar arasinda
yanip sOniiyor. Gokler bir selale gibi {izerimize ¢Okiiyor ve bol miktarda 151k saganagi
diinyaya iniyor (Miesel, 1970:112)” ve “Sokaklarda bize dogru kosan {i¢genler,
dortgenler, cokgenler ve daireler. Diiz ¢izgiler dort bir yanimizdan hizla geciyor. Cok
sayida sivri uclu sekiller bize dogru saplaniyor. Hatta etrafta kosan insan ve hayvanlar
bile bize ¢ok sayida geometrik yapi1 gibi goriinliyor (Miesel, 1970:113)” seklindeki
sOzleri yasanan doniisimiin gorsel agidan yansimalarini aktarmaktadir. Meidner’in bu
ifadeleri; eserlerinin bigcimsel kaynagimmin sadece disavurumcu tislup etkisinde
tiretilmediginin, bu bi¢imsel kayginin kdkeninin sehrin degisen yapisinin gozle goriiniir
referanslarindan kaynaklandiginin da kaniti niteligindendir.

Sanat¢inin igsel goriisiinlin sehrin atmosferi ile olan bag1 arasindaki iligkiye degindikten
sonra kompozisyonlar1 olusturan unsurlarin anlatima olan katkis1 da eserin anlasilmasinda
onemli role sahiptir. Bu unsurlara 6zetle deginecek olursak; kuyruklu yildiz ya da meteor
izlerini andiran kirmizi ve turuncu alevlerden olusan volkanik patlamalar ile aydinlatilmis
gece, kiyameti andiran bir depremin sarsintilariyla ¢okmekte olan binalar, siddetli
patlamalar ve yasanan yikim karsisinda dehsete kapilarak bu kaotik manzaradan
cigliklarla izleyiciye dogru kagan iki figiirlin tasvir edildigi goriiliir (Sotheby's, tarih yok).
Ozellikle statik olmayan bir zeminde {ist {iste bindirilmis ve hareket halinde oldugu
hissedilen binalar (bkz. Gorsel 2), patlayan alev toplar1 (bkz. Gorsel 3), sarsilan yerkiire
ve ayakta durmakta zorlanan figiirler (bkz. Gorsel 4); modernite baglaminda degisen
yasam tarzi, bu yasamin mekani olan “metropol” gercegi ve beraberinde getirdiklerinin
metaforik bir yansimasi olarak degerlendirilmelidir. Yasanan bu doniisiimiin tanig
konumunda olan sanat¢i bir anlamda kendi sehir deneyiminden hareketle cagi ve
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cevresini tasvir etmektedir. Bu noktada resmi daha iyi anlayabilmek i¢in sanat¢inin bu
tasvirlerinin kaynagi olarak 20. yiizyil sehir hayatinin getirdiklerine biraz daha yakindan
bakmak faydali olacaktir. Bu konuda ekonomist ve sosyolog Werner Sombart (1863-
1941); sehir yasaminin asir1 kalabalik dogasinin binlerce Berlin sakinine “ev ici sefalet”
dayattigini, onlara gergek bir yuva i¢in alan tanimadigimi ifade ederken bu yeni kentsel
kiiltiirii yapay bir tiir olarak tanimlamaktadir; benzer sekilde tiyatro elestirmeni Alfred
Kerr (1867-1948), Berlin'de nereye bakarsaniz bakin ilerleme, gelisme, ¢alisma, teknoloji
ve giizellik olarak sayilacak taze cirkinlikler goriileceginden bahseder (Cook, 2015:38-
39). Sehir deneyimi iizerine; sosyolog George Simmel (1858-1918), metropol hayat1 ve
bikkinlik arasinda dolaysiz bir iliski bulundugunu ve sehrin kalabalik niifusuna ragmen
insanin kendini yalniz hissettigini ifade ederken (Simmel, 2003:91-96), sosyolog
Ferdinand Tonnies (1855-1936) ise metropollerin kalabalik olmasinin sonucu olarak
kisilerin diger kisilerle baglanmasinin kaginilmaz oldugunu, kisilerin istencinin ancak
grubun kollektif iradesinin bir pargasi olabildigini ve bu sebeple de bireylerin gruba
bagimli kaldigmi ifade etmektedir (Tonnies, 2000:193-194). Benzer bakis acistyla
sOylenmis ifadeleri ¢ogaltmak miimkiinse de verilen 6rnekler ozellikle 20. ylizyilin ilk
ceyregindeki metropol hayatinin anlasilmasina katki saglamakla birlikte sanatc¢inin
peyzajlarinin  genel olarak 20. yiizyill sehir deneyimiyle, 6zelde de Berlin ile
iligkilendirilmesini kolaylagtirmaktadir. Yukaridaki ifadeler ayni zamanda sanat¢inin
bicimsel tavrini, kompozisyonlari olusturan unsurlarin tercih edilme nedenini ve
metaforik anlatimin kokenini anlamak i¢in 6nemlidir.

Gorsel 2. Ludwig Meidner, Apokaliptik Manzara (Detay)

Gorsel 3. Ludwig Meidner, Apokaliptik Manzara (Detay)
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Gorsel 4. Ludwig Meidner, Apokaliptik Manzara (Detay)

Resmin anlamlandirilabilmesi i¢in 06zellikle resim serisinin isminde de gecen
“Apokaliptik” kelimesi ve resmin atmosferinin ¢ogunlukla bir kiyamet ani ile
aciklanmasi 6nemli bir husus olarak dikkat ¢ekicidir. Bu sebeple bu kelimenin kisaca ne
anlama geldigi ve resimle iligkisi tlizerinde durmak eserin verdigi mesaj konusunda
zihinlerin berraklagmasina yardimci olacaktir.

"Apokaliptik" kelimesi, genellikle biiylik ve yikici olaylarla iliskilendirilen “kiyamet ya
da “son”u tanimlamak i¢in kullanilir ve kokeni "apokalips (apocalypse)" kelimesinden
gelir. “Ingilizce ve Fransizca apocalypse [apokalips] ‘vahiy, 6zellikle kiyamet giiniine
iliskin vahiy’ sdzctiglinden alintidir. Bu sozciik.... ‘sur1 ortaya ¢ikarma, fag etme... 2.
antik dinde tanrmim kendini insanlara gostermesi, Hiristiyanlikta kiyamet giliniine dair
alametler’ sozciigiinden alintidir (Nisanyan Sozlik, tarth yok). Etimolojik olarak
bakildiginda, apokalips kelimesi bir felaketi degil, kozmik bir krizin gizli tarafin1 ve
nedenlerinin dogasini1 ortaya koyan bir vahiy anlamima gelmektedir (Eliol & Roters,
1989:67). Bu noktada, apokalips kelimesi ile sanat¢inin resmi arasinda iligki kurmak
miimkiindiir. Resmin atmosferi de diislintildiiglinde, bir kiyamet ya da son kavraminin
resmin agiklanmasinda onemli bir role sahip oldugu kolaylikla sdylenebilir. Ancak
burada son olan nedir? Eserin anlamlandirilabilmesi i¢in bu soru kritik 6neme sahiptir ve
bu konu hakkindaki genel kani; modern sehirler {izerinden tarif edilen ve bir kiyamet
metaforu yoluyla aktarilan modern yasayisin tasvir edildigi yoniindedir. Bir 6lciliye kadar
bu yorum dogru kabul edilebilir. Ancak “modernite” bir orijin noktasi olarak alindiginda,
bu noktanm son olmaktan ziyade bir baglangici temsil ettigi fikri esere daha genis bir
perspektiften bakilabilmesi i¢in hayli onemlidir. Baska bir deyisle resim, modernite ile
birlikte sonlanan bir ¢ag1 ve modern ¢agin baslangicinin eszamanliligini ima etmesi
sebebiyle yikim ve insanin beraberinde getirdigi zorlu siireci de yansitmaktadir. Resmin
ismi diigiiniildiiglinde, bu fikri destekleyecek bir unsur olarak Ahmet Oktay’in Apokalips
kavrami iizerine yaptigi; “... dlinyanin sonundan (kiyamet), ardindan da kiyamet
sonrasiin geleceginden (kurtulug) s6z eden, yani ayni anda hem yok olusu hem de
yeniden dirilisi betimleyen ikili bir anlama geliyor (Oktay, 2004:87)” seklindeki
degerlendirmelerinden bahsedilebilir. Buradan hareketle, genellikle modern sehrin kaotik,
yikict goriintiisiiniin aktarildigi diisiiniilen bu resmin; tam doéniisiim anini, “eski’nin
iizerine insa edilen “yeni” bir sehir goriiniimiinii aktardig1 sdylenebilir. Dolayisiyla eserde
ne flitiiristler gibi ¢aga bir 6vgii ne de bir¢ok modern sanatci gibi dogrudan ya da dolayh
bir yergi s6z konusu degildir. Sanatc1 disavurumcu bir iislupla modern sehrin realitesini
konu almistir. Meidner’in “Haydi bize yakin olani, sehir diinyamizi boyayalim! Vahsi
sokaklar, demir asma kopriilerin zarafeti, beyaz bulut daglarinda asili gaz tanklari,
otobiislerin ve ekspres lokomotiflerin giiriildeyen renkleri, hizla kosan telefon kablolari,

. ve sonra gece... biiyiik sehir gecesi (Miesel, 1970:114-115)” seklindeki sozleri de
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gosteriyor ki sanatcinin resmettigi sahne, deneyimledigi sehir hayatinin kendi
penceresinden yansimasidir.

Bu noktada deginilecek onemli konulardan birisi de gelecekte olacaklara dair iirkiitiicii
bir kehanet olarak goriilen ve resmin huzursuz edici atmosferinin ana kaynaklarindan biri
olarak heniiz baslamasa da isaretlerini hissettiren Birinci Diinya Savasi’dir (Leicester's
German Expressionist Collection, tarih yok). Yaklasan felaket, Avrupa siyasi
manzarasinda artan gerginligin getirdigi sayisiz ipucuyla zaten tespit edilebiliyordu; her
biri tek basma ele alindiginda 6nemsizdi, ancak birlikte stirekli biiyliyen bir tehdit
olusturuyorlardr (Eliol & Roters, 1989:67). Bu baglamda, yazar Stefan Zweig’in, Birinci
Diinya Savasi'nin patlak vermesinden onceki son birka¢ yilda yasananlari ifade ettigi
asagidaki sozlerine bakilabilir;

Avusturya Bosna'yi ilhak etti, Sirbistan ve Bulgaristan Tiirkiye'ye dogru ilerledi ve heniiz
dislanmis olan Almanya 6fkeli bir darbe i¢in pengesini kaldirdi. Biiytlik karlar elde eden
Fransiz sanayiciler, Krupp ve Schneider-Creusot'un daha fazla top Uretmek istemesi
nedeniyle, ayn1 hizla biiyiiyen Almanlara kars1 kiskirtict bir tutum sergilediler. Devasa
kar paymna sahip Hamburg'un tasimacilikla ilgili ¢ikarlar1 Southampton'inkilere karsi,
Macar tarimcilar Sirplara karsi, bir sirket digerine karsi c¢alisiyordu.. Her yerde
belirginlesen kritik kavsak onlar1 daha fazlasini istemeye yoneltmisti... Almanya'da
barisin ortasinda bir savas vergisi getirildi, Fransa'da askerlik hizmeti siiresi uzatildi.
Artan enerji nihayet bosalmak zorundaydi ve pervaneler, bulutlarin Avrupa’ya dogru
yaklagmakta oldugu yonii gosteriyordu (Eliol & Roters, 1989:67).

Bu noktada Ozellikle huzursuz edici atmosfer; sanat¢inin “Apokaliptik Manzaralar”
serisinin tiimiinde net bir sekilde hissedilir. Sanat¢inin “Yanan Sehir” isimli eseri de ayni
baglamda degerlendirilebilecek birgok 6geye sahiptir. Yazar Paul Vogt (1980:120), bu
eserden bahsederken; 6n ve arka planin gerilimli bir sekilde ayrilmasi ve bu ayrimin derin
bir huzursuzluk yaratmasi, metropoliin patlamalarla parampar¢a olmasi, binalarin sert
acilarla sikigmig goriinimde resmedilmesi gibi hususlar {izerinden hareket etmistir ve bu
hususlar savaglar da dahil olmak {izere 20. ylizy1ll Avrupa’sinin igerisinde bulundugu
durumu Ozetler niteliktedir.
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Gorsel 5. Ludwig Meidner, Yanan Sehir, 1913, Tuval Uzerine Yaghboya, 51,5x59 cm, Ozel
Koleksiyon (Vogt, 1980:121)

Goriildiigti lizere Meidner resimleri; genel olarak adi tam koyulmasa da yaklasan
felaketin biiyiikliiglinii diisiindiirecek bir kurguya sahiptir. Bu kurgu toplumda hissedilen
korku ve huzursuzluk baglaminda eserin tedirgin edici atmosferinde gizlenirken,
sanatcinin resmettigi sehir goriinlimiinde yer verdigi biiylik alev toplar1 araciliiyla 20.
ylizyilda yasanacak biiylik yikimin 6ngoriisiinde bulunmaktadir. Bu sebeple sanat¢inin
bireyselliginin yansimalarin1 oldukg¢a etkili bir ifade giicliyle aktaran “Apokaliptik
Manzara” isimli eser; ayn1 zamanda ¢aginin en biiyiik krizlerinin aynasi durumundadir.
Eseri evrensel yapan da resmin bu anlatim giiclindeki basarisidir.

Sonug

Ludwig Meidner; kiyamet temasi etrafinda topladigi sehir peyzajlartyla 20. yiizyil
Avrupa’sinin  Ozellikle ilk ¢eyreginde yasanan travmatik silireci resmetmistir.
“Apokaliptik Manzara” isimli eseri de “Apokaliptik Manzaralar” baslig1 altinda toplanan
diger caligmalar1 gibi modernite kaynakli gecis doneminin tiim sancisini biinyesinde
barindiran bir analizi izleyiciye sunmaktadir. Bu analiz, ¢ogunlukla kaotik bir sahne
iizerinden kurgulanan sehir goriiniimleri araciligiyla modernitenin yarattigi yikim
ekseninde degerlendirilmektedir. Ancak yikimla birlikte ele alinmasi gereken ve es
oneme sahip bir durum olarak yeni ¢agin insa siireci de sanat¢inin eserlerinin arka planini
anlamak adina oldukca Onemlidir. Bu sebeple Meidner’in; toplumsal calkantilarla
sekillenen 20. yiizy1l Avrupa’sinda yasayan bir sanat¢1 olarak yalnizca c¢aga taniklik
etmedigi, ayn1 zamanda yasanan doniisiimleri kendi sanatsal diliyle eserlerine aktardig:
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rahatlikla sGylenebilir. Buradan hareketle bu arastirmada incelenen eserin, sadece sanatsal
bir ifadeyi isaret etmedigi, ayn1 zamanda tarihsel bir dokiiman islevi gordiigii ve
modernitenin beraberinde getirdigi degisim nedeniyle ele alinabilecek varolugsal
kaygilarin ipuglarini da blinyesinde barindirdigi sonucuna varilabilir.

Sonug olarak; Meidner’in bu eseri, donemin toplumsal ve bireysel agidan yasanan
cikmazlarin1 gozler Oniine sererken izleyicilere de tarihsel bir yolculugun kapilarim
aralar. Resmin igerigi lizerine yapilan degerlendirmeler gostermektedir ki sanatc¢inin
resmettigi sahne her ne kadar bicimsel agidan doga gercekliginden net bir kopusu
gosterse de donemin kosullarinin aktarimi baglaminda oldukg¢a gergek¢i bir bakisin
yansimalarina sahiptir. Bu durum, eseri; sanatsal agidan oldugu kadar, tarihsel bir siirecin
aktarimi konusunda da degerli kilar.
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