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Ozet

Bu calismada Bursa Mevlevihane’sinde gergeklestirilen Mevlevi ayinleri kapsaminda
yapilan ritiiel pratikleri performans teori ve ritilel kuramlar1 c¢ercevesinde
degerlendirilmistir. Kiiltiirel performans olarak degerlendirilecek olan Mevlevi Ayini,
yorumsamaci (hermenétik) yaklasim ile ele alinacaktir. Ozellikle sema gosterimi
boliimiine odaklanilacak olan g¢alismada tarihsel ve kiiltiirel igeriginin yani sira, sema
eylemine ve yetisine nasil ulasildigl, Mevlevi ayinlerinin igerigi ve Bursa
Mevlevihanesi‘nin yeniden insasinda s6z konusu kiultiirel performansin mekanla
iliskisine dair degerlendirmeler ¢alismanin igerigini olusturmaktadir. Calismanin verileri
saha calismasi metodolojisi ile yapilmis, literatiir taramasi, netnografik inceleme ve saha
calismasi sirasinda kullanilan goriisme teknigi yoluyla elde edilmistir.
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The Evaluation of The Transmission Processes of The Sema Ritual in
Mevlevism Within the Scope of Performance Theory: The Case of Bursa
Mevlevi Lodge

Abstract

In this study, ritual practices within the scope of Mevlevi rites performed in Bursa
Mevlevi Lodge are evaluated within the framework of performance theory and ritual
theories. The Mevlevi ritual, which will be evaluated as a cultural performance, will be
handled with a hermeneutic approach. In the study, which will focus especially on the
sema performance section, in addition to its historical and cultural content, the content
of the Mevlevi rituals, how the act and ability of sema is achieved, and the relationship of
the cultural performance with the space in the reconstruction of the Bursa Mevlevihanesi
constitute the content of the study. The data of the study were obtained through literature
review, netnographic analysis and interview technique used during the fieldwork.

Keywords: Sema, Mevlevi ritual, Bursa Mevlevihanesi, ritual, ritual, performance.

Giris

Sema ritiielinin aktarim stireglerinin performans teori kapsaminda degerlendirilmesinde
ornek alan olan Bursa Mevlevihanesi arastirmasinda, arastirmanin amaci, Mevlevi ayini
ritiielinin performansi ve performans stireglerinin nasil aktarildigi, Bursa Mevlevihanesi
ornegi lzerinden irdelemektir Performansi olusturan unsurlarin mekan, uzam
baglaminda ele alinisi ile s6z konusu aktarimin, performansin stirdiiriilmesinde yaptigi
etkiye dair irdeleme ¢alismanin bir diger amacini olusturmaktadir. Arastirmanin evrenini
Mevlevi ritiielleri, érneklemini ise Bursa Mevlevihanesi olusturmaktadir. Arastirma
kapsaminda literatiir tarama ve saha calismasi yapilmistir Gortismeci tekniginden
yararlanilmistir. Bu baglamda planlanmis ve yar1 planlanmis olarak T.C. Kiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Konya postnisini Fahri Ozgakil, semazenbasi Omer Kili¢c ve neyzenbasi Yusuf
Yilmaz ile gortisme yapilmistir Bursa Mevlevihanesi'nde mukabelelere postnisin ve
semazenbasi Konya’'dan gelmekte neyzenbasi ise Bursa’dan istirak etmektedir. Bu
arastirmada veriler netnografik yontem, yazili kaynaklar incelenmesi, fotograf, video
kaydi ve goriismeler sonucunda elde edilmistir.

Arastirma sorulari su sekildedir;

1. Mevlevilikte ritiieller nelerdir?

2. Mevlevilik ritiiellerinde miizigin islevi nedir?

3. Miizik performansinin isimlendirilisi, miizik yapicilarin konumu ve gorevleri nedir?
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4. Sema gosteriminin islevi ve aktarim asamalari nelerdir?
5. Bursa Mevlevihanesi'nin ge¢misten bugtine degisen misyonu ve islevi nedir?
6.Mekaninin  kiltiirel performanslarin gerceklesmesinde etkisi nedir? Bursa

Mevlevihanesi'nin mekan olarak Mevlevi ayini performansinda islevi nasil agiklanabilir?

Mevleviligin Tarihi ve Mevlevi Ayini insasi

“Mevlana Celaleddin Rumi miladi 1207 senesinde Belh sehrinde dogmustur. Sultan‘il-
Ulema olarak da anilan babasi Bahaeddin Veled ve Seyyid Burhaneddin gibi alim ve
mutasavviflarin talebesi ve miiridi oldu. Mevlana Celaleddin gerek ilmiyle ve gerekse
ailesinden tevarts ettigi asaletiyle Konya‘da bir alim ve mutasavvif olarak son derece

sevilen ve sayillan bir miderristir” (Boltikbasi, 2011:16).

Mevlana Celaleddin Rumi, Gevher Hatun ile 18 yasinda evlenmistir. Babasinin vefatinin
ardindan camide onun yerine vaaz vermeye baslamis ve babasinin izinden gitmistir.
Babasinin arkadasi olan Burhaneddin Veled’i gérmek i¢cin Konya'ya gelmis ve ardindan
kendisinden ilim talep etmistir. Sems-i Tebrizi'nin de Konya'ya gelmesi ve kendisiyle
tanismasi ile bisbiitiin tasavvuf ilmine egilmistir “Mevlevilik, XIII. asir sonlarinda
Konya'da Mevlana Celaleddin Rumi adina, oglu Sultan Veled tarafindan kurulan tarikatin
adidir. Bu tarikat, “Efendimiz” anlamina gelen “Mevlana” adiyla anilan Belhli Celaleddin
Muhammed’e nispet edilmis ve vefatindan sonra Konya'da gelisip, Anadolu Beylikler
donemi ve alti asirllk Osmanli imparatorlugu boyunca, Tiirk toplumunu belki de en
yakindan etkileyen tarikatlardan birisi olmustur “(Kiigtik, 2000, s. 18).

“Mevlevilikte Mevlana ‘nin halifesi konumundaki kisiye ¢elebi unvani veriliyordu. Celebi
Hiisameddin ve Mevlana ‘nin oglu Sultan Veled tarikatin kurucularidir. Tarikatin silsilesi
Hz. Ali ‘ye dayanmaktadir. Celebi Hiisameddin g¢elebilik makaminin ilk postnisinidir.
Ardindan Celebilik makamina Sultan Veled ge¢mis ve ondan sonra Celebilik makaminin
babadan ogula ge¢mesi veya aile icinde devretmesi gelenek halini almistir “(Boltikbasi,

2011, s.19).

Mevleviligin piri Mevlana, ¢ estetik unsura dayanmistir: Ask, miizik ve raks. Mevlana

eserlerinde miizigi 6vmekte ve onu bir sanat olarak gormektedir. Fakat Mevlana ve ondan
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sonra ilk celebiler zamaninda, sonradan mukabele adi1 verilecek olan térende, buna eslik
edecek 0zel olarak bestelenmis eserler yoktu. Mevlana'nin 6liimiinden sonra sema toéreni
ve Mevlevi ayinleri kural ve kaidelerini Sultan Veled zamaninda almaya baslamis daha
sonra torunlari tarafindan devam ettirilmistir (Kayal Orta, 2014, s. 89-90).

Mevlevilik Selguklu déneminde elde etmis oldugu dini ve kiiltiirel varligini Osmanh
zamaninda da devam ettirmistir. Oyle ki baska hicbir tarikat bu sekilde bir biiyiime
gostermemistir. Bir tarikat olmasi nedeni ile agirlhikli olarak tasavvuf diistincesini
benimsemistir. Diger tarikatlara nispeten sanatsal unsurlar bu tarikatta 6n planda
olmustur. Ozellikle Osmanl déneminde, kiiltiir ve sanat hayatinin merkezinde yer almistir.
Miizik ve siir Mevleviligin her zaman igerisinde olmustur. Tekke miizigine katkisi ise
yadsinamaz bir gergektir.

Mevlana doneminde herhangi bir diizeni ve sekli olmayan ask ve heyecan icerisinde
yapilan sema torenleri Sultan Veled, Ulu Arif Celebi doneminden baslayip Pir Adil Celebi
donemine degin bir diizen igine sokularak sistemlestirilmistir. Herhangi bir siras1 ve
diizeni olmayan sema etkinlikleri zaman icerisinde ayin bigimine déniismeye baslamistir.
Gilintimtizde Mevlana ve Mevlevilikle ilgili seyler artik daha iyi bilinmektedir. Mevlevi ayini
denildiginde akla sadece sema gelmektedir. Oysaki sema ayininin icinde musiki vardir, siir
vardir, dans vardir. Gortilmektedir ki Mevlevilikte sema olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.
Bu nedenle 6ncelikle semanin ne oldugu ve musiki ile iliskisini anlamak gerekir. Sema
denilince ilk akla gelen gokyiiziidiir. “Isitmek, isittirmek, dinlemek” gibi anlamlara da
gelmektedir. Tasavvufi olarak ise isitilen seslerden sonra raks ederek kendinden ge¢cme
hali anlamlarinda kullanilmaktadir. Yine ayni sekilde tasavvufta Tanr1’y1 seven ve ona asik
olan Kkisilerin isittikleri her seste Tanrr'y1 isitmesi de bir semadir. Bu sekilde kisinin
kendinden gec¢mesi hali “vecd” olarak agiklanmaktadir (Uzun, 2018:370). Stileyman
Uludag vecdin musiki ile tanimlanmasini soyle ifade eder “Vecd, semadan evvel
rastlanmayan manevi hallere i¢ alemde tesadiif etme demektir” (Uludag, 1976:305). ikinci
anlami ise Mevlevilerin zikir ayinlerinde donerek raks etmektir. “Mevlevi literatiirtiinde
sema, ritim ve miuizik esliginde yapilan, sagdan sola, kalbin etrafinda ¢ark atip donerek icra

edilen bir nevi nafile ibadettir” (Top, 2007:81).
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Aslinda biraz ince diigiiniildiigiinde ilk iki anlamin bir Mevlevi ayininde birlestigi
gortilebilir. Donerek sema eden kisi, ayinin ve gliftesinin etkisiyle ytice duygular kazanarak
manen olgunlasir, yiicelir, Tanr’’ya ulasmay1 hedefler. Bu dontis yalniz bedenle yapilan
doniis degildir. Gontille, ruhla, askla, imanla, maddi ve manevi biitiin varligi ile dontistiir

(Uzun, 2019:370).

Mevlevilikte sema, semazenin kendi etrafinda sagdan sola doniist ile olur. Bu ddniiste
Allah’in ismi zikredilir. Mevlana'nin her seyin kendi etrafinda deveran etmesi diistincesi
sema zikrine de yansimistir. Kainat, gezegenler, her zerre dairesel bir sekilde hareket
etmektedir. Bu, topraktan geldik topraga gidecegiz diisiincesinin yansimasidir. Mevlana’y1
semaya iten de budur. Mevlana her seyde Allah’in tecellisini gormiistiir ve kalkip o cosku
ile sema etmistir. “Sema, kelime anlamiu itibari ile isitmek manasina gelir. Mevlana'ya gore
de sema, musiki nagmelerini isitmek ve bu musiki nagmelerini isitirken ayni1 zamanda
kalbin bu sozleri isittikten sonra viicudu harekete gecirmesidir. Bu esnada kisinin sagdan
sola dogru donmesi hareketine sema denilmektedir. Sema, bir zikirdir. Mevlevilerin
Allah’a ulasma gayretiyle yapmis olduklar: bir zikirdir. Sema eden semazenin sol ayagini
sabit tutarak, sag ayag ise onun etrafinda 360 derecelik her doniisiine cark denir.
Semazen her cark atista Allah’1 zikreder. Dolayisi ile zikir nafile bir ibadettir. Sema eden
semazen, vakit namazini kildiktan sonra sema mukabelesine gecer ve Allah’a ulasma

diistincesi ile sema etmeye baslar. “F. Ozcakil (kisisel iletisim, 2 Mayis 2024).

Sufiler, “sema” tabirini “dini musiki” yerine kullanmislardir. ilk sufiler sema kelimesi ile
dini musikiyi kastetmis olsalar da musiki kelimesini tercih etmemislerdir. Sema musiki
esliginde yapilan bir icray: ifade eder. Mevlevilik, kurulusundan itibaren musikiye ¢cok
6nem vermis, miizisyenler yetistirmis ve ayni zamanda miizigi ibadetin bir pargasi olarak
gormiistiir. Mevlevihanelerde miizik icrasi sosyal ve dini bir ritiiel haline gelmistir.
Mevleviligi musikiden ayr1 diisiinmek imkansizdir. Dini musiki; cami musikisi ve tekke
musikisi olarak ele alinir. Cami musikisi ve tekke musikisi arasindaki fark sudur; cami
musikisinde calg1 yoktur, sadece insan sesi ile icra edilebilmektedir. Fakat tekke
musikisinde ¢algi ile icra s6z konusudur. Mevlevi musikisi, ayinhan- mutrip- semazen

licliisiinden meydana gelir. Musiki, Mevlevilerin profesyonel anlamda da mesai harcayip



426 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Tiirkiye) Yil/Year: 7 Sayi/ Issue: 2 (2024)

Urettigi bir alandir (Aksiit Cobanoglu, 2022:125-126). Semay1 musikiden ayri1 diisiinmek
imkansizdir. Basvurulan kaynaklardan Fahri Ozgakil yapilan gériismede bu konuyla ilgili
sunlar1 soylemistir: “Sema ve musiki aslinda birbiri ile es ve olmazsa olmaz iki kavramdir.
Biz sema eden semazeni goririz ama orada asil olan miziktir. Miizik olmazsa sema
olmaz. Ciinkii semazeni asil coskunluga iten o miizigin ritmi ve lahuti sesidir. Bu hem
insanlara hem de semazene coskunluk verir. Semazen de sema ederken mutrib

heyetindeki o miizigin sesini isiterek bu yolculugu devam ettirir.”

Sema edebilmek i¢in zaman ve mekan unsurlarinin olmasi gereklidir. Bunlar olmadiginda
semadan s6z edemeyiz. Yine kaynak kisi Fahri Ozcakil’dan edindigimiz bilgilere gore,
“Tasavvufta lic 6nemli unsur vardir. Zaman, mekan ve ihvan. Bu {i¢liniin bir arada olmasi
lazim. Ama Mevlana zaman, mekan olmadan bir anlik hareketle sema etmistir. Glintimtizde
bu isin yapilabilmesi icin tabi ki bir Mevlevihane olmasi gerekmektedir. Oralarda sema
mukabeleleri yapilmaktadir. Dolayisi ile buna iliskin semahaneler, Mevlevihaneler

gereklidir.

Performans Olarak Ritiiellerin Olusumu ve Sema Unsurlarinin Degerlendirmesi

Sema, bir zikir olmasi, mukabelenin énemli bir béliimiinti olusturmasi hem de manevi
anlam ve sembolleri ile Mevleviligin en 6nemli unsurudur. Mevlana, semaya 6zel bir
anlam atfetmistir. Mevlana’'nin vefatindan sonra da sema, belli kaidelerle giiniimiize kadar

bir rittel olarak gelmistir.

“Sema edebilmek icin dncelikle bu ise gontilliik sarttir. Buna miiracaat eden kardeslerimiz
de gontlli olarak gelip biz de semazen olabilir miyiz demektedir. Biz de onlarin arasindan
kurs acarak egitimlerini saglamis olduk. Dolayisi ile bu ise goniillii olmak lazim ve tabi ki
yasantilari ile edep ve ahlakla, gerek aile terbiyesi ile gerek egitim terbiyesi ile bu ile vakif
olan insanlarin sema etmesinin daha yatkin oldugunu goriyoruz. Geng yastaki
arkadaslarimiz bu ise tevessil ediyorlar. Anne babalar, evlatlarinin Mevlevi adap ve
erkanina uygun yasamalarini ve yetismelerini arzu edenler, onlar ¢cocuklarini getiriyorlar.
Biz de hasbelkader onlara yardimci olmaya cahisiyoruz.” F. Ozgakil (kisisel goriisme, 2

Mayis 2024)
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Mevlevi ayinlerinde sema edebilmek icin bir yas araligi yoktur. Fakat kiciik yaslarda
yapilan sema daha makbuldiir. Ilerleyen yaslarda 6grenmek ¢ok daha zor olabilmektedir.
Sema egitimleri yaklasik alti ay siirmektedir. Bu alt ayin sonunda egitimi

tamamlayabilenler semazen olmaya hak kazanabilmektedir.

“Sema egitimi oncelikle sema mesk tahtas1 dedigimiz ¢ivili tahtadan baghyor. Bir metre
kare ebadindaki ahsap kaygan zeminin ortasinda bombeli bir ¢ivi vardir. O ¢ivinin lizerine
ciplak ayaginizla, sol ayak bas parmaginizi yerlestiriyorsunuz, biraz da tuz serpmek sureti
ile kayganligin1 saghyor. Orada ¢ark egitimini aliyorsunuz. O birka¢ ay stiren bir egitim
surecidir. Eger sizin carkiniz bozuk olursa, saga sola yuruytsiiniz daha ¢abuk kayabilir.
Yaninizdaki baska bir semazene tlzerinizdeki tennureniz carpabilir ve ahenkte bir
bozukluk olusabilir. Dolayisi ile bu ¢ark egitimi ¢ok énemlidir. Kabiliyete gore birkac ay
stiren bu egitim stirecini bitirdikten sonra, tekrar kol agma, viicudun doniisii, basin durus
sekli de zamanla o Kisiye 6gretiliyor. Ve semazen olmaya hak kazanmis oluyor “F. Ozcakil

(kisisel goriisme, 2 Mayis 2024).

Egitimde ilk egzersizlerde, ayak parmaklar1 arasinda ¢ivi bulunurken, daha sonralari
parmaklar cividen cikarilir. [lk mesk mutfaktan baslar. Buna ise matbah-1 serif denir.
Meskin illa mutfakta olmasi zorunlu degil, dedelerin hiicrelerinde de yapilabilmektedir.
Bir stire de ¢ivisiz olarak ¢ark atilir daha sonra semazen olacak olan dervise kol agma ve
direk tutma yani oldugu yerde tam tur donme, cark atarak yilirime ve saga sola

carpmadan yiriime 6gretilir (Yondemli, 1997:11).

Mevlevilikte tartismasizdir ki sema 6nemli bir unsurdur. Mevlevilerin mesk ortamlarinda
olmazsa olmazdir. Oyle ki, her Mevlevi'nin sema etmeyi bilmesi gerekir. “Mevlevilikte
sema, ask ve cezbeyi husule getiren bir vesiledir. Mesk ederek sema 6grenmeye “sema
cikarmak”, sema etmeyi 6grenmis Mevlevi'ye “semazen” denir. Mevlevilige intisap eden
kisinin sikkesi tekbirlendikten sonra dedelerden biri, dervise sema talimi yaptirmakla
gorevlendirilir ve o dede, dervisin sema dedesi olur. Dede, dervisi matbaha gotiirir.
Mevlevi tekkelerinde matbahta genis, kalin ve iistii cilali bir tahta; bu tahtanin ortasinda
parmagi kesmeyecek tarzda yuvarlak, piiriizsiiz ve tiimsek olan ve etrafi cukurlasan bir

¢ivi vardir. Bu ¢ivili tahta, semazen adayinin mesk tahtasidir. Sema dedesi, dervise nasil
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sema edecegini Oncelikle kendisi tarif ederek gosterir ve sonrasinda dervise yaptirir.
Nevniyaz dervis, abdest almistir ve ayaklari ¢iplaktir. Meske baslamadan 6nce dervis, yere
kapanip ¢ivi ile goriisiir ve ¢ivinin kenarina sag eliyle tuz serper. Ciinkii tuz hem ayaginin
kaymasini saglar hem de pismesini engeller. Dervis tuzu ektikten sonra bas keserek niyaz

vaziyeti alir” (Aksiit Cobanoglu, 2022:105).

Mevlevilikte sema egitimi, tarikatin edep ve ahlak anlayisi cercevesinde dervisin intisabi
ile baslar. Zira Mevlevi’'nin ilk 6grenmesi gereken pratik semadir. Dervis, asama asama
tlm pratikleri tamamlar ve 6grenir. Semazenlerin asgari diizeyde de olsa musiki bilmeleri
tercih edilmektedir. Her dervis kabiliyeti neticesinde ilerleme kaydeder. Son merhalede
semazen olmaya hak kazanir ve semazen i¢gin bir téren diizenlenir. Daha sonrasinda
semazen olarak mukabelelere katilabilir. Toren diizenlenmesi, Mevlevilikte semanin
O6nemini ortaya koyan bir durumdur. Tipki insanin yasaminin merhaleleri gibi dervis de

egitim basamaklarini tamamlar.

Mevlevilikte torenlerin ve sema mukabelesinin 6nemi giyim kusama da yansimistir.
Semazenlerin giymis oldugu kiyafetler kendine mahsustur. Bu kiyafetlerin cesitli
anlamlar vardir. Glinliik giyim ile téren giyimi farklidir. Bazi kiyafetler tiim Mevleviler
icin ortakken bazilar1 Mevlevi’'nin makamina gore degisiklik gostermektedir. “Mevleviler
glinliik hayatlarinda “elifi” denilen, ag1 pantolon agindan genisce olan salvar, soldan
iliklenen ve bele veya belden biraz asagiya kadar inen dar kollu ince gémlek, bu gémlegin
lizerine “hayderi/hayderiyye” denilen kolsuz, yakasiz, bele kadar inen 6nii acik yelek ve
tim bunlarin lizerine de “disar1 hirkasi” denilen yakasiz ve enseden gogse kadar,
yanlarinda On Iki Imam’a ithafen on iki veya Mevlana nezrine ithafen on sekiz adet makina
dikisi olan topuklara kadar uzun ve belsiz bir pardést giyerlerdi. Baslarinda ise dal sikke
bulunurdu. i¢ ve dis elbiselerinde asla ilik ve diigme olmaz, kapanmasi gereken yerlerde
karsilikli ipe benzer kisimlar birbirine baglanirdi. Mevlevilerin, giydikleri kiyafetleri
diigme ve ilikle tamamen kapatmaktan kag¢inmalari, konusma dilinde bazi keskin
anlamlara sahip kelimeleri kullanmaktan ka¢inmalarindaki anlayisla paralel olarak

aciklanabilir” (Aksiit Cobanoglu, 2022:122-123).
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“Mevlevilikte glinliik giyimde ve torensel giyimde yer alan 6nemli kiyafetlerden biri de
Kalenderiler, Hayderiler ve eski Bektasilerde de bulunan tennuredir. Genel sekli itibariyle
ters ¢evrilmis lamelif harfine benzetilen tennure; kolsuz, yakasiz, gégse kadar 6nii acik ve
bele kadar olan kismi dar olup belden asagiya dogru gittikce genisleyen bir fistandi.

Tennure, semada nefsin kefenini temsil etmekteydi.

Mevlevilikte semazenlerin giymis oldugu diger 6nemli bir kiyafet ise hirkadir. Hirkanin
da giyilme amacina gore iki cesidi vardir. Biri sokaga ¢ikarken giyilir digeri ise térende
giyilmektedir. Buna resim hirkasi denilmektedir. “Kollar1 70 cm genisliginde ve yaklasik
bir metre uzunlugunda, giyilmediginde kollar1 etek boyuna yaklasan, giyildiginde ve eller
onde kavusturuldugunda kollarinin boyu dizleri gegen, 6ni acik ve yakasiz, genis ve
topuklara dek uzanan bir hirkadir. Hirka sema toreninde topragi, dervisin nefsini ve
kabrini sembolize eder. Dolayisiyla sikke de torensel giyimin 6nemli ve sembolik bir

unsurudur” (Akstit Cobanoglu, 2022:124).

Mevlevilikte diger bir onemli giyim ise sikkedir. Keceden yapilan dergdhta manevi
derecesine gore degisiklik gdsteren basa takilan bir kiyafettir. Manevi anlami kisinin 6lu
nefsinin mezar tasini simgelemektedir. iki parcanin birlesiminden olan sikke Kuran’da
bahsi gecen “Her seyden yaratilan ciftleri (ez- Zariyat 49/51) ve Nurun ala nur (en-Nur
24/35) ayetlerinin temsilidir. ilmi ve manevi dereceye gelenler, Seyh Efendi tarafindan
icazet alip destar sarmaya hak kazanirlardi. Destar sikkeyi giyenin manevi anlamda
korunduguna inanilmaktayd: (Bozkurt, 2009:185).

Performans kavrami giinliik hayatin her alaninda yer almakta olup miizikal performans
ile birlikte icracinin yaptig1 icradan tutun giydikleri kiyafete kadar hepsi performansin
icerigini olusturmaktadir. Bu anlamda bakildiginda sema da bir performans olarak

degerlendirilebilir.

Sema Toreninde Semazenlerin Rolii

Seyh Efendi (Postnisin)
Mevleviligin kurumsal bir dini yap1 haline gelmesi ile birlikte idari yapiy1 olusturan kisiler
Celebi Efendi, sertarik, sertabbah, tliirbedar, Sems dedesi, kudiimzenbasi, neyzenbasi,

mevlevihane sakinleri dedeler, dervisler ve muhiplerdi. “Mevlevihanenin maddi ve
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manevi ac¢illardan hizmetlerine bakan kisilere genel olarak “dergdh zabitani” denirdi.
Mevleviligi Konya’da Celebi, diger mevlevihanelerde ise seyh temsil ederdi. Celebilik
makamu tarikatin idari yapisinin basiydi. Sultan Veled tarafindan kurulan ve tarikata idari
acidan merkeziyetci bir kimlik kazandiran Celebilik makami, Mevlana soyundan gelen aile
liyelerine has bir makamdi (Aksiit Cobanoglu, 2022:35-36). O, tiim Mevlevi tekkelerindeki
post makaminin sahibi sayilir ve hangi mevlevihaneyi ziyaret etse seyh postu ona sunulur.

Dede

Mevlevilikte ikrar verip bin bir giin hizmetini bitirdikten sonra cile ¢ikarmis,
dervislik payesine eriserek dergahta hiicre sahibi olmus salike dede veya dervis adi
verilir. Bu tarikatta asagidan yukariya muhiblik, dervislik, seyhlik ve halifelik seklinde
siralanan derecelerin ikincisinde yani dervislik derecesinde bulunan salike dede ad1 da
verilir. (Uludag S., Dede, 1994:76)

Semazenbasi

Semazenlerin en kidemlisi semazenbasidir. Mukabelede semazenlere oOnciiliik
eder ve Kkendisi mukabele esnasinda sema yapmaz, semazenlerin kontroliinden
sorumludur. Bununla birlikte eger mukabelede seyh efendi yok ise mukabeleye dnderlik
eder.

Semazen

Sema eden dervislere semazen denilmektedir. Semazenler tasidiklar1 kimlik
sebebi ile Mevleviligin gorsel sembolii haline gelmistir. Mukabelelerde semahanenin
biiyiikliigiine gore semazen sayisi degisebilmektedir. Islamiyet'teki tevhid inanc1 nedeni
ile tek saylara 6nem verildigi icin semazen sayis1 da buna gore degiskenlik
gostermektedir.

Kudiimzenbasi

“Klasik Tiirk musikisinde icray1 yoneten bir sef bulunmaz. icranin baslangici, bitisi,
temposu ve niianslar1 vurmali sazlarin icrasiyla belirlenir. Mevlevi Ayinleri ritmik yapi
itibariyla cok zengin eserlerdir. “Mutrib heyeti” denilen saz toplulugunu “kudiimzenbas1”
kudiim darplariyla yonlendirir. Bu sebeple “kudiim” ayinin en 6nemli sazidir” (Bayrakel,
2015:144).

Neyzenbasi

Neyzenlerin en kidemlisine neyzenbasi denir. Neyzenbasi mevlevi ayinlerinde

mutrib heyetinde ilk basta gelir ve heyete kudiimzenbasi ile birlikte 6nderlik eder.
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Mutriban
Mukabele esnasinda ayinin musiki kismini icra eden heyete denilmektedir.

Okuyucular ve saz heyetinin tamamini kapsamaktadir.

Mevlevi Ayininin Béliimleri ve Performansin Bicimlenisi

UNESCO’'nun “Mevlevi Sema Toreni olarak ifade ettigi tarikat ayini; belli kurallar,
kareografisi, miizigi olan dini bir ritiieldir. Mevlana zamaninda, bazen zamana ve mekana
bagh olmadan dogaclama olarak yapilan bazen de cesitli toplantilarda toplu olarak icra
edilen sema, Sultan Veled’in torunu olan Pir Adil Celebi ve sonralar1 Pir Hiiseyin Celebi
tarafindan ayrintilariyla diizenlenmis ve bugtinkii seklini almistir. Mukabeleyi izleyecek
olanlar yerini aldiktan sonra mutrib heyeti semahaneye girer. Elbette ki burada da belli
kural ve kaideler soz konusudur. Bagvurulan kaynaklardan Fahri Ozgakil ayinin
baslangicini su sekilde anlatmaktadir:

Mevlevi ritlielinde, mutrib heyeti ve semazenler birlikte ayini icra ederler. Daha 6nce de
belirtildigi gibi miizik olmadan sema olmaz. Sema mukabelesi baslamazdan o6nce
semahane icerisinde oOncelikle mutrib heyetindeki hanende ve sazendeler yerlerini
alirlar. Daha sonra semazenbasi esliginde semazenler semahanedeki yerini alir ve daha
sonra postnisin, seyh efendi ya da sema dedesi, Mevlevi seyhi semahaneye girerek
kirmiz1 posta dogru yiiriir. Kirmizi post aslinda Hz. Mevlana’'nin makamidir. Oraya
oturan kisi Hz. Mevlana'y1 temsil eden Kkisidir aslinda. Dolayis1 ile postnisin de
semahanedeki yerini alir selam vererek otururlar, tabi otururken yeri Operler.
Mevlevilikte her seye karsi sayginin bir ifadesi vardir. Semazen tizerindeki hirkay:
giyerken dperek giyer, 6perek cikartir. Basindaki sikkeyi giyerken dperek giyer, 6perek
cikartir. En kiiciik semazen en yasli semazenin elini dper, en yasli semazen de onun elini
oper. Buna karsilikli goriisme denir.
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Gorsel 2. Semazenlerin karsilikli gériismesi (Foto: Merve A.C. 2024)

Semahaneye girislerinin ardindan Na't-1 serif okunur. Buna na’t-1 Mevlana da
denilmektedir. Bu na’at, 17.yy’da Buhurizade Mustafa Itri Efendi tarafindan
bestelenmistir. Rast makaminda besteledigi Na’t-1 Serif, Na’'t-han’in kiyamda yani ayaga
kalkarak okumasiyla baglar. Bu durum, tarikatlarda salat ile baslama geleneginin bir
tezahtrudiir. Na'ticerisinde peygamberden dvgii ile bahsedilir. “Ya Hz. Mevlana hak dost”
diye baslar. Na’tin ardindan kudiimzenbasi kudiime {i¢ kez vurur. Bu kudiime vurmanin
manasi kiin yani ol emrinin bir semboliidiir. Akabinde ney taksimine gecilir. Ney taksimi,
yaraticinin insani yarattiktan sonra ona kendi ruhundan iifledigini ifade etmektedir.

Tasavvuf icerisinde siiphesiz ki ney saz1 olduk¢ca 6nemlidir.
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Bas taksimin bitmesi ile okunacak ayinin pesrevi icra edilmeye baslanir. Tam bu sirada
Postnisin ve semazenler ellerini yere vurarak Allah ismini zikrederler, bu yerle hizli bir
sekilde goriismedir ve buna “Darb- 1 Celal” denir. Postnisin postun 6ntine dogru c¢ikar ve
selam verir. Ardindan sag tarafa yonelerek sag ayak ile adim attiktan sonra sol ayagini
yanina ¢ekmek suretiyle pesrev esliginde dairesel bir yonde ylirimeye baslar. Ardindan
semazenler de ayni sekilde yliriimeye baslar ve postun yaninda birbirlerine selam vererek
dairesel yiiriiytise devam ederler. Bu karsilikli selamlasma iki kisinin birbirine ayna
olmasini ifade eder. Bu dairesel ylrtyiisi li¢ kere tekrar ederler. Bu dairesel yiirtyiise
Devr-i Veled denir. Semazenler her adim atista Allah’t zikrederek yiriyitslerini
tamamlarlar. Her bir turun bir manasi vardir. Birinci tur “Ilm-el yakin”, ikinci tur “ayn-el
yakin”, li¢iincii tur ise “Hakk-el yakin” mertebelerini temsil eder. Bu turlar bitip son
semazenin de posta selam vermesi ile kudiimzenbasi pesrevin neresinde olduguna
bakmaksizin pesrevi uyumsuz darplar ile boler ve neyzenbasi kalinan son perdeden sesi
alip okunacak ayinin kararina kisa bir taksim ile getirir.

Seyhin postun o6ntine dogru yliriylip bas kesmesiyle diger dervisler de bas keser ve
semazenbasi, hirkasinin kollarini giyerek seyhin dntine gelir. Seyhe bas keserek onun sag
eliyle gortsiir. Seyh de egilerek onun sikkesini 6per. Bu, sema i¢in seyhten izin almaktir.
Daha sonra semazenbasi, hatt-1 istivanin sag tarafinda niyaz vaziyetine gecip tekrar bas
keser. Onun her bas kesmesinde semazenler de bas keser. Seyh de bas keserek karsilik
verir ve boylece sema icin izin alinmis olur. Semazenler sirayla seyhin 6niine gelip bas
keserek seyhin eliyle goriistirler. Seyh de onlarin sikkelerini 6per. Semazenbasinin
verdigi isaretle ilk semazen semaya baslar (Akstlit Cobanoglu, 2022:113).

Mevlevi ayini baslar baslamaz semazenler tizerlerindeki siyah hirkalarini ¢ikartarak,
beyaz tennureleri ile beraber ellerini ¢capraz sekilde baglayarak, sol el sag omuzda, sag el
sol omuzda ¢apraz bir sekilde, sol ayak miihiirlenerek sema etmeye baslarlar. Bu durus
Allah’in birligini temsil etmektedir. Sema eden semazen sag el acik, sol el kapali, sagdan
sola kalbinin etrafinda sema eder. Bu lamelif sekli, “’la ilahe illallah”tir, yani kelimeyi
tevhidi ifade eder” F. Ozcakil (kisisel goriisme, 2 Mayis 2024).
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Gorsel 3. Sema esnasinda semazenler (Foto: Merve A.C. 2024)

Selamlar arasi hizli bir gecis olmasi hasebi ile bu gecisler semazenler tarafindan usiil
degisikligi ile anlasilir. Birinci selam genellikle Mevlevi ayin devr-i revani ve agir diyek
usilii ile calinir. ikinci selama gecilirken ayinin agir aksak usilii ile bestelenmis kismi
calinir. Uciincii selamda ise birden fazla usiliin icerisinde karma olarak bestelenen boliim
vardir. Ama bu ustller belli bir sira bestelenir. ilk olarak genellikle devr-i kebir veya
frenkcin usulii icra edilir ondan sonra ise aksak semai usiliine gecilir. Daha sonra yiiriik
semai usiliine gecilerek hizlanarak devam eder. Yiiriik bir sekilde dérdiincii selamda
tekrar agir aksak ustliine gecilir. O bitince yiiriik bir sekilde diiyek usiilii ¢alinir ve son
pesrev icra edilir. Ardindan iki usil yiirtik semai vurulup son yiiriik ¢alinir ve ayin son
yurik usulii biter. Her ¢arkta semazenler Allah’1 zikrederler. Dolayisi ile sema, dort selam
ile yapilir ve boylece ilk selam tamamlanmis olur. ilk selamin anlami, insanin kendi
kullugunu idrak etmesi ve yaratilisini hatirlayarak Allah’a yonelmesidir. Birinci selamin
icra edilmesinin ardindan ikinci selama gecilir. “Ikinci selamin basinda semazenler
bulunduklar1 yerde yuzleri “kutuphane/kutup noktasi” de denilen semahanenin
merkezine bakacak sekilde durup niyaz vaziyetinde bas keserler ve ikili-liglii gruplar
halinde omuz omuza yaslanirlar. Semazenbasi ve semazenler, birinci selamda oldugu gibi

semaya girerler. Ikinci selam, birinci selama gore daha kisa siirer. Bazen ikinci selamin
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giiftesi ve miizigi, dérdiincii selaminki ile ayn1 olur. ikinci selam bitip bestedeki usul
degisikligiyle ticiincii selama gelinince yine ayni hareketler tekrar edilir. Ugiincii selam
tamamlaninca da yine usul degisikligiyle son selam olan dérdiincii selama gegilir” (Aksiit

Cobanoglu, 2022:114.).

ikinci selamin anlami, insanin yaratilan her seyde Allah’in azametini, kudretini ve
ahengini tefekkiir ederek Yiice Allah'in biiytikliigiine ve kudretine hayranlik duymasidir.
Uciincii selamin manasi ise, Cenabi Allah’in biiyiikliigii ve kudreti karsisindaki hayranlik
artik aska donitisiir ve bu bir coskunluk halidir. Tam bir teslimiyet mertebesidir. Allah’ta
Allah ile var olmay temsil eder. Mutrib heyetinin dérdiincii selama ge¢mesi ile yine bir
usll degisikligi olur ve semazenler niyaz pozisyonuna gegerler. Tekrar izin alindiktan
sonra semaya baslarlar. Son selamda seyh ve semazenbasi da semaya katilir ve
semahanenin ortasina gelip hirkalarindan tutarak kendi etrafinda ¢ark ederler. Buna post
semas! denilmektedir. Dordiincii selamin manasi ise manevi yolculugunu, miracini
tamamlayan kulun tekrar yaradilistaki vazifesine geri donmesidir. Kulluk makami

[slam’da en 6nemli makamdir.

Dordiincii selamin ardindan mutrib heyeti, diiyek ustliindeki son pesrevi icra etmeye
baslarlar. Akabinde yiiriik semai olarak bestelenmis son ytiriigi de icra ederler. Bu siire
zarfindan semazenler ve Seyh Efendi semasina devam ederler. Son pesrev ve son yiiriik
semai bittikten sonra neyzenbasi ya da onun isaret ettigi bir saz son yiirigiin bittigi
makamdan Asr-1 Serifin okunacagl makama bir taksim yapar. Bu taksim siirecinde
semazenler semaya devam ederken Seyh Efendi postunda yerini alir. Seyhin posta
yurumesi sturecinde taksim devam eder. Seyh posta vardiginda taksim biter ve Agsr-1 Serif
okunmaya baslar. Asr’t duyan semazenler semay bitirir ve niyaz pozisyonunda bir araya
gelirler ve yerlerine gecerler. Akabinde Seyh Mevlevi giilbangin1 ¢ceker ve duay: okur.
Biitiin Mevleviler Hu ¢ekerek gililbanga eslik ederler. Tekbir getirildikten sonra Fatiha
suresi okunur ve mukabele sona erer. Semahane terk edilirken ise, i1k olarak Seyh Efendi
posta “miihiirlii” bir sekilde selam verdikten sonra 6nce semazenbasina ardindan
neyzenbasina “Esselamualeykiim ve Rahmetullahi ve Berekatu huu” nidasi ile selam verir.

Selamlar1 aldiktan sonra yiizii posta doniik bir sekilde semahaneyi terk eder. Ardindan



436 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Tiirkiye) Yil/Year: 7 Sayi/ Issue: 2 (2024)

sirasl ile semazenbas1 ve semazenler, neyzenbasi ve mutrib heyeti semahaneyi terk

ederler. Boylece Mevlevi ayini tamamlanmis olur.

Semazenlerin Mevlevi ayinindeki giris ve c¢ikis sirasi ise basvurulan kaynaklardan Fahri
Ozc¢akil’dan edindigimiz bilgilere gére, “daha eski olan semazenler kidemli oldugu icin
onlar daha 6n tarafta semaya gelirler, en son semay1 6grenen semazen de en sonra semaya
girer. Eger hepsi ayn1 anda sema ¢ikartmislarsa o zaman da yas siralamasina gore diizen
kurulur. Semazenbasi, semazenlerin semahanedeki yerlerini tanzim eder. Kimin nerede
sema etmesi, kimin ortada direk tutmasi gerektigine gore bu ayarlamay1 yapar.
Mutribanlarda ise, neyzenbasi mutriban basidir fakat ayini yoneten kudiimzenbasidir” F.

Ozcakil (kisisel goriisme, 2 Mayis 2024).

Performans ve Mekan iliskisi Ekseninde Bursa Mevlevihanesi’'nde Sema Ritiielinin
insasi

Performans Fransizca kokenli bir sozcliktiir ve TDK sozliigline gore su anlamlara
gelmektedir: 1. Yapilan is, uygulama, icraat. 2. Herhangi bir olay1 veya durumu basarma
istegi ve glcu. 3. Kisinin yapabilecegi en iyi derece. 4. Herhangi bir eseri, oyunu, isi vb.

ortaya koyarken gosterilen basar.

Performans meselesi Etnomiizikoloji icinde 1980’lerden itibaren agirlik kazanmaya
basladi. Performans kuramini kisaca dilbilim, teatral performans, antropoloji, ya da
miizikolojiden tiireyen, cesitli giindelik hayat davranislarini yorumlamamiza ve analiz
etmemize yarayan bir cerceve olarak tanimlayabiliriz. Baslangicta performans terimi
sadece miizikal performans anlamina geliyordu. ikinci bir performans tanimi ise folklor
arastirmacilar: tarafindan gelistirilmisti ve 6zellikle s6zlii performansa odaklaniyordu
Buna paralel olarak Victor Turner’in ritiiel antropolojisine dayandirilan iiglincli bir
performans anlayisi daha gelisti. Turner daha sonralar1 performansin sadece ritiiellerle,
torenlerle sinirli olmadiginy, diinyanin her yerinde, farkli toplum bicimlerinde cesitli ifade
sekillerinde ortaya ciktiini savunmustur. Daha sonra Richard Scehchner, Turner’in
yaklasimindan hareketle, performans kavramini her tiir teatral performansi agiklamak
icin kulland1. Diger yandan antropolojinin etkisiyle kiltiirel performans olarak anilan bir

kavram daha ortaya atild1 (Sirin Ozgiin, 2013: 44-45).
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“Performans Teorisi, baglam merkezli kuramlardan biri olarak yaklasik ytizyillik bir stireg
sonucunda ortaya cikmis ve bu siire¢ icerisinde arastirmacilar tarafindan kuramsal bir
yapida ele alinmaya baslanmistir Kuramsal calismalarla birlikte folklor tirtinlerinin
“gecmisin trlnleri” olarak bilinen algis1 kirilmis ve folklor ftrtinleri “dinamik bir
iletisimsel ara¢” olarak degerlendirilmeye baslanmistir. E. Sapir tarafindan 1910’ larda yas
ve cinsiyet gruplari ile diger benzeri 6zelliklere bagh olarak dilin sosyal kullanimina
yonelik olarak yapilan icra ¢alismalari ve Malinowski’ nin “stiphesiz metin ¢ok 6nemlidir
fakat baglamsiz metin olidir” seklinde “baglam” (contex) fikri, teori agisindan 6nemli
sayllan kavramsal baslangic noktalarini olusturmustur” (Onat, 2019, s.67).
“Malinowski’'nin baglam (kontex) kavramina dikkat ¢ekmesi ve baglamsiz metnin 6lu
oldugunu soylemesi ile icraya dayal kiiltiir tirtinlerinin meydana geldigi ortam ve ortami
olusturan her bir unsurun icranin seyrine etki ettigi gercegi, bu icraya dayal folklor
urinlerinin degerlendirilmesinde performansin da goz onilinde bulundurulmasi fikrini
dogurmustur. So6zlii anlatima dayali tiirlerde baslayan bu yeni bakis a¢isisin miizik
alaninda da uygulanabilirligi fark edilmistir“(Ozdemir, 2016:1358). Dolayisiyla miizigin
tek basina bir performans olmasindan hareketle bu ¢alismada Mevlevilikte performans
olgusu, icracy, dinleyici, mekan ve sema rittieli bilesenleri ile ele alinmaktadir.

Performans, izler kitlenin bir icray1 izleyip ve/veya dinleyip daha sonra
degerlendirmede bulundugu bir etkinliktir. Ritiielde ise izler kitle giiniimiiz anlayisinda
yoktur, kisi kendisi i¢in ve ritiielin bir parcasi olarak bir sey yapar ve biter. izler kitle
olursa da izlemekten ziyade yapilan semanin zikir oldugunu bildigi i¢cin davranislari ona
gore degisir. Ritiielde buna iliskin bir ayrisma s6z konusu degildir, ama icra yani
performans denildigi zaman, hem performansi sergileyen kisi veya Kkisilerin ortaya
koyulan gosteriyi en iyi sekilde yapmasindan soz edilir hem de izler kitlenin izledikten
sonra izledigi seyi degerlendirip, yorum yapmasindan s6z edilir. Dolayisiyla,
performansi sergileyen Kisilerin yaptiklari isi en iyi sekilde yapma durumu soz
konusudur (Uzun, 2019:375).

Yukarida verilen bilgiler dogrultusunda, Bursa Mevlevihanesi'nde gerceklestirilen
Mevlevi ayinini kiiltiirel performans olarak degerlendirilebilir. Zira bu térenler izler kitle
oniinde yapilmaktadir. Ayinin hemen hemen tiim ritiielleri sahneye tasinmstir. icraci,
dinleyici ve icra edilen gibi performans bilesenlerinin icra edilen kismini, sema ve musiki
olusturmaktadir. Sadece Mevlevi ayini degil sema tek basina da aslinda bir performans

olusturmaktadir. Semanin farkli mekanlarda farkl izler kitle igerikleri ile sergilenmesi
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sirasinda (diiglin salonu, alisveris merkezi, festivaller, konser salonu vb.) 6zellikle
semazen performansi, semazenlerin dansc¢i kimlikleri ile sahnede yer almalari, bitiminde
seyircinin alkislamasi, semay1 bir dini ritiielden sahne performansi haline getirmektedir.
Ancak Bursa Mevlevihanesi'nin yeni insasinda da izleyici, mutrib, semazen gibi unsurlarin
daha ¢ok turistik bir gosteri seklinde sunumlari1 da benzer bir dontistime isaret eder. Zira
Mevlevihane mekanin mimari sekline bagh kalinarak yeniden insa edilse de mekanin
baglam ve kiiltiirel iceriginin yeniden insast asil baglami ¢er¢evesinde

gerceklesememektedir.

Yeniden insa Edilen Bursa Mevlevihanesi'nde Sema Téreninin Yeniden insasi
Uzerine

Tarihi Hisar Bolgesinde, sehrin en eski Misliiman mezarliklarindan biri olan Pinarbasi
Mezarliginin karsisinda, Bayramyeri Caddesi iizerinde yer alan Bursa Mevlevihane’si,
asitane olarak tanimlanan biiyiik dergahlar arasinda yer almaktadir. 1615 yilinda Sultan
. Ahmed’in emriyle Clinuni Ahmed Dede tarafindan insa edilen s6z konusu dergah, dort
asir boyunca Hak ile hak olanlarin, dost yolunda 6lenlerin, Allah yolunda birlik olanlarin
siginagl olmustur. 20. ylizyildan itibaren mescit, karakol, askeri depo ve son olarak su
deposu gibi farkli islevler icin kullanilan Mevlevihane binalar1 zaman icinde
bakimsizliktan ve kimsesizlikten harap hale gelerek yikilmistir. Bursa Biiyliksehir
Belediyesinin Tarihi Kiiltiirel Miras1 Koruma ve Yasatma Calismalar1 kapsaminda ele
alinarak yeniden ihyasi gerceklestirilen Mevlevihane alan1 ve binalari, 2023 yilindan
Bursa Mevlevihanesi ve Miizesi olarak hizmet vermeye baslamistir. Hisar'da, sur dibinde
genis bir avlu icerisinde konumlanan Bursa Mevlevihanesi ve Miizesi; Semahane, Matbah-
1 Serif, Ciinuni Ahmed Dede Tiirbesi ve Haziresi (Hamusan) ile Dedegan Hiicreleri ve
Selamlik béliimlerinden meydana gelmektedir. Bagdadi tarzinda insa edilen Semahane
boliimiindeki tavan islemeleri ile ahsap oymalari1 goz kamastirirken, Matbah-1 Serif binasi

Mevlevilik kiltiiriiniin tim yonleriyle anlatildig1 bir miize olarak tasarlanmigtur.
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Gorsel 5. Clinuni Ahmed Dede Tiirbesi ve Haziresi (Foto: Merve A.C. 2024)

Mevlevihaneler; kurulduklarindan itibaren sanat, edebiyat ve musiki ¢evrelerinin bir nevi
egitim 68retim gordiikleri giizel sanatlar merkezi olarak faaliyet gdstermislerdir. Mevlevi
kiltlirit  yasatilarak korunmasimin amaglandigi Bursa Mevlevihanesi'nin Dedegan
Hiicreleri ile Selamlik béliimleri de bu amaglarla ayrilmistir. Dedegan Hiicrelerinde hat ve
tezhip gibi gelenekli sanatlarimizin dersleri verilirken, selamlik boliimiinde mesnevi

okumalari ile mutrib (saz) ekibinin ¢alismalar1 devam etmektedir.

(https://www.bursamuze.com/bursa-mevlevihanesi-ve-muzesi)
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Gorsel 6. Bursa Mevlevihane’si ve miizesi bahgesi (Foto: Merve A.C. 2024)

Bursa Mevlevihanesi XVII. ylizyilda insa edilmis olsa da semahane ancak XIX. yiizyilda insa
edilmis ve dairevi sekilde tasarlanmistir (Tanrikorur, 2000, s.210). Bursa Mevlevihanesi
ile ilgili Kiiciik'iin aktardigina gére Seyyid Ismail Belig’in “Tarihi Bursa” adli eserinde
“Yakup Efendi isimli bir seyhin Bursa’dan Istanbul Eyiip Sultan civarina tasinmasiyla
tekkesi harabeye donmistiir. Cununi Dede’nin Muhammed isimli miritlerinden biri
buranin ihyasini saglar, yine Bursali bir kadin da evini bu tekkeye vakfeder, ayn1 zamanda
Dervis Muhammed ve Dede’yi sevenler de bazi miilklerini dergaha vakfederler. Boylece
Bursa’da Cununi Dede mevlevihaneyi faaliyete koymus olur” (Kiiciik, 2000, s. 158-159).
Bursa Mevlevihanesi XVII. yiizyilldan itibaren c¢esitli eklemelerle biliyiimustiir.

Mevlevihane’'nin maddi ihtiya¢lari halkin ve devletin yardimlariyla saglanmistir.

Gorsel 7. Bursa Mevlevihanesi Miizesi (Foto: Merve A.C. 2024)
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Gorsel 8. Bursa Mevlevihanesi Miizesi (Foto: Merve A.C. 2024)

Bursa Mevlevihanesi mimari agidan yeniden insa stirecine girerken igindeki ritiiellerin de
yeniden insasi amacglanmistir. Bu anlamda Mevlevi mukabeleleri yeniden hayata
gecirilmistir. Mevlevihane su anda miize hizmeti gormektedir. Ge¢gmisteki temel islevini
gormemekle birlikte her persembe Bursa Turk Miuzigi Toplulugu tarafindan Mevlevi

mukabelesi gerceklestirilmektedir. 1

Milton Singer, kiiltlirel performanslari, bir toplulukla baglantili 6nemli performans
iceriklerine sahip olan ve ayrica belirli karakteristik 6zellikleri paylasan performanslar
olarak tanimlar. Kiiltiirel performanslar, oyunlar ve konserlerin yani sira dualari, ayinsel
okumalari, geleneksel seremonileri, festivalleri icerir. Singer icin, Kkiiltiirel
performanslarin ortak bazi oOzellikleri vardir: Belirli bir zaman dilimi icinde
gerceklesmesi ve bir baslangici ve bitisi olmasi, dnceden organize edilmis bir aktivite
programi icinde yer almasi, programlanmis olmasi, performansi gerceklestiren kisilerin,
en az bir adet izleyicinin bulunmasi ve belirli bir mekanin olmasi, performansi
gerceklestirmek icin bir neden olmasi. Bu performanslar kiltiirtin “kapsiillenmis” halidir
ve bu nedenle kiltiirel ifadenin doniislii araclari olarak kiltiirtin icinde yer alirlar. Tim
bu o6zelliklere bagh olarak kiiltiirel performanslar, kiltiiriin  6gelerini
barindirdiklarindan dolayi, o kiiltiire ait insanlar icin de kendi kiiltiirlerinin bir
yansimasidir (Eken Kii¢likaksoy, 2017:1734).

Bursa Mevlevihanesi'nde gerceklestirilen sema ayini bu kapsamda ele alindiginda; her

persembe aksami aksam 19:00-22:00 aras1 gerceklestirilmesi, 6nceden Bursa Tiirk

! Bursa Tiirk Miizigi Toplulugu 2024 yili, Eyliil ayindan itibaren Bursa Mevlevihanesi’nde faaliyet yapmay1
durdurmustur.
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Mizigi Toplulugu tarafindan prova edilerek icra edilmesi ve yine belli bir izleyici
kitlesinin bulunmasi ve gelenegi devam ettirmeyle birlikte gelenegin yeniden hayat
gecirilmesinin hedeflenmesi bakimindan kiiltiirel performans olarak nitelenebilir. Fakat
bununla birlikte sema ayinleri her ne kadar Kkiltliirel performans icerisinde
degerlendirilse de Bursa Mevlevihanesi'ndeki sema ayininin, giintimtizde kiiltiirel bir
performanstan sahne performansina dontstigiu gorilmektedir. Ciinkii Bursa
Mevlevihanesi'nde hali hazirda devam eden bir tekke hayati yoktur. Yapilan Mevlevi
mukabelesi artik gelenegin yeniden insasi kapsaminda daha ¢ok turistik bir 6nem

kazanmistir. Bir sahne performansi sergilenmektedir.

Bu baglamda, Mevlevi ayinlerinin degismez parcasi olan sema, kiiresellesmenin de etkisi
ile Tirk milli kimliginin varligi ve dini kimliginden uzaklastirilmis ve folklorik bir kimlige
biirtindiirilmiistiir. Sema, Mevlevilik ideolojisiyle sekillenmis 6énemli bir kiiltlir tirtintidiir.
Mevleviligin iki 6nemli 6gesi olan Mevlevi ayini ve sema birbirinden ayrilmis, sema tek
basina devlet tarafindan desteklenen turizm amagl gorsel bir gosteri seklinde sunulmaya
baslanmistir. Kiltlir endiistrisine hizmet etmeye baslayan sema, Mevlevihaneler veya
semahaneler gibi 6zel alanlarda ve kesinlikle Mevlevi tarikati mensubu dervisler
tarafindan icra edilmesi gerekirken, artik her tiirlii mekanda ve Mevlevi tarikati mensubu
olmayan semazenler tarafindan icra edilmeye baslanmistir (Tohumcu, 2008, s.4).

Turner, tam da bu noktada degisen sosyal hayata ve toplumlarin dolayisiyla kiiltiirel
uygulamalarin da degistigi vurgusunu yapar ve geleneksel kiltirler ve modern
kiiltlirlerde gerceklesen bu asamalar arasindaki farklarin altini ¢izer. Esiksel evre,
Turner'm toplumsal bakis acisiyla farkli bir yorum da kazanmistir. Buna gore
endtstrilesme ve is boliimi ile birlikte geleneksel yapilardaki ritiiellerin ¢ogu islevini
sanatsal aktiviteler, eglence ve bos zaman aktiviteleri tlistlenmeye bagslamistir.
Dolayisiyla Turner bu aktiviteleri esiksellik benzeri, bir anlamda liminoid faaliyetler
olarak tanimlar ve serbest aktivitelerde ortaya ¢ikan ritiiel benzeri sembolik hareket
tlrlerini agiklamak icin kullanir. Buna gore, genellikle liminoid aktiviteler gonill,
liminal gegisler zorunludur; liminal kavrami yeniden olusum, degisim ve kutsal
sembolleri icermekle birlikte, liminoid kavrami modern yasamdaki sanatsal aktiviteleri
ve popiiler eglenceleri icermektedir (Eken Kiigiikaksoy, 2017, s. 1735).

Bursa Mevlevihanesi'nde mutribler ve semazenler tarafindan gerceklestirilen
performanslar profesyonelce gerceklestirilmektedir. Mutrib heyetinde konservatuvar
mezunu icracilarin bulunmasi, semazenlere egitim verilmesi, postnisinin T.C. Kiltiir ve
Turizm Bakanhgir Konya Tiirk Tasavvuf Mizigi Toplulugu postnisini olmasi hasebiyle

profesyonellikten bahsedilebilecektir.
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Icracilarca ritiiel eylemleri kutsal olarak gériildiigiinden, esiksellik siireci iiyeler arasinda
anlamli baglar olusturmustur. Hale Birgil Akcamak, Esiksellik ve Komiinitas Kavramlari
ile Cem Ritiielinde Miizik Kullanimina Bakis adli ¢alismasinda soyle demektedir;
“Komiinitas, Turner tarafindan ritiiel silirecinin birlikte deneyimlemesi sirasinda
katilimcilar arasinda kurulan iliskiyi karakterize etmek amaciyla tiiretilmis bir
kavramdir. Komiunitas vurgusu, sinirdaliktaki birey ya da gruplarin gorece biitiin
durumlardan siyrilmis, dolayisiyla homojen bir ortaklikta, higligin ortakliginda bulusmus
olmalarinda yatar” (2021:242) demektedir. Bu a¢idan degerlendirildiginde sema
ayinindeki ritlieller semazenleri ve mutribanlar1 ortak bir amag¢ etrafinda

birlestirmektedir.

Sema Asamalarinin Aktarimi

Bursa Mevlevihanesi'nde ise sema egitimi, Konya Mevlevihanesi postnisini Fahri Ozcakil
ve semazenbasi Omer Kili¢ tarafindan gercgeklestirilmektedir. Mevlevi ayinini izlemek ve
kaynak kisi ile goriismek icin gidildiginde cok kisa da olsa Omer Beyefendi ile goriisme
imkani olmustur. Kendileri tarafindan egitim hakkinda kisa birkag bilgi verilmistir. Ayin
Oncesinde yeni gelen gen¢ semazenlerin egitimleri kendileri tarafindan verilmektedir.

Semazenlerin tamami Bursa’da ikamet eden liseli genclerden olusmaktadir.

Gorsel 9. Semazenbasinin semazenin tennuresini giymesine yardimci olusu (Foto: Merve A.C. 2024)
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Yapilan goriismeden bir tennureli bir de tennuresiz calisan iki semazenin egitimine denk
gelindi. Tennureli ¢alisan semazen biraz daha egitimde ileri oldugundan tam ¢ark atmaya
calistyordu. Digeri ise hentiz ayaklarini nasil hareket ettirmesi gerektigini ve nasil
donmesi gerektigini 6grenmeye calisiyordu ve hentiz digerine gore daha bastaydi. Bu
egitimde semazenlere en fazla uyarida bulunulan hususun yerini muhafaza etmek oldugu

gorulmustiir.

Gorsel 10. Tennureli ve tennuresiz semazenlerin ¢calismasi

Mutribler

Bursa Mevlevihanesi'nde mutrib heyeti baglaminda, semahanenin fiziksel yapisi ve ses
tesisatinin musiki yapilmasina uygun olup olmamasi, mutrib heyetinin performansini
olumlu veya olumsuz yonde etkileyebilmektedir. izlenilen Hiizzam makamindaki Mevlevi
ayini sonrasi mutrib heyetindeki bazi icracilar tarafindan ses bize gelmiyordu siz
duyabildiniz mi gibi sorular sorulmustur. Goriilmektedir ki ses tesisati 6nem arz
etmektedir. Bestelenen Mevlevi ayininin uzunlugu mukabelenin stiresini degistirebilir. Bu
sebepten uzun ayinlerde mutrib heyetindeki okuyucularin ve neyzenlerin performansi

diisebilir. Buna 6nlem olarak okuyucu ve neyzen sayisi arttirilarak performans diistikligu
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engellenebilir. Bursa Mevlevihanesi'nde Mevlevi ayini Bursa Tiirk Miizigi Toplulugu
tarafindan icra edilmektedir. Bu topluluk Bursa’da faaliyet gostermekte olup profesyonel
ve yar1 profesyonel icracilardan olusmaktadir. Topluluk yirmi bir kisiden olusmaktadir ve
bunlar arasinda dort ney icracisi, bir tanbur icracisi, bir kanun icracisy, iki ud icracisy, tli¢
vurmali c¢algilar icracisi ve on vokal icracisi bulunmaktadir Toplulukta cesitli
mesleklerden kisiler bulunmaktadir. Bunlar; akademisyen, 6gretmen, eczac, ilahiyatgi,
diyanet calisan1 ve Bursa Biiyliksehir Orkestra sanatcisidir. Mutrib heyetinin tarikat
mensubu olup olmadiklarina dair bilgi kaynak kisiden alinamasa da mutrib heyetinde

tarikat ile iliskili icracilarin bulundugu bilinmektedir.

Miizigin islevi

Bursa Mevlevihanesi'nde; dinleyici, performansa aktif bir katilim saglamaz. Mukabele
esnasinda higbir sekilde izleyici ile iletisim kurulmaz. Seyirci gosteri sonrasinda
alkislamaz. Nitekim yaptigimiz gériismelerde Fahri Ozgakil bu konuda sunlar
soylemistir: “Sema eden semazen, post ile mutrib heyeti arasinda oldugu varsayilan bir
¢izgi vardir. Biz buna hatti istiva ¢izgisi diyoruz. Bu ¢izginin sag tarafi goriinen alemi
(zahiri), sol tarafi gorinmeyen alemi (batin1) temsil etmektedir. Biz i¢c alemine
odaklaniyoruz. Batina dogru yoneliyoruz. Dis alemdeki insanlarin ne yaptigini, kimlerin
oldugunu biz sema ederken ¢ok fark etmeyiz. Ama tabi ki oradaki izleyenlerin de semanin
o manevi coskusuna kendilerini kaptirdiklarina mutlaka sahit oluyoruz. Semazen sag eli
acik bir sekilde, Cenab1 Allah’tan niyaz edercesine almis oldugu feyzi ilahiyi, sol el kapali
olarak etrafindaki insanlara aktarmayi orada gostermektedir ki siz dua edercesine almis
oldugunuz feyzi etrafinizdaki sizi izleyen insanlara da aktarmis olmakla onlarin o manevi
etkilesimden hissedar olduklarini gériiyorsunuz” F. Ozcakil (kisisel goriisme, 2 Mayis
2024). Semanin miizikten bagimsiz yapilamayacagi ve miizikle birlikte coskunluk halinin
olustugu ve bu coskunlugun dinleyicilere aktarilmasi mizigin 6nemini ortaya

koymaktadir.

Katilimcilar belli kurallar ¢ergevesinde, mizik ve sema ile anda kalma deneyimi

yasamaktadirlar. Sema hareketi ve miizigin yarattig1 baglant1 hem icraci hem de izleyici
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icin yeni bir deneyime yol acar. Viicudu ve ruhu birbirine bagladig1 kadar izleyici ve sema

edeni de birbirine baglayan en biiyiik isitsel mekandir.

Na’t-han’in okundugu Rast Na’t-1 Mevlana'nin tam bestesi, izleyiciyi stkmamak ve ilgiyi
azaltmamak adina kisaltilabilmektedir. Izleyici giilbang cekme ve dua okuma kisminda
aktif katilima olabilir. izlenilen 2 Mayis 2024 giinkii ayinde gelen izleyiciler dua kismina
katilim saglamistir. Fakat bununla birlikte semahanede ¢ok fazla ses bulunmakta olup

kuctiik bebekleri ile gelen izleyiciler oldugu gorilmistir.

Mekanin islevi

Ginliimizde semanin performans mekanlar1 sadece Mevlevihaneler degildir. Digiin
salonlari, alisveris merkezleri, restoranlar, acik alanlar, spor salonlar1 semanin icra
edildigi yerlere ornek olarak verilebilir. Uzun siire bu egitimi almis semazenlerle birlikte
kisa siirede bu egitimi alan semazenlerin aslinda benzer mekanlarda icra ettigini
gorebiliriz. Giinumiizde zikirden uzak bir pratik ¢izen sema pratikleri, semanin gosteri

olarak sergilendigini ortaya koymaktadir.

Bursa Mevlevihanesi'nde sema ayini semahanede gerceklestirilmektedir. Kaynak Kkisi
Fahri Ozcakil'in aktardigina goére; Bursa Mevlevihanesi’nin semahanesi Mevlevilik
felsefesine uygun olarak insa edilmistir. Semahanenin etrafinda ve bir tist katta izleyenler
bulunmaktadir. Alt kat erkek misafirlere, tist kat ise kadin misafirlere ayrilmistir. Yine
kaynak kisi Fahri Ozcakil'in aktardigina gore, genel itibari ile kadin misafir agirhkhdur.
Nitekim her Persembe olan sema ayinine 2 Mayis 2024 giinii kadin misafir yogunluklu
olarak gelmistir. Alt katin bir kisminda ve iist katta kadin misafirler bulunmaktadir
Erkekler kadinlar tarafina gectiginde uyarilmaktadirlar.

Semahanenin zemininin sema yapilmasina uygun olup olmamasi semazenlerin
performansini olumlu veya olumsuz yonde etkileyebilmektedir. Bursa Mevlevihanesi'nde
semahane semaya uygun bir sekilde insa edildiginden bu konuda bir zorluk
goriilmemistir. Semanin kolaylikla yapilabilmesi i¢in yerlere pudra dokiildagi

gorulmustiir. Semahaneye pudra ve tuz dokiildiigiine dair bilgi verilmistir.
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Sonug¢

Giinlimiizde Mevlevihanelerin islevi degismekle birlikte, tasavvuf kiiltiiriindeki olmazsa
olmaz sema mukabelesi ve miizigi, Mevlana’'nin 6gretmis oldugu kiiltiirle ve kdmil insan
yetistirme diisiincesiyle Bursa Mevlevihane’sinin ac¢ilmis olmasi1 gelenegin tekrar
canlandirilmas1 agisindan o6nem arz etmektedir. Burada edep, ahlak ve tevazu
cercevesinde genclerin yetismesi hedeflenirken Mevlevilik kiiltiiri de aktarilmaya
calisilmaktadir. Tabi bu durum belli sinirlar dahilinde kalmaktadir. Mevleviligin gelecek
nesile aktarilmasi hususunda, Bursa Mevlevihanesi’'nde geleneksel sanatlara dair kurslar
ve ney, tanbur, ritim gibi sazlara dair kurslarin acilacagi proje kapsamindadir. Fakat
gliniimiizde gelenegin aktarimindan ziyade turistik bir anlami da bulunmaktadir.

Bursa Mevlevihanesi ve buradaki Mevlevi ayini gorsel ve isitsel performans olarak
degerlendirilebilir. Sema ayinleri bir ritiielden =ziyade artik gosteri niteligine

déniismiistiir. izleyen bir kitle olmasi bunun en acik delilidir.

Mevleviligin genel cercevede bilinen, kayit altina alinmis baglamlarindan ziyade Bursa
Mevlevihanesi 6zelinde Mevlevilikte sema konusuna baktigimizda, mekansal ve amagsal
cercevede, sema ritlielinin yeniden insasinda, performansin bir inan¢ temsili olmaktan
ziyade kiiltiirel temsil olarak gercgeklestigini belirtmek gerekir. Mekanin yeniden agilis1 ve
insasi, UNESCO gibi uluslararas1 kurumlarin diinya genelinde tesvik ettigi, biitgeler
verdigi, yerel yonetimlerin de siklikla bu biit¢elerden yararlanarak yeniden insa ettigi,
restorasyonunu yaptig1 tarihi mekanlarda oldugu gibi, Bursa Mevlevihanesi'nin yeniden
insast sonrasi kent turizmine hizmet eden konumda oldugunu sdylemek yanls

olmayacaktir.
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