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EBRU NiHAN CELKAN OYUNLARINDA SiDDETIN GORUNUMLERI *
PERSPECTIVES OF VIOLENCE IN EBRU NiHAN CELKAN PLAYS

Nazh Dogan Ozs6z™", () Sifa Kayabasi™

Oz

Tiyatro literatlrlne bakildiginda, oyun yazarlari yasadiklari donemin toplumsal meselelerini oyunlara konu
ederek donemlerine 151k tutmuslardir. Siddet temasi Turk tiyatrosunda siklikla islenmis, farkh bigimleriyle
oyunlara konu olmustur. 2000’li yillarda oyun yazmaya baslayan Ebru Nihan Celkan da bitiin oyunlarinda
siddet olgusuna yer verir. Onun oyunlarinda siddet hem bireysel hem de toplumsal etkileri bakimindan
perspektifler sunar. Celkan’in oyunlarinin odaginda genellikle siddete maruz kalan birey yer alirken,
siddetin nedenselligi de toplumsal yénini acik eder. Celkan’in oyunlarinda ele alinan siddet olgusunun
farkh gorinimlerini ¢6zimlemeyi amacglayan bu makalede o6ncelikle siddet olgusu kuramsal olarak
aciklanmis ardindan Celkan’in siddetin farklh gériiniimlerini ele almasi bakimindan Kimsenin Olmedigi Bir

Giinlin Ertesiydi, Nerde Kalmistik ve Evim! Giizel Evim! oyunlarinin ¢éziimlenmesine yer verilmistir. Bu
calismada 6nce siddetin tanimi yapilip tirleri siralanacak, ardindan siddetin psikolojik kdkleri aktarilacaktir.
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Abstract

An examination of the theater literature reveals that the playwrights shed light on their periods by making
the social issues of their time the subject of their plays. The theme of violence is frequently treated in
Turkish theater and has been the subject of plays in different forms. Ebru Nihan Celkan, who started
writing plays in the 2000s, incorporates the phenomenon of violence in all her plays. In her plays, violence
presents perspectives on both its individual and social impacts. While the focus of Celkan's plays is usually
on the individual who is exposed to violence, the causal nature of violence also reveals its social aspect. In
this article, which aims to analyze the different manifestations of violence in Celkan's plays, firstly the
phenomenon of violence is explained theoretically, and then the analyses of Celkan's plays Kimsenin
Olmedigi Bir Giiniin Ertesiydi, Nerde Kalmistik and Evim! Giizel Evim! are included.The article begins by
defining violence, categorizing its types, and then explores its psychological roots.
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1. Giris

Oyun yazarhgina 2007 yilinda baslayan Ebru Nihan Celkan, siddet, iktidar, toplumsal
cinsiyet, oteki olmak, cinsel yonelim, adaletsizlik, kimlik gibi temalara odaklanir. Yazar, tim
oyunlarinda ana karakter olarak Umut ismini kullanir. Celkan’in Umut’lari, kendini var etmeye
calisan, kimligini yaratmaya cabalayan yani miicadele icinde olan oyun kisileridir. Kimi oyunlari
umutsuz olsa da Umut karakteri hep bir ¢cikisin ve umudun oldugunu hissettiren niteliklere sahip
sekilde kurgulanmistir. Ebru Nihan Celkan’in oyunlari siddetin farkli gorinimlerini igerir.
Kimsenin Olmedidi Bir Giiniin Ertesiydi, Nerde Kalmistik ve Evim! Giizel Evim! oyunlarinda siddet;
yapisal, aile ici, psikolojik, ekonomik tlrde gorilebildigi gibi, toplumsal cinsiyet siddeti, fiziksel

siddet, 6tekilestirme siddeti, iktidar siddeti bicimleriyle de karsilasmak mimkuinddr.

Siddet insanlik tarihi kadar eski bir kavramdir. Hem kiiltirel hem de dénemsel olarak
farklilik géstermenin yani sira glinden gline genisleyen bir anlami vardir. Savas, iskence ve cinayet
binlerce yildir siiregelmistir ancak ginimize sekil degistirerek, donliserek ulasmistir. Siddet
etimolojik olarak, Latincede “sert, acimasiz kisilik veya gii¢c” anlamina gelir. Fiil olaraksa “kurallara
karsi gelmek, deger bilmemek” anlamindadir. Fransizca “Violentia” s6zcUglinden gelen bu
kelimenin koki “vis” sdzclgldir ve erk, yetke, glic, bedensel gii¢ kullanimi, siddet anlamlari tasir.
Yunancada ise kas ve gii¢ anlamlarina gelen “is” sdzcliglinden tiirer ve “bia” s6zcigu ile ilintilidir.
“Bia” yasamsal gig, bedensel kuvvet, siddet uygulayan, yaptirrm uygulayan anlamlarini tasir
(Michaud, 1991:5-6). Siddet Tirkce’de de “Bir hareketin, bir giliciin derecesi; yeginlik ve karsit
goriiste olanlara kaba kuvvet kullanma” (http 1) anlamlarina gelir. Dolayisiyla siddet kelimesi
anlam cesitliligi tasimakla birlikte hep ayni olguyu isaret eder; giic. Siddeti glic olgusundan ayri

diisinmek miumkin degildir.

Tum bunlarin yaninda siddeti tek bir tlre indirgemek de hatali olacaktir. Cok cesitli tlirde
siddetten bahsetmek miimkiindiir. Ornegin psikolojik siddet kavraminin kabulii eskilere
dayanmaz. Sosyolog Johan Galtung (Galtung’dan akt.Tepe, 2009:37-38) siddetin boyutlarini
belirlerken, kavrami dar anlamindan c¢ikartmak icin psikolojik siddetin, fiziksel siddet kadar
onemsenmesi gerektiginin altini gizer. Ona gore eger bir toplumda tiliberkiiloz varsa ve burasi

hastaligin tedavisi icin yeterli donanima sahip bir toplumsa fakat hala tiiberkiilozdan 6liiniiyorsa
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bu yapisal siddettir. Yapisal siddet dogrudan bir uygulayani olmayan, 6znesiz bir siddet tiirtidir.
icinde bulunulan durum yapisal siddeti dogurur. Sosyal adaletsizlikler, toplumsal cinsiyet gibi

ornekler yapisal siddet kavram basliginin altina girerler.

2. Siddet ve Siddetin Tiirleri

Oxford English Dictionary, siddetin (violence) tanimini olduk¢a genis bir perspektiften
alir; bedene zor uygulama, bedensel zedelenmeye sebep olma, kisisel 6zglirligl zorla kisitlama,
bozma, uymama, gelismesine ya da tamamlanmasina engel olma, yersiz kisitlamalar getirme,
anlami carpitma, sertlik, hasinlik, gtic kullanma, kisisel duygularda sertlik, sert davranislara veya
dile basvurma (Oxford English Dictionary’den akt. Orbay, 2021:267) gibi olduk¢a genis bir
perspektiften ele almaktadir. Bu tanim psikolojik, ekonomik, cinsel ve dijital siddeti de icinde
barindirir. Psikolojik siddet, kisinin benlik saygisini yaralayan, kisinin sindirilmesi i¢in sarfedilen
her tirli s6zcligln ve sergilenen davranislarin bittnidir. Ekonomik siddet, her tiirli finansal
kaynagi tekeline alarak karsi tarafi kendine muhtag ve magdur hale getirmektir. Ayrica kisiyi zorla
calistirmak da bu kavrama dahildir. Kisi ekonomik bakimdan huzursuz ve kendine glivensiz hale
getirilir. Cinsel siddet, kisiyi istemedigi yerde, zamanda ya da pozisyonda cinsel iliskiye zorlamak,
cocuk yapmaya zorlamak, hamileyken kadina ve ¢ocuga zarar vermek gibi 6ziinde gig
kullanmanin ve cinselligin oldugu siddet tirtdir. Ginimuzde dijital siddetten de bahsetmek
mimkundur, sik stk aramak, mesaj atmak, sosyal medya hesaplarini sahibi istemedigi halde takip

etmek de bir siddet tlri olarak literatiire girmistir (Orbay, 2021:267-290).

Fransiz dislinlr Yves Michaud Siddet kitabinda oldukga kapsamli bir siddet tanimi yapar.

Oyle ki tanimda siddeti fiziksel olmaktan ¢ikarir ve maddi olani harap etmeye ve kiiltiirel degerleri
asagilamaya kadar genisletir.

Bir karsilikli iliskiler ortaminda taraflardan biri veya birkagi dogrudan veya dolayli, toplu veya

daginik olarak, digerlerinin bir veya birkagcinin bedensel butlnligine veya toérel (ahlaki/

moral/manevi) bittnligine veya mallarina veya simgesel ve sembolik ve kiltiirel degerlerine,
orani ne olursa olsun zarar verecek sekilde davranirsa, orada siddet vardir (Michaud, 1991: 8-9).

Michaud, bugiin anladigimiz anlamdaki siddete yakin bir tanimlama yapmakla birlikte
kiltir elestirmeni Byung-Chul Han’in Siddet’in Topolojisi ¢alismasinda isaret ettigi incelen siddet

kavramiyla da ortlisen bir tanima ulasir. Siddet tim dillerde birbirine yakin anlamlarla tanimlansa
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da siddetin tarihine bakildiginda zaman icerisinde boyutlandigini ve bicim degistirdigini gormek
mimkindir. Modernite dncesine bakildiginda siddetin belki de en kaba haliyle karsilasilir. O
caglarda siddet daha dogrudan uygulanir ve kaba cizgilidir. Ornegin, Yunan mitolojisi vahset ve
kanla doludur; cinayetler, iskenceler, 6fkeli tanrilar, gaddar tiranlar, vahsi hayvanlara yem edilen
cesetler, cocuklarini 6ldiren anneler, korkung cezalara carptirilan ogullar gormek mimkinddr.
Modern dncesi donemin kaba c¢izgili diye adlandiriimasina sebep olan 6zelliklerinden belki de en
onemlisi aleniligidir. Siddetin aleni sekilde uygulanmasi, onu toplumsal pratigin bir parcasi yapar.
Ornegin iktidarin bir idami sehir meydaninda seyirlik hale getirmesi, kendi giiciinii, hasmetini
gostermek icin bir arag halini alir. Yani kamusal alandaki kanli seyirlikler, siddeti tiyatral bir sekilde
kurgular, amag ise gdzdag vermektir (Han, 2017:16). incelen siddet kavrami, iktidarin ve sistemin
siddeti dogrudan ve aleni sekilde uyguladigina ve siddetin artik devlet kanallari araciligiyla
yapildigina isaret eder. iktidarlar modern dncesi ddnemlerde gaddarligi, kani simgesel bir bigimde

kullanarak siddetle anilmayi 6nemli bulurlarken, zaman icerisinde siddet, gosteri halinden ¢ikar.

Siyaset bilimci Hannah Arendt Siddet Uzerine galismasinda siddetin kaynaklari tizerine
belirlemeler yaparken iktidar kavrami tzerinde 6zellikle durur. Ona gore siddeti uygulayan,
araglara ihtiya¢ hisseder. Devlet ise en glcli araclari elinde tutabilen mekanizmadir. Fakat
bunlardan 6nce iktidar, kuvvet, glic, otorite ve siddet kavramlarinin tanimlarinin yeniden
yapilmasi gerekmektedir. Arendt iktidari tanimlarken su noktaya parmak basar; bir kisinin
iktidarda oldugunu belirttigimizde aslinda bir gruptan bahsedilir, bu grup ortadan kalktiginda o
kisinin iktidari da kaybolur. iktidarin bugiinkii anlami ise “gii¢ sahibi kisi” anlamindaki metaforik
baglamdan gelir. Bu anlamin 6ziine indigimizde ise “kuvvet” kavrami karsimiza gikar. Kuvvet bir
niteliktir, tektir ve bireyseldir. Glig, genellikle siddetin politik tarafini olusturur. Clinki siddet bir
baski unsurudur. Otorite ise bu kavramlar arasinda en sik kotiye kullanilanidir. Otorite kendi
basina ikna etmeye ihtiya¢c duymaz, otoritenin en 6nemli 6zelligi, itaat etmesi istenen kisiye
sorgusuz sualsiz verilen karari kabul ettirmesidir. Otorite saygl olmadan islemez. Siddet ise
fenomenolojik acidan kuvvetle yakindir ¢linki siddetin araglari kuvveti ¢cogaltmak igin kullanihr

(Arendt, 1997:41-44).
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Siddetin kokeni dogrudan ve vyalnizca iktidarin siddeti mesrulastirmasi durumuna
baglanamaz. Yuzyillardir sorgulanan durumlardan biri de insanin siddet duygusuna dogustan
sahip olup olmadigidir. Psikanalist ve sosyolog Erich Fromm siddeti bu baglamda kategorize eder.
Fromm’a gore yikici olmayan siddet, nefret ve kin barindirmayan, anlik tepkiler sonucu, genellikle
kabilelerin hiiner gosterileri sirasinda ortaya c¢ikan siddet tlrlidir ve nispeten tehlikesizdir
(Fromm, 1990: 20-21). Eger bir kisi kendini, yanindakini, onurunu, 6zgtrlGgind, malini korumak
amaciyla veya engellendigi ya da kiskandigi icin tepkisini gostermek arzusuyla siddete
basvuruyorsa bu tepkisel siddettir. Bu siddetin amaci oldirmek degil, kendini savunmak yani
aslinda yasamda kalmaktir. Odiinleyici siddet ise giicsiizliikten dogar. insan dogasi geregi
donlstirme ve degistirme arzusundadir. Bu degisim ugruna insan yeteneklerini ve gliclerini
kullanir. Eger kisi yeterince glclii degilse, zayif, kaygili ya da yetersizse, glicstizlUgli ona aci verir.
Bu durumda giiclii bir gruba dahil olacak ve bir blitinln parcasi gibi hissedecektir fakat bu durum
da bir boyun egistir. Glgli olanin himayesine girmek i¢in kendinden vazgegistir, insani yok
etmeye iter. Clinkii yaratamayan insan yok eder. Odiinleyici siddete benzeyen bir diger siddet
tlrd de bir canh Uzerinde kurulan sadist tahakkiimdiir. Bir baska canlinin yasami Uzerinde
tahakkiim kurarak ve onu denetim altinda tutarak garesiz nesne konumuna sokar. Siddet bu
kisilerin icinde yasam durtlisi kadar gliglidlr ve yasanmamis bir hayattan dogar.

Siddetin bu denli gligli olmasi, yasamin kendi sakatligina dayanamayip baskaldirmasindandir;
insanin yikici ve sadist bir yeti gelistirmesinin nedeni insan olmasi, bir nesneye déniismiis olmasi,
yasami yaratamadigl icin yok etmeye kalkismasidir. Binlerce giigsiiz insanin gladyatérlerin

hayvanlar tarafindan yutulusunu, birbirlerini oldurisini buyik bir zevkle seyrettikleri
Roma’daki Koloseum sadizme dikilmis en biyiik anittir (Fromm, 1990:29).

Oc¢ alici siddet ise ilkel olandir, yikicidir. Kiyici yikicilik insanin hayvandan ayrildigi en
onemli noktadir. Cinkl insan kendi tiriini Oldiren tek hayvandir ve dahasi amaglayarak,
planlayarak oldiirme hem insana ait hem de insani tehdit eden bir olgudur. Fromm’a gére bu
siddetin sebepleri kisinin ¢ocuklugunda yatar. Fromm bebegin bakim vereniyle iletisimine ve
aldig1 ya da alamadig gliven duygusuna odaklanir. Bir bebek karni tokken, tisiimilyor ve sevgi
goriyorken glven duygusu U(retmeye baslar. Cinkl bir sonraki sefer karni aciktiginda
doyurulacagini, ilgi istediginde de sevgi gbrecegini bilir. Fromm’a gore bu inang ve gliven duygusu

bircok insanda kii¢lik yastayken yikilr, ¢iinkii mutlaka bir ¢ocuk babasinin bir yalanci oldugunu,
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annesinin babaslyla kendisinden daha cok ilgilendigini ya da anne babasinin, cocugun yoksunluk
¢ektiginin farkinda dahi olmadiklarini bilir. Bir cocugun anne babasini cinsel iliski sirasinda
gormesi de babayi bir vahsi hayvan gibi algilamasina sebep olur, bu nedenle giiven duygusunun
kirllmasina yol acabilir. Bu durumlarin hepsi bir cocugun adalete ve sevgiye olan inancini
sorgulatan, onu gilivensiz hissettiren durumlardir. Bu, elbette yalnizca ailesiyle olan iliskisine
degil, yasamla olan bagina da yansir. Glvensizlik duyan, inancini yitirmis kisiler yasamin ve
kendisinin koétulikle dolu oldugunu kanitlamak ister. Yani yikicilik umutsuzluktan beslenir
Fromm’a gore. Kisi, kendisini yadsiyan hayattan boyle 6¢ alir. Goriilen odur ki Fromm siddetin
dogustan geldigine degil maruz kalinan durumlarla beslendigine ve gelistigine inanmaktadir.
Kana susamis siddet ise kan akitarak yasadigini hissedebilen kisiler ya da topluluklarin dahil
oldugu siddet tlrldir. Baskalarindan Gstin olmanin yolu bu kisiler icin kan akitmaktan gecer.
Uluslararasi ya da bir i¢ savas bittiginde ayni kana susamislik azinliklarda da gorilebilir (Fromm,
1990: 30-32). Sigmund Freud ise kisinin saldirganlik, yikicilik ve siddet iceren davranislarinin
icgidisel oldugunu ve dogustan geldigini savunur. Ona gore insan, saldirganhg! biyolojik

icgidistinde barindirir (Freud, 2011:68-69).

Siddet, yasamin ve insanligin bir gercegi olarak ylzyillar boyunca tiyatro metinlerinde
toplumsal, bireysel ve politik perspektiflerden temsil edilegelmistir. Yasadigimiz cagda da siddet
kaginilmaz olarak tiyatro metinlerinde yerini almaktadir. Turk tiyatrosunun ¢agdas yazarlarindan
Ebru Nihan Celkan, gesitli siddet tirlerini oyunlarinda kullanmistir. Celkan oyunlari, ¢aginin
gercgeklerini mercek altina alan, birey lzerinden toplumu anlatan oyunlardir ve 6tekilestirmeyi,

iktidar mekanizmalarini, eril tahakkiim, toplumsal cinsiyet siddetini siklikla glindeme getirir.
3. Ebru Nihan Celkan Oyunlarinda Siddet Perspektifleri
3.1 Kimsenin Olmedigi Bir Giiniin Ertesiydi

2012 yilinda yazilan ve ilk olarak ayni yil Altidan Sonra Tiyatro ekibince sahnelenen
Kimsenin Olmedigi Bir Giiniin Ertesiydi, bir transseksiiel olan Umut’un diinyasini anlatir. Tek kisilik
bir oyun olan Kimsenin Olmedidi Bir Giiniin Ertesiydi, anlatinin odakta oldugu bir olay érgiisiine
sahiptir. Butlin oyun, Umut'un yasadigi evde basindan gecen olaylari anlatmasi Uzerine

kuruludur. Umut, mahallede onu 6tekilestirmeye c¢alisanlari, babasinin tecaviiziinl, annesine
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Ozlemini, trans cinayetlerini, ilk askini, yedigi dayaklari kara mizah yoluyla anlatir. Oyun Umut’un
kimligini bulma ve varolus hikayesi olmasinin yani sira homofobiyi, aile i¢i tacizi ve erkek siddetini

de konu alir. Finalde seks isciligi yaptig1 erkek tarafindan bogazi kesilerek olddrilar.

Umut, trans bir birey olarak, toplum tarafindan kabul edilmis ve benimsenmis genel
deger yargilari ve normlarin disindadir. Bu da Umut’un bir 6teki olarak konumlandirilmasina
neden olur. Otekilik problemi bircok diisiiniir ve arastirmaci tarafindan farkli diizlemlerde ele
alinmis bir kavramdir. Fakat tiim dislnUr ve arastirmacilar 6tekilestirmenin, sosyal dislanmanin
bir siddet bicimi oldugu noktasinda ortaklasirlar hemfikirdir. Otekilestirme siddeti toplumun her
kesiminde karsilasilan bir siddet bicimidir. Birey, toplum icerisinde kendisini var edebilmek igin
kendini tanimladigi bir kimlige ihtiya¢ duyar. Kisi benligini yaratirken, dahil oldugu giliruhu

gozeterek, kendisi icin 6teki olanlari da belirler.

Varoluscu felsefe, oteki kavramini tartisirken saglam bir zemin kurar. Jean Paul Sartre
Varlik ve Higlik calismasinda “Oteki ben olmayandir” (Sartre, 2010:261) derken, ézneyle 6teki
olani birbirine glicli sekilde baglar. Clinki bu ciimleye gére ben, kendisini tanimlayabilmek igin
oteki olana ihtiyagc duyar. Simone De Beauvoir fkinci Cins (Geng¢ Kizlik Cadi) calismasinda 6teki
kavramini varoluscu felsefe isiginda ve cinsiyetler Gzerinden kurgular, 6znenin kendisini
olumlamak icin 6teki olana ihtiya¢ duymasindan bahseder. Bu bir egemenlik savasidir ve 6tekiyi
yaratan benlik, onunla karsitlik iliskisi kurar. Bu durumda o6teki, nesne konumuna sokulur.
Beauvoir'a gore toplumsal sistem kurgulanirken kadin bu kurgunun disinda birakilmistir, bu
nedenle 6teki kavrami, bu dislama isleyisinin bir Griini olarak ortaya ¢ikar (Beauvoir, 2019:89).
Yani 6teki kavraminin olugsmasi icin 6nce “biz” olmak gerekmektedir, kimlik olusturmak iginse
once kiiltir olusturmak ve ardindan “bize benzemeyeni” belirlemek gerekir. Otekilestirme
ylzyillardir kadin cinsine yapildigi gibi escinsel ve trans bireylere de cinsiyete dayali 6tekilestirme
yapilmaktadir. Homofobi bu 6tekilestirmenin en biyik sebebidir. Melek Goéregenli homofobinin

tanimini yaptiktan sonra soyle detaylandirir:
Bu anlamda bireysel ve kolektif davranislar diizeyinde kisilerarasi iliskileri yapilandiran duygu ve
niyetlerin olusturdugu, genis bir yelpazede ortaya ¢ikan bir sosyal psikolojik degisken olarak,

ayrimcilik pratikleri ve siddetle iliskilidir; bilgi'nin iktidari da dahil bitln iktidar bigimlerinin
politika Gretme siregleriyle de dogrudan baglari vardir (Géregenli, 2011:354).
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Heteroseksiellikten farkli bir yonelim icinde olan kisilere karsi duyulan nefret duygusu
ve bu duygunun besledigi siddet olarak ifade edilebilir. Cinsiyetci kullanimiyla; toplumun
korunmasi ve kontrolii amaciyla ireyen homofobi, kurumlar ve sosyal geleneklerle iliskili olarak

ele alinmalidir.

Oteki kavrami toplumsal bir filtreye karsilik gelir. Bu filtre, toplumla uyusmayanlari
disinda birakir. Kimsenin Olmedigi Bir Giiniin Ertesiydi oyununda Umut karakteri toplumun bu
filtreleriyle siklikla karsilasir. Ornegin Umut cok erken yasta ydnelimini fark etmistir ve icindeki
duygulardan kurtulmak istemektedir. Clink(i bu duygular hem ona hem de annesine zarar verir.
Babasi, Umut’a ve annesine bu yilizden fiziksel siddet uygular. Umut hentz lise yillarinda bir
erkekle 6pusir ve eve geldiginde ylziinde makyaj kalintilari vardir. Makyaji géren babasi Umut’a
fiziksel siddet uyguladiktan sonra ona cinsel istismarda bulunur. Umut'un trans arkadasi
Gulbahar, parada anlasamadigi icin seks isciligi yaptigi erkek tarafindan katledilir. Umut’un 6lima
de Gilbahar gibi olacaktir, cinki bu diinya diizeni trans bireylere normal ve dogal bir 6lim dahi
saglayamamaktadir. Umut, her ne kadar mahallesinde sahiplenildigini sdylese de mahallenin
bakkali, imami, taksi soféri ya da yan komsusunun da cinsel birliktelik icin ona geldigini belirtir.
Bu durum mahalleli tarafindan Umut’un nereye konumlandirildigini netlestirir. Umut, mahalleli
icin bir seks objesidir, istenildigi durumda satin alinabilen bir nesne olmaktan 6teye gecemeyen

bir 6tekidir. Bu nedenle Umut siddete ve istismara acik bir birey olarak konumlanmistir.

Oteki olmak, azinlik kavramini da beraberinde getirir. Azinlik olmaksa toplumun kabul
ettigi ve onayladigl standartlara uymayan, din, dil, irk ya da cinsiyet kodlari acisindan aykiri
kalmayi icinde barindirir. Bu da Umut’un da icinde bulundugu transsekstel grubu, altkiltr
kavraminin icine dahil eder.

Chicago Okulu bir bitin olarak toplumdan daha kiiglk gruplarin sembolik normatif yapisina
dikkati cekmek icin altkiltir kavramini kullanir. Bu, boyle kigik gruplarin pargasi olduklari
hakim egilimden, yani daha genis toplumsal dilleri, inang sistemleri, degerleri, tavirlari, davranis

oruntileri ve hayat tarzlari gibi unsurlarla ayrilis sekillerini ifade eden ve bunlara dikkatimizi
¢ceken mikro bir sosyoloji ya da belki de mikrokozmik bir sosyolojidir (Jenks, 2007:21).

Umut karakterinin diinyasindan anlasilmaktadir ki transsekstiel gruplarin kendine has bir

yasayis bicimleri, tavirlari, davranis bigimleri, hayat tarzlari ve kendilerine ait bir dilleri vardir. Bu
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oyun 6zelinde lubunca sézliik tam anlamiyla altktltir kavraminin altini doldurur. Lubunca sézlik,
pasif escinsel anlaminda yarattiklari lubunya kelimesinden tirer. Umut, oyun boyunca lago, koli,
paparon, papik, manti, carka ¢tkmak gibi Lubunca bircok kelime kullanir. Onlara ait bir dilin varhgi
yadsinamayacak kadar oyuna sinmistir. Chris Jenks’in anlatimina gore dil, insan davranislarini
kavramak ve aydinlatmak icin glcll bir aractir ve kok metafor statlislindedir. Kiiclik gruplarin
olusturdugu dil, bicimiyle ve yapisal Ozellikleriyle grubun karakteristigine dair bircok ipucu
barindirir (Jenks, 2007:14-15). Bu oyunda kullanilan kelime anlamlarina bakildiginda transseksiiel
gruplarin kistirildigi yasam ¢emberinin darhg! ortaya ¢ikmaktadir. Oyunda Lubunca’da siklikla
kullanilan kelime anlamlar su sekilde siralanabilir: seks isciligi icin sokakta dolasmak, bela
cikartmak, cinsel iliski, esrar, polis, kafa yapmak, eglence-samata. Transseksiel gruplarin yasam
bicimlerine ve karakteristik yapilarina dair ipugclari, yasamlarindaki siddetin varligini inkar

edilemeyecek noktaya tasir.

Banu Ayten Akin sosyal dislanma yani 6teki olma kavraminin ¢cergevesini Fransiz siyasetgi
ve disindr Rene Lenoir’in tanimindan yola cikarak gizer.
Lenoir, dislananlari, ekonomik buyimenin sonuglarindan yararlanamayan kisiler olarak tarif
etmis, ancak sadece yoksul kisiler olmadigini, zihinsel ve fiziksel engelliler, intihar egilimli
insanlar, ¢ok yasli ve sakatlar, basi bos istismar edilen gocuklar, ilag (madde) bagimhlari, suglular,

tek ebeveynli aileler, cok sorunlu hane halklari, marjinal, a-sosyal ve diger sosyal uyumsuz kisiler
gibi cok gesitli kimeleri igerdigini belirtmistir (Lenoir'den akt. Akin, 2019:20).

Bu cergeveden bakildiginda oyundaki Umut karakterinin, 6teki kavramiyla direkt olarak
uyumlandigi gorilir. Umut hem bir seks isgisi hem de trans olmasi sebebiyle sosyal dislanmanin
hedefi haline gelmektedir. Oyunun en basinda kapicinin oglu hastalandiginda doktorun
otekilestirici “...ibnelerden kapmistir” (Celkan, 2013:12) climlesi ayrimciligin dildeki yansimasini
gosterir niteliktedir. Celkan bu ctiimleleri, din, dil, irk ayrimi yapmasini beklemedigimiz bir figlr

olan doktora soyleterek ayrimciligin boyutlarini gézler 6niine sermek ister.

Felsefe profesori Judith Butler, birilerinin, baska birileri karsisinda daha “6ldurtlebilir”
olusunu yaralanabilirlik kavramiyla aciklar. Herkesin siddete maruz kalma potansiyeli vardir,
kisinin kosullari bu riski arttirir ya da azaltir. Butler, bu noktada 11 Eylil olaylarini 6rnek verir.

ABD’nin Afganistan ve Irak’ta sayisiz can almasinin ardindan kendi kayiplarini anitlastirmasi
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hakkinda su soruyu sorar: Yasi tutulabilir ve yasi tutulamaz hayatlari kim, hangi o6l¢iitlere gore
belirler? Kimin nefret edilebilir olduguna karar veren kimdir? Butler, bu sorularin yanitlarini
iktidar politikalari altinda arar. Cink{ politikalar kimin 6teki olduguna karar verir. Bu karar
sonucunda bir taraf kurban pozisyonuna girerken diger taraf bir tehdit unsuruna doénisir ve
boylece siddet mesrulasir (Butler, 2017:149-150). Bu oyun 6zelinde baktigimizda hem Umut’un
hem de Giilbahar’in erkekler tarafindan éldirilmesi Butler’in bu tezini dogrular niteliktedir. Eril
tahakkimiin kurban ettigi bu insanlar hem iktidar politikalarina gére hem de eril zihniyete gore
“6ldurulebilir” olanlardir, 6tekidirler. Giris boliminde belirtildigi gibi siddet, anlam cesitliligi
tasimakla birlikte tanimi geregi gic¢ olgusundan ayrilmaz. Butler, oldlrilebilir olan kisilerin,
yaralanma ve 6ldirilme sebeplerinin, glicli ve glici nedeniyle iktidar kimligi giymis olandan
kaynaklandigini soyler (Butler, 2017:149-150). Bu nedenle oyunun sonunda, Umut’un misterisi
olan Orhan’in, bogazini bir cakiyla kesmesi onu eril iktidar figlirii ve yaralayan olarak

konumlandirir. Umut ise toplum icinde yaralanabilir olduguna karar verilmis bir 6tekidir.

Kimsenin Olmedigi Bir Giiniin Ertesiydi oyununda siddetin, cinsiyete dayali ayrimcilik ve
homofobinin dislama ve yok etme pratigiyle birlikte isledigini gormek mimkindir. Homofobi
altkaltard, cinsiyete dayali ayrimciligi ve otekilestirmeyi iginde dogaliyla barindirir. Homofobi,
heteroseksiiel matrisi kabul eden, bunun disindaki her tirli cinsel yonelime ve cinsel kimlige
tiksinti ya da korku duyan kisilerin duygularini anlatan bir kavramdir. Butler Cinsiyet Belasi adli
calismasinda heteronormatif iliskinin istikrarinin, kadin-erkek iliskisini dogallastirdigini, diger
iliski tarlerini ise Otekilestirdigini belirtmistir. Kurumsallasmis ve mesrulasmis olan
heteronormatif iliski bir Gstlinlik kazanmistir. Toplumlarin kabul ettigi iliski bicimi escinsel iliskiye
izin vermeyince toplumsal cinsiyet kodlarinin oriilmesi cinsel kimlik anlaminda da gii¢ kazanur.
Boyle olunca belirlenmis normalin disinda kalan herkes topluma aykiri bulunur ve nefrete varan
bir tepki ortaya cikar (Butler, 2014: 67-68). Tum metin boyunca da Umut’'un homofobiyle farkli
sekillerde karsilasmasi izlenir. Umut, homofobiyle aile icinde, sokakta, yasadigi mahallede yani
hayatinin her aninda ve her alaninda karsilasmaktadir. Zira Umut’'un yasami boyunca maruz
kaldig1 otekilestirme de oyunun sonunda o6ldirilmesi de homofobiden kaynaklanmaktadir.
Escinsel oldugunu 6grendiginde babasinin onu dévmesi ve ardindan da tecaviiz etmesi

hegemonik erkekligin tahakkiimini sert bir sekilde gosterir. Umut’un hem babasindan hem de
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birlikte oldugu erkeklerden dayak yemesi yine hegemonik erkekligin ve homofobinin bir kaniti
niteligindedir. Umut'un transsekstiel ve seks iscisi olan arkadasi Gulbahar'in da erkekler
tarafindan oldirilmesi ayni duruma hizmet eder. Umut: “Ecel almadi. Ecelin tesrifine izin
vermezler, kendileri alirlar. Bizi 6ldiirmek sinek avlamak gibi...” (Celkan, 2013:16) derken hem
kadin cinayetlerini hem nefret cinayetlerini hem de trans cinayetlerini ayni anda isaret eder.
Gullbahar’'in cenazesi bu anlamda 6nemlidir. Arkadaslarinin cenazesine sahip ¢ikmak isteyen
grup, medyada olay cikartmis gibi lanse edilir. Asli Zengin Sevginin Oliim Diinyasi: Aile, Arkadaslik
ve Trans Kadin Cenazeleri ¢calismasinda LGBTIQ ve 6zel olarak da trans cinayetlerinin, duygusal
sorumluluklari vurgulamak ve trans bireyler arasindaki bagi gliclendirmek adina 6nemli bir yere
sahip oldugunu vurgular. Clinkii cogu trans, aileleri tarafindan yasamda oldugu gibi 6lim halinde
de yalniz birakilmaktadir. Hatta bircok trans ailesi cenazenin kimsesizler mezarligina gomulmesini
talep etmistir (Zengin, 2016:129). Bu nedenlerden dolay! trans bireylerin hem sosyal anlamda
birbirlerini kolladiklari hem de birbirlerinin cenazelerine sahip ¢ikma giidisi icerisinde olduklari
bilinmektedir. Kimsenin Olmedigi Bir Giiniin Ertesiydi oyununda arkadaslarinin cenazesine sahip
¢lkmak isteyen translar gazetelere “rezalet cgikarttilar” seklinde manset olurlar. Bu durum
yalnizlastirilan, biyolojik aileleri tarafindan zaten siddete ugramis olan kisilerin basin araciligiyla
da otekilestirildigine 6rnek niteligindedir. Bu nedenle bu kisiler, birbirlerine aile olmayi ve hem
yasamda hem de 6liimde bir arada ylriimeyi tercih ederler.

Ne de olsa birgok trans kadinin cenazesine aile ve akrabalari tarafindan degil, trans kadinlarca

sahip cikiliyordu. Gacilarin bedenleri ve cenazeleri sadece yasarken degil, cogu kez éliirken de

aileleri ve akrabalari tarafindan inkar ve terk ediliyordu. O yiizden gacilar icin 6len arkadaslarinin

bedenini bu diinyadan layikiyla ugurlamak génilli olarak tstlendikleri miihim bir sorumluluktu
(zengin, 2016:129).

Umut karakteri maruz kaldigi siddet ve baski karsisinda yasadigl ¢cokiintliyi séyle dile
getirir: “Kadin olmam icin bana yardim et. Bir yerlerde tek basima éldirilmemem icin bana
yardim et... Cocuklara ve kadinlara yardim et” (Celkan, 2013:13). Umut ayni zamanda kimligiyle
ve varolusuyla ilgili de sorgulamalar icerisindedir. Her sabah uyanip yiziini erkekten kadina
cevirirken, varolusunu saklamak igin tiras olur, makyaj yapar ve giyinirken dogdugu kimligi
ortmeye ve kendi kimligini insa etmeye calisir. Ait hissettigi kimlik ise onun yalnizca seks isciligi

yapmasina izin verir. Bu nedenle viicudundan, Gizerine sindigini diisindigi kokudan nefret eder.
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Metaforik olarak kirliligi, pisligi imleyen kot kokma hali, Umut’un icinden ¢ikamadigi, ona baska
bir hayat tanimayan bu diinyanin temsili niteligindedir. Tim bunlar Umut’un toplumsal anlamda
yalniz birakilmighgina isaret eder.
bell hooks’a gore ataerkillik, 6zellikle kadinlar basta olmak tizere zayif olarak addedilen herkese
ve her seye dogasi geregi erkeklerin tistlinlik kurdugunu ve psikolojik teror ve siddet gibi gesitli

formlarla UstinlGgini devam ettirmek icin zayiflar izerinde s6zl gegen olmanin erkeklere
bahsedildigini kabul eden politik ve toplumsal bir sistemdir (Barutgu, 2013:3).

Otekiyi yaratan iktidar ve toplum, Umut’un, Giilbahar'in ve nicelerinin 8liime gidisini
gormezden gelir. Oyun homofobiyi, eril tahakkiimd, yaptirimsizhigi, nefreti korikleyen toplumu,
iktidari, aile ici tacizi ve erkek siddetini kara mizah diliyle elestirir. Oyunda 6nce Gilbahar
ardindan Umut, erkek siddetiyle cinayete kurban gitmistir. Arendt’in siddeti tanimlarken isaret
ettigi, glic sahibi kisinin iktidara yani kuvvete haiz olan kisinin, siddeti bir ara¢ olarak kullanmasi
gercegi Umut'un ve Gulbahar’'in basina gelenler 6zelinde kanitlanmis olur. Bu cinayetler hig
sUphesiz ki nefreti ve tahakkiim arzusunu icinde barindirir. Gulbahar seks isciligi yapacagi
misterisi ile parada anlasamadigi icin, Umut ise seks sirasinda erken bosalan miisterisi Orhan’a
gllmesi sonucunda cinayete kurban gitmistir. Bu, misterisinin Gilbahar’la ve Orhan’in Umutla
esit iliski kurmadiginin gostergesidir. Bu sahneler, Butler’in belirttigi gibi, kimin daha éldiralebilir
ve yaralanabilir olduguna karar veren iktidar politikalarinin temsili niteligindedir. Yazar Celkan
adeta otekiyi, glicl elinde tutan iktidar simgesi olan erkege oldirterek trans bireylerin daha
oldarilebilir ve yaralanabilir oldugunu gosterir. Ayrica bu cinayet, Erich Fromm’un siddeti
kategorize ettigi ve 6¢ alici siddet olarak tanimladigi siddet tiriyle yakindan iliskilidir. Orhan’in
Umut’u planlayarak ve amaglayarak oldirmesi bu durumu, 6¢ alici siddet kavramiyla dogrudan
iliskilendirir. Dahasi Orhan, erken bosalmasi ve kendisiyle alay edilmesi sonucunda Umut'un
kendisine glilmesine 6fkelenmis ve ondan 6¢ almak i¢cin Umut’u 6ldirmustir. Orhan ilkel ve
yikicidir.  Orhan, toplumun eril ve bozulmus tarafinin temsilidir. Fromm, gli¢siiz kisilerin,
kendilerine olan saygilarini onarmak icin basvuracaklari tek bir yol olmasindan bahseder, 6¢
almak. Bu ocli alirken de gbéze goz, dise dis kuralini uygular ve hayatinin en ylice amaci halini alir
(Fromm, 1990: 24). Aksi durumda kisinin benlik ve 6zdeslik duygusu yikilir. Orhan’in da kendisiyle

dalga gecilmesiyle bas edemeyisi, kendisine olan saygisinin yitimi, onu Umut’u katletmeye iter.
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3.2 Nerde Kalmistik

2010 yilinda yazilan ve ilk olarak 2012 yilinda sahnelenen Ebru Nihan Celkan’in siddetin
bir baska yontine yer verdigi oyunu Nerde Kalmistik, travmatik bir askerlik yapmis olan Umut’un
sivil yasama ayak uydurma gabasini anlatir. Askerden yeni dénmus olan Umut, is ve es bulmasi
icin cevresinden yogun baski goriir, babasiyla derinden catisma yasar ve askerlik sonrasi
depresyonunu oldukca agir gegirir. Askerde gordiigi olimler onu derinden etkilemistir. Umut,
kendisinden beklendigi gibi bir “erkek adam” olmayi tercih etmedigi icin cevresiyle uyum sorunu
yasamaktadir. Oyunda erkeklik temsilleri, homofobi, toplumsal cinsiyet kaliplari ve baba iktidari
altinda ezilme, duygusal, korkak ve ice kapanik Umut Gzerinden anlatilir. Oyunun sonunda Umut,

kendisinden beklenmeyecek bir hamleyle tim ailesini silahla oldirdr.

Nerde Kalmistik toplumsal cinsiyet rollerinin erkek lzerinde yarattigi baskiyi ele alir.
Birey, kimligini toplum igerisinde kazanir ve bu kimlik Gzerinden var olur. Toplumun dayattig
kimliklerin insasi dogum aninda baslar. Bu insanin en temel kriteri 6ncelikli olarak cinsiyetler
Uzerinden kurgulanir. Bu insaya ayak uyduramayan birey, toplumsal dislanma yasayarak siddete
maruz kalir. Toplumun goziinde birey, kimligini ispat etmekle ylkimlidir. Toplumun bir
kadindan ve bir erkekten bekledikleri farklilik gosterir. Toplumun erkekten bekledikleri, erkeklik
vurgusunu besleyen bedensel ve toplumsal durumlar séyle siralanabilir; erkek cocuk girisken ve
haylaz olmalidir, kavga etmesi ve kifiirli konusmasi bir kiz cocugunun aksine desteklenir. Stinnet
bir erkegin bedensel olarak kendini ilk kanitlama alanidir. Korkusuz olmali ve erkek adamliga ilk
adimi kutlanmalidir. Ergenlikte ise heteroseksiiel bir cinsel deneyim kazanmali, iktidarini
kanitlamalidir. Bu dénemde erkekten evdeki kadinlara sahip ¢ikmasi ve babanin iktidarini
sirdlrmesi beklenir. Ayni sekilde bir erkek vatanina, milletine de sahip ¢ikmali ve vatan borcunu
odemek Uzere mutlaka askere gitmelidir. Siinnetten sonra askerlik erkegin kendini ispatlamasi
icin 6nemli bir esiktir. Toplum bir erkegin asil askerde kimliklenecegini disliniir. Askerden
dondiigiinde ise hemen is bulmasi ve evlenmesi beklenir. Evlenir evlenmez ¢ocuk sahibi olan bir
erkek iktidarini ispat etmis olur. Boylece saygideger, toplumda yer kazanmis ve ristini ispat

etmis bir kimlige kavusur. Bunlarin timi toplumun bireye yonelttigi siddetin, dayattigi kaliplarin,
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istedigi kisiye donlismezse nasil dislayacaginin ve bu dislanmanin da yok edici bir siddete varan

yaninin gostergesidir (Barutgu, 2013:7-10).

Oyunda Umut disindaki tim erkekler toplumsal cinsiyet rolleriyle uyumlu bir tavir
gosterirler ve bu rolle catisan Umut'u da tenkit ederler. Ornegin askerligin oyundaki
konumlandirihst 6nemlidir. Toplumlarin gilvenligini saglayan askerlik kurumu binyesine,
koruyucu kisi olarak yalnizca erkekleri kabul eder. Bu militarist mekanizmalar, hegemonik
erkeklik degerleriyle butinlesmis yapidadirlar. Askerlik bir 6Ime-6ldirme mekanidir ve erkeklik
ispati icin olmazsa olmazdir. Erkekler askerde birer savasciya donustlrulirler ve her tirla
kadinsiligin bu mekana girmesi olanaksizdir. Burada erkekligin sert diinyasi, kadinsiligi tamamiyla
disarida birakir (Sancar, 2009:153-154). Umut’un arkadasi Gokhan’in askere gitmemis olmasina
ragmen askere gitmeyen kisiler icin escinsel imasinda bulunmasi, stirekli spor yaparak daha gicli
ve kavgacl goriinmeye calismasi, sik sik “ibne” vurgusu yapmasi (Celkan, 2013:35), toplumsal
cinsiyet rollerine, hegemonik erkeklige hizmet eden, icinde siddet barindiran 6nemli detaylardir.
Ayni sekilde Umut’un babasi Cengiz de toplumsal cinsiyet siddetini besleyen énemli bir figlirdir.
Oglunun cocukken bir erkege yakisacak sekilde yeterince yaramaz ve merakli olmadigini ima
eder: “Blylrken futbol oyna, cam kir, sokakta arkadaslarinla dalas diye bekledim durdum. Yok.
Sesin gir ciksin, bir yere girdiginde insanlar bir dursun istedim. Olmadi. Biz basaramadik diye
disindim. Demek ki erkek adamin erkek oglu... Neyse” (Celkan, 2013:69). Cengiz, oglunun
yetersiz bir erkek oldugunu her firsatta vurgulayarak onun toplumun bigtigi erkeklik rolleriyle

uyumlanmadigini siklikla dile getirir.

Cengiz oglu Umut’'un askerligi icin torpil yaptirabilecek kadar giicli bir figlrdar. Fakat
Cengiz bu yolu tercih etmez ve oglunun askerlik stirecini kolaylastirmaz. Cengiz’in bu tutumu,
Umut’u déniistiiren ve Umut’un icindeki siddeti besleyen belki de en dnemli tutumdur. Ulkenin
dogusunda, silahli ¢atismanin ortasinda askerlik yapan Umut, burada tanik oldugu ve maruz
kaldig1 siddet nedeniyle déniisiir. Ornegin komutani Umut’a iki giin boyunca bir kayayi beklemesi
icin nobetgilik gérevi verir, asker arkadaslar tarafindan korkaklikla suglanir, zorbaliga ugrar ve bir
Orgut evini bastiklarinda Umut tam alti kisiyi 6ldirmeye mecbur birakilir. Tim bunlara, askerden

dondiikten sonra babasinin bitip tiikenmeyen erkeklik baskisi eklenince, Umut’un igindeki
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siddete yatkin taraf beslenip blylimustir. Umut’un, babasini tatmin etmeyen sessiz cocuklugu
ve askerden sonra is bulmak ve evlenmek igin herhangi bir ¢aba igerisinde olmayisi Cengiz’in
psikolojik siddetini ve baskisini arttirmasina neden olur. Cengiz, mitemadiyen Umut’u yetersizlik
dislincesine itmektedir. Maruz kaldigi cesitli siddet bicimleri Umut’'u donistiren en 6nemli
etmenlerdir. Bunun en buylk kaniti da finalde herkesi goziini kirpmadan 6ldiirebilmesidir.

Umut, kendisine yonelen psikolojik siddetin birikimini fiziksel siddet yoluyla disa vurur.

Umut yalnizca babasi ve asker arkadaslari tarafindan degil, dayisi Nazim tarafindan da
psikolojik baskiya maruz kalir. Umut’un dayisi Nazim, Cengiz’le ayni noktada konumlanir ve
yegenine bir an once is, sonra bir de es bulmasini 6gltlerken aslinda toplum tarafindan genel
kabul goren arglimanlarla konusmaktadir. Yegenine nasil erkek olunacagiyla ilgili onerilerde
bulunur: “Simdi bir is bulursun. Sonra fazla uzatmadan evlen. Yoksa benim gibi 35 yasinda
yegeninle maglara gider-gelirsin” (Celkan, 2013: 46). Nazim, yegenine nasil kabul géren bir erkek
olacaginin anahtarini verirken bir yandan da Umut’u tiras ederek dizgin, dizenli ve toplumun
kabul edecegi sekilde gériinmesini saglar. Toplumsal algiya gore erkek isglicliniin iretime dahil
olmasi, erkeklik algisi agisindan ¢cok 6nemlidir ve erkekligin en biyik kriterlerinden biridir.

Tirkiye'de endustriyel kapitalist Gretim iliskileri baglaminda galisma yasaminda tutunabilmis
erkekler kendilerini yaptiklari is ile tanimliyor ve var ediyor. Ote yandan (ilerideki bélimlerde
gorecegimiz lzere) endUstri sonrasi kapitalizm kosullarinda yani esnek ve gegici istihdam ya da
yuksek issizlik kosullarinda, ¢alisacak stirekli ve prestijli bir is bulamama riskiyle karsi karsiya olan
erkekler icin ise erkek olmayi basarmanin kosullari da belirsizlesiyor; farkli erkeklik insa
stratejileri gelismeye baslyor. Calisarak kendilerini is yapma becerileri lizerinden tanimlama

sansina sahip olamayan erkekler bir erkeklik kaybi riski ile de karsi karsiya kaliyorlar (Sancar,
2009:58-59).

Umut maruz kaldig1 tim psikolojik siddete ragmen oyundaki diger karakterlere gore, son
ana kadar, daha insancil bir noktada durmayi basarir. Celkan, bir escinsellik imasinda
bulunmuyorsa da Umut, toplumun kabul ettigi erkeklik formuna gére daha kadinsi 6zelliklere
sahiptir. Ornegin vicdanli ve yumusak baslidir, duygularini ortaya sagmaktan ¢ekinmez. Diger
yanda sik sik erkeklikle ilgili yaptigi ¢cikislarla 6ne ¢cikan Gékhan, toplumsal yargilara gére kadinsi
bulunan pembe renkte kapagi olan bir kitabi dahi okumaz ve yaninda tasimayi reddeder: “Ne

okuyacagim ya! O renk kapagi olan kitap alir mi erkek adam? Delirdin mi?” (Celkan, 2013:51).
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Evde so6z sahibi olan ve tahakkiimini siirdiren babanin yaninda ona uyumlanmis bir
kadin olarak anne Yesim vardir. Oyun boyunca ¢ok az gordiigiimuz Yesim’le Umut’un kuvvetli bir
bagi oldugunu soylemek glictiir. Diger yandan Yesim’in Cengiz’'e baskaldiran ya da sorgulayan bir
yani da yoktur. Yesim popduler kiltir dizilerini severek izleyen, bu dizilerdeki kadinlara benzemek
icin sa¢ rengini degistirebilen biridir. Bu Ozellikler onu derinligi olan, sorgulayan bir karakter
olmaktan uzaklastirir. Yesim, Cengiz’'in evde kurdugu dizenin siirdiricisu gibidir. Serpil Sancar
kadinin iktidarla ishirligi icinde olmasina vurgu yapmak igin soyle der: “...bazi kadinlar, giicii elinde
tutan erkeklerle isbirligi yaparak, eril iktidardan pay alabilir ve gikarlarini diger ezilen kadinlardan
farklhilastirarak egemen erkek cikarlariyla eklemlenmis iliskiler kurabilirler” (Sancar, 2009:17-18).
Yesim’in sessiz ve boyun egen tavri, onu iktidar siddetini besleyen anne konumuna tasir. Zira o
da torun istedigini ilk firsatta dile getirmesiyle Cengiz’i destekledigini hissettirir: “Basim sisti. Belli
bir yastan sonra cocuk sesi hi¢ cekilmiyor. Torun sesi harig. O gekilir...” (Celkan, 2013:40). Oyun,
eril iktidar konumunu ve tahakkiimin nasil insa edildigini bize adim adim gosterirken, toplumun
belirledigi cinsiyet kalibina uymayan erkegin nasil cezalandirildigini, siddetin deri altina niifuz

eden yanini isaret eder.

Giris kisminda bahsedilen sadist tahakkiim kavrami Caner’in tutumuyla 6rttsir. Caner’in
oglu Uzerinde kurdugu tahakkiim ve denetim altinda tutma arzusu Umut'u caresiz bir nesne
durumunda konumlandirmaktadir. Caner, oglu (izerinde tam bir egemenlik kurmak ister. Umut
sessiz bir kisidir ve sessizligiyle bu durumu beslemektedir. Umut’'un kendini savunma yetisi
kaybolmustur, bu nedenle Caner’in kendisini sokmak istedigi kaliba girmeyi, 6nce bir baskaldiri
seklinde reddetmez, pasif bir direnis halindedir. Fakat oyunun sonu Caner’in siddetinin Umut’u
da donlstirdigiini isaret eder. Bu noktada siddet olgusunun temel tanimi Nerde Kalmistik
oyunuyla ortislr. Siddet; gligle ve gligll olanla birlikte anilir. Caner’in kurdugu tahakkim, evdeki
iktidar olmasindan ve giici elinde tutan kisi olmasindan kaynaklanir. Giglii olan Caner, zayif

biraktigl Umut Gzerinde psikolojik baski kurarak, oglunu istedigi kaliba sokmaya c¢alisir.

Toplumun cinsiyet rollerini algilamak agisindan kadinin ezilmisligini ve 6tekilestirilmesini
anlamak ne kadar 6nemliyse, erkege dayatilan toplumsal cinsiyet rollerini gormek ve iktidarin

kimlik dayatmasi, yani kimlik siddeti tizerinde durmak da o denli 6nemlidir. Zehra Y. Dékmen
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Toplumsal Cinsiyet calismasinda S.M. Burn’iin erkek cinsiyet normlarini {i¢ baslk altinda
topladigindan bahseder; basari/statii normu, gigcliliik normu ve kadinsi olmama normu. Basari
normu, erkeklerin toplum tarafindan daima basaril, statiili olmaya zorlandigl anlamina gelir.
Cunki erkek aileye ekmek getiren kisidir, evi gecindirme sorumlulugu erkege aittir. Erkekler bu
baski altinda ezilerek ruhsal c¢okiintiye ugrayabilmekte, basariya zorlanarak vyetersizlik
duygusuna kapilabilmektedirler. Guglilik normu, erkekleri fiziksel, zihinsel ve duygusal olarak
kuvvetli olmaya iter. Celimsiz ve duygusal bir erkek toplum tarafindan zayif gorilir. Bu nedenle
erkeklerin dogru kararlar alan, akilli, fiziksel olarak kash ve kuvvetli, duygusal olarak da sarsilmaz
bireyler olmalari istenir. Kadinsi olmama normu ise kadini asagl goren bir zihniyetten dogar.
Kadin mesguliyetleri toplumda kiicimsenir ve bu mesguliyetlere ilgisi olan erkegin degeri diser.
Ev isleriyle mesgul olan, duygularini sarilarak ve aglayarak belli eden erkekler kadinsi olmakla

suglanir ve toplumdan diglanirlar (Burn’den akt. Dokmen, 2015:219-225).

Toplumdan dislama, aile icinde ve sosyal ortamda kabul gérmeme, toplumun istedigi
kaliplara girmeme nedeniyle yapilan 6tekilestirme de bir siddet bicimidir. Bu durum kisiyi
bunalima, buhrana siiriikleyebilecegi gibi evine ve is yasamina yabancilasma yasamasina da
neden olabilir. Nerde Kalmistik oyununda Umut, babasi tarafindan 6tekilestirilen, evde ailesi,
sosyal ortaminda arkadaslari ve askerde silah arkadaslari tarafindan farkli bicimlerde toplumsal
cinsiyet rollerine uymadigi icin 6tekilestirme siddetine maruz kalan biridir. Umut ¢evresindeki
herkes tarafindan disarida birakilir ve tim bu yasadig psikolojik siddet formlari onu oyunun
sonunda en yakinlarini dldiren bir katile donistirir. Toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin,
erkekler Gzerinde yarattigl siddet bi¢cimi Galtung’un kategorize ettigi yapisal siddete Ornektir
(Galtung’dan akt. Tepe, 2009:37-38). Giris kisminda aktarildigi gibi yapisal siddet dogrudan
uygulayani olmayan, 6znesiz bir tirdidr. Umut’un tanidigl herkesce itildigi kalip, onun toplumsal
baski gordigini isaret eder. Bu nedenle Umut, psikolojik siddetin yani sira yapisal siddete de

maruz kalmaktadir.

Oyun, Yesim’in oglu icin dizenledigi yemekte son bulur. Yemek sirasinda Umut
babasindan hesap sorar. Askerligi sirasinda bastigl 6rgiit evinin ve 6ldirdGgi insanlarin

etkisinden ¢itkamamistir ve babasina su soruyu sorar: “...Korkak miyim baba? Hala korkak miyim?
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Konusuyoruz ya! Adam oldum iste! Degil mi? Adamim! SOYLESENE BABA SEN KAC KiSiYi
OLDURDUN?” (Celkan, 2013:71). Oyunun bu noktasindan sonra Umut sanri halinde gibidir. iceri
gider, elinde bir silahla ve odanin kapisini kirarak igeri girer. Askerde, 6rgiit evini bastiklari
operasyondaymis gibi davranir ve odadaki herkesi tek tek oldiirir. Umut, basedemedigi
toplumsal cinsiyet yargilarinin, erkeklik kodlarinin kurbani olmustur. Ona dayatilan erkeklik
formu, onu askerde oldirmeye itmistir. Toplum, Umut’a oldiirmekle ve gilicli olmakla
gururlanmasini dayatirken o daha insancil bir noktada kalmak icin diretir. Sonunda ise bu
diretmeyle basedemez ve kendini, kimligini kaybedip gercek bir katile donlisir. Umut, son
sahnede, yasami boyunca maruz kaldigi siddeti uygulayandir. Son sahne, siddetin donlstirtci

glclnin anlatildigl, oyunun s6éziinlin en gicli sekilde soylendigi, cok 6nemli bir sahnedir.
3.3 Evim! Giizel Evim!

ilk olarak 2013 yilinda buluT Tiyatro tarafindan sahnelenen oyun, orta sinif bir ailenin
hikayesine odaklanir. Bu aile varliklidir ve disariya, uyumlu, sevgi dolu bir fotograf verirken, i¢
diinyasinin gériinenden farkl isledigi kisa stirede ortaya ¢ikar. Oyunun ilk sahnesinde evin babasi
Caner’in karisi Melek’i doévdiigi anlasilir. Caner’in, kizlari Umut ve Yasemin Uzerinde kurdugu
tahakkiim de kisa sirede goriilir. Zaman atlamalari ile ev yasantilarina sahit oldugumuz bu
ailede, babanin bir eril iktidar figliri, anneninse yetersizlik duygusuyla savasan, sindirilmis bir
karakter oldugu anlasilir. Umut ve Yasemin evi terk etmis, kendilerine ait bir hayat kurmustur.
Yasemin kendine yurtdisinda yeni bir hayat kurmanin arifesindedir. iki cocuk da baska evlerde
yasamayl basarmislarsa da annelerinin o evle, yani babayla iliskisini kesmeyi basaramamislardir.

Oyun, geri donuslerle ailenin gegmisine odaklanirken bugilin yasananlari da gosterir.

Kadina yonelik siddet gl esitsizliginden dogar. Caner’in Melek’e uyguladigl siddet,
fiziksel siddetle sinirli degildir; ekonomik siddet, 6zglrlGgli kisitlayici ve toplumsal yasama
katilmayi engelleyen siddet ve degersizlestirme siddeti de s6z konusudur. Evden ¢ikmamasi ve
komsu dahi olsa baska insanlarla gdérismemesi icin baski altinda tutulan, her ay maasini kocasina
vermek mecburiyetinde birakilarak maddi 6zgiirlGgi elinden alinan, kocasi tarafindan disariya
ylrlyuse ¢itkmasina veya komsusuyla bir kahve icmesine dahi izin verilmeyen Melek, iktidar ve

gl sahibi erkegin, kadini sindirip otekilestirdigi bir drnektir. Giris kisminda aktardigimiz Arendt’in
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iktidar siddeti kavrami Caner karakteriyle 6rtisir. Evdeki giic sahibi kisi olan Caner, ekonomik ve
sosyal kisitlamayi bir arag olarak kullanir. Boylece siddeti yalniz fiziki olarak uygulamakla kalmaz
ve diger araclariyla siddetini gliclendirip boyutlandirir. Caner, psikolojik anlamda giicli, fiziki
olarak da kuvvetlidir. Boylece hem dayak atan, fiziksel olarak gliclii hem de psikolojik egemenlik
kuran bir karakter olarak insa edilir. Otorite olan Caner, yarattigi gicii kendi ¢ikarlari icin kotiye
kullanir. Melek’i sorgulamayan ve baskaldirmayan birine dontistiirerek sindirmistir. Diger yandan
Melek’in kendisine saygl duymasini da saglayarak elini giclendirir. Caner siddet araclarini
kuvvetiyle cogaltir.

Caner manipulator, dayakgi, kiifirbaz ve bencil bir karakterdir, bu 6zelliklerisayesinde
oyunun siddet odagini olusturur. Caner, Melek lizerinde kurdugu tahakkiimi siddetle bulusturur
ve ona sistematik sekilde fiziksel siddet uygular. Caner, Melek’i dizenli olarak dévmekte ve sik
stk yaptigindan pisman olup 6ziir dilemektedir. Bu karakter, kiifirbaz ve manipilator olmasiyla
evdeki siddeti buyutir ve cocuklari da bu siddetten payini alir. Bu 6zelliklerinden hareketle
Caner’in narsist bir yapida oldugu sdylenebilir. Pascal Couderc ve Pascale Chapaux- Morelli, ikili
iliskilerde Duygusal Manipiilasyon Narsist Bir Partnerle Yiizlesmek ¢alismasinda manipiilasyonun
tanimini sOyle yapar:

...kendi iktidarini yerlestirme yoniindeki az ¢ok bilingli bir hedefe yonelik olarak giftler arasinda
hatta her grubun iginde uygulanan kii¢lik entrikalari kapsar. Bunlar, maruz kalan erkek ya da
kadin i¢in nahos durumlar olsa da, yine de suc teskil etmez. Her insan iliskisi bir glig iliskisine yol
acar; kimse bundan kacamaz. lliski, ginimizde eslerin dahil oldugu kosullardan destek alan
kaginilmaz mekanizmalari igerir. Karsimizdaki kisi genellikle acilen tatmin bulmasi gereken bir

nesnedir; ve bu doygunluga bir kez erisildiginde gatismalar dayaniimaz “gibi gelir” ve kopmaya
yol agar (Couderc ve Chapaux-Morelli, 2011:7).

Caner, oteki olarak konumlandirdigi Melek’in yikimini gerceklestirmek icin strekli eylem
halindedir. Bu eylemler otekiyi bastirdikca bastiran ve yikimini gerceklestirene kadar
vazgecmeyen sapkin bir tutumun sonucudur. Uyguladigl siddetin yaptirimla sonuglanmamasi
manipilatorin elini gliclendirir. Caner’in Melek’in maasina el koymasi, arkadas edinmesini
istememesi, onu yalnizlastirmasi, disari ¢citkmasini tartisma ve siddet sebebi haline getirmesi,
telefonunu kontorliye c¢evirmekle tehdit edebilmesi aslinda klasik bir manipilatoriin
davranislaridir. Butlin bunlar Melek’i zayiflatmak ve kendisine bagimli hale getirmek igin attig

adimlardir. Manipilatér bogar, asagilar, yalnizlastirir, suglu hissettirir, memnuniyetsiz ve
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kuskucudur (Couderc ve Chapaux-Morelli, 2011:7-10). Bu 6zelliklerin hepsini Caner'de gérmek

mimkinddr.

Melek, maruz kaldig: fiziksel, psikolojik ve ekonomik siddeti yadsimaktadir. Umut ve
Yasemin, annelerinin dayak yemesine artik dayanamaz ve kahvalti sofrasinda soyle bir diyalog

yasanir:

Yasemin: Ben bu adamla yasamani istemiyorum anne.
Melek: Allah Allah, babaniz o sizin kizim. Ne demek adam?
Umut: istemiyoruz iste.

Melek: Aaa, nereden ¢ikti kizim o? Neyi istemiyorsunuz?
Yasemin: Anne...

Melek: Cokelek glizel mi? (Celkan, 2015:23).

Yasemin, eger babasi tekrar annesi Melek’i déverse ona polis ¢agirmasini tembihler.
Buna karsilik Melek’in yaniti soyledir: “Gerek yok kizim o kadar bliyitmeye. Her evde olan seyler”
(Celkan, 2015:27). Melek’in kizini bu sekilde gecistirmesi, siddeti yadsidiginin 6nemli bir
gostergesidir. Caner Umut’u henliiz kiiglik bir gocukken defalarca dévmiis ve ona siddetli sekilde
bagirmistir. Bu duruma Melek defalarca tanik olmasina ragmen sessizligini bozmamis, kizini
korumak i¢in bir hamlede bulunmadigi gibi hi¢ yasanmamis gibi davranmistir. Melek, bu yadsima
halini kizlarina da 6gretmeye cabalar. Ornegin aksam yemeginde babalariyla tartistiklari igin
erkenden giden Umut ve Yasemin’i sabah kahvaltisi igin arayip davet ettiginde “Aaa.. Ne olacak
kizim olur dyle seyler. Babaniz o sizin. Hadi...” (Celkan, 2015:20) diyerek, yasanilan olumsuzluklari
yasanmamis gibi 6rtmeye calisir. Ayrica Melek, kendisini siddet goren diger kadinlardan farkli bir
konuma yerlestirerek de siddeti yadsir. Her giin gazetede haberlerini okudugu, kocasinin eline
bakan, okumamis ve cahil kadinlarla kendi durumunun ayni olmadigini savunur. Bu sahne ne
egitimin ne de baska siniftan olmanin siddet gorme bicimini degistirmeyecegini, farkli siniflardan

dahi olsa tiim kadinlarin siddet noktasinda esitlendigini isaret eder.

Caner her dayaktan sonra 6zir diler, bu sefer son der ama o son asla gelmez. Melek,

kocasini vicdanli ve yardimsever olarak tanimlar. Tim bunlar tipik manipilatér kurbani
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tavirlaridir. Melek her durumu erteler, bahaneler uydurur, kendini ikna eder. Bu konuyla ilgili
Chapaux-Morelli ve Couderc’in galismasinda 6nemli bir saptama vardir: Her iki taraf da ters giden
bir sey icin kadini suglar (2011:150). Kadin kendisini her zaman yetersiz hisseder ¢linkli her zaman
ona bir seyleri eksik yaptigini hissettiren biriyle yasamaktadir. Caner, psikolojik siddet uygulamak

icin tim firsatlari degerlendiren bir manipulatordir.

Tim oyun ev mekaninda gecer ve eve hapsedilmis kadinla, disaridaki is yasantisi
nedeniyle evden sik sik ayrilan erkek temsilleri, kadinin ve erkegin toplumsal cinsiyet rollerini
simgeler. Caner’in Melek’i sokmaya galistigi kalip hali hazirda toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin
belirledigi cerceve icindedir. Giris kisminda aktarilan 6znesiz bir tiir olan yapisal siddet kavrami
kendisini bu oyunda da hatirlatir. Cinkl Caner toplumun belirledigi ve baskiladigi kurallarin
sOzclsl olarak konumlanir. Evim! Giizel Evim! oyununda haneye para getiren ve evin gegimini
saglayan olarak erkek, evdeki iktidar figliridiir. Bu noktaya gelmesinde Melek’in de en az Caner

kadar katkisi oldugu yadsinamaz bir gergektir.

Oyun genel anlamiyla erkek siddetine odaklanir. Siddet ve Siddetin Tirleri bashginda
aktarildig gibi Arendt’e gore siddet ve iktidarin birbirinin icine gegmesi dogal bir sonugtur. Yine
Arendt’e gore iktidari kaybetme olasiligi siddete basvurulmasina neden olur. Bu oyunda Caner’in
kizlarinin evden ayrilmis olmasi ve annelerini de o evden kopartmaya ¢alismalari bu anlamda
onemli bir veridir. Ayrica Celkan’in oyunda babayi konumlandirdigi yer bu noktada 6nem kazanir.
Caner, yazar tarafindan sahnenin evden ayri bir noktasina konumlandirilir. Béylece sorun
¢ikartan, ailede sevilmeyen kisi olarak baba, ailenin geri kalanindan ayrilir. Bu da Caner’in iktidari
kaybetme potansiyelini simgeler. Caner sahnenin baska bir noktasina konumlanmis olmasina
ragmen aslinda tim olaylarin odaginda olmayl da basarir. Yazar, eril imgenin varhgini,

tahakkimiini ve yoklugunu ayni anda imlemeyi basarir.

Oyunun sonunda Melek’in kocasindan yedigi biiylk dayaktan sonra kizlarinin israriyla da
olsa evi terk etmesi, kadinin kurtulusuna dair bir umudun oldugunu hissettiren bir sahnedir ve

oyunun séylemini mispet bir noktaya ceker.
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4. Sonug

Ebru Nihan Celkan, oyunlarinda siddeti net, vurucu sekilde aktarir ve siddet gercekligini
gorinir kilar. Celkan, Kimsenin Olmedigi Bir Giiniin Ertesiydi, Nerde Kalmistik ve Evim! Giizel
Evim! oyunlarinda, gliniimiiziin siddet anlatisini aile ve ev mekani Gzerinden kurar. Ev mekaninin
erkege yiikledigi iktidar rolii (ic oyunda da karsimiza cikar. Kimsenin Olmedigi Bir Giiniin
Ertesiydi’de Umut’un babasi, Nerde Kalmistik’'taki Cengiz ve Evim! Giizel Evim! oyunundaki Caner
karakterleri birer otoritedir ve ailelerine fiziksel ve de psikolojik siddet uygulamaktadirlar. Ug
oyundaki baba temsilleri, manipilator, cocugunu kendi istedigi gibi olmadigi icin suglayan ve
hatta oOtekilestiren, psikolojik ve fiziksel siddet uygulayan otorite temsili, iktidar figtrd
karakterlerdir. Bu karakterler glicli, kuvveti elinde tutan, siddeti ellerindeki tim araclarla
uygulayan ve etrafina miitemadiyen zarar veren kisilerdir. U¢ baba figiirii de toplumsal cinsiyet
kalip yargilarinin hizmet ettigi zihniyetin, ete kemige blriinmis formlaridir. Cengiz bir erkegin,
Caner ve Kimsenin Olmedigi Bir Giiniin Ertesiydi’de Umut’un babasi, bir kadinin nasil olmasi ve
olmamasi gerektigine dair cok fazla sey soyler. Toplumsal normlarin ¢izdigi kadin ve erkek
tiplerine uymayan ¢ocuklarini ve eslerini siddet uygulayarak doniistiirmek isterler. Bliylk oranda

da basarih olurlar.

Anne figliri ise ¢ oyunda da bastiriimis, sindirilmis ve ev mekanina hapsedilmis
temsillerdir. Kendi hayatlarinda s6z sahibi olmaktan uzaktirlar ve evdeki iktidar figliriniin yani
esinin sézlinden cikamazlar. Her seye ragmen Evim! Glizel Evim! oyunundaki anne figlrd olan
Melek, kaderini degistirmek icin evden cikip gitse de ne Kimsenin Olmedidi Bir Giiniin Ertesiydi
oyunundaki anne ne de Nerde Kalmistik’taki anne evini terk edemez. Bunlarin yaninda Melek’in,
Caner’in o gline kadarki tim 6zirlerini kabul etmis olmasi, yeniden o eve donlip donmeyecegi

noktasinda tekinsiz bir ikircik yaratmayi basarir.

Eril siddetin bir sonucu olarak, siddetin dondstirici glcline 6rnek vermek anlaminda (¢
oyundaki Umut karakterlerine bakmak 6nemlidir. Clinkl Ugl de gordigl cesitli siddet bicimi
nedeniyle kurban pozisyonuna itilmislerdir. Evim! Giizel Evim! oyunundaki Umut, evdeki iktidar
figlirinden kurtulup kendine yeni bir hayat kurmayi basarmis ve sonunda annesini de o evden

kurtulmaya ikna etmistir. Bu oyundaki Umut yaralanmis olsa da baskaldirmayi basarmis, siddetin
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kendisini sindirmesine izin vermemistir. Onun yasami boyunca babasi tarafindan sindirilmeye
¢alisiilmasina ragmen baskaldirmayi basarmis olmasi énemlidir. Nerde Kalmistik oyununda ise
Umut, siddetin donustlirticii ve yaralayici yanindan nasibini fazlasiyla almis, baskaldirisini bir
katile doniiserek gdstermistir. Kimsenin Olmedidi Bir Giiniin Ertesiydi’nin Umut’u ise hayata karsi
bir baskaldiri halinde olsa da oyunun sonunda o6ldirilmis ve sindirilmistir. Bu oyundaki
donistim, cocuklugu ve gencligi boyunca gordigi baba zulminin ve otekilestirmenin, onu bir
seks iscisi olmaya itmesinde karsilik bulur. U¢ Umut da otorite figiirlerinin onlara karsi kurduklari
baski ve gosterdikleri siddet nedeniyle yasamlarinda biiyiik degisimler yasamislardir. Ug karakter
de kendi hayat yollarinda olmasi gerektigi gibi s6z sahibi olamamis, ugradiklari manipilasyonla

hayatlarina sekil vermek zorunda birakilmisglardir.

Ebru Nihan Celkan, oyunlarinda, giinimizin en 6nemli meselelerinden biri olan siddeti
toplumsal arka planiyla birlikte ele alirken bu olgunun bireye yansimasinin farkl perspektiflerini
sunar. Bu oyunlarda kimligi elinden alinmis, mahalle baskisina maruz kalan, hegemonik, psikolojik
ve/veya fiziksel siddete maruz kalan insanlarin hikdyeleri anlatilir. Onun oyunlarinda siddete
maruz kalan Umut’lar genellikle bu sarmalin icinden ¢ikamaz ve siddetin kurbani olurlar. Umut’lar
umudu diriltemezler. Celkan, giinimiz sistemine elestirel bir bakisla yaklastigi oyunlarinda

Tlrkiye’den sahici siddet anlatilari yazmayi basarmistir.
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