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MAURICE RAVEL’IN DISAVURUMCU YONUNUN BESTECILIK
DILINE YANSIMASI: GASPARD DE LA NUIT
TANATAR, Gizem!
GUNCAN, Ozge?

oz

Maurice Ravel (1875-1937), 20. yiizy1lin 6nde gelen Fransiz bestecilerinden biridir. Déneminin
etkili miizik akimlarini benimseyen ve kendi 6zgiin tislubunu gelistiren Ravel, bestecilik dilinde
cogunlukla empresyonist olarak tanimlansa da bazi eserlerinde disavurumculuk izleri
tagimaktadir. Bu arastirmada, Ravel’in disavurumcu yoniiniin, Gaspard de la Nuit eserinde
nasil ifade edildigi incelenmistir. Ravel’in 1908 yilinda besteledigi bu eseri, Aloysius
Bertrand’in aymi adl1 siir kitabindan esinlenerek olusturmustur. Ug béliimden olusan eserin her
bolimi farkli bir siiri miizikal olarak betimlemektedir: “Ondine”, “Le Gibet” ve “Scarbo”.
Teknik agidan olduk¢a zorlu bir piyano eseri olan bu yapit, piyano repertuvarinin en zor
eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Disavurumculuk, 20. ylizyilin basinda sanatta bireyin i¢ diinyasini, duygularini ve bilingaltini
giiclii bir sekilde ifade eden bir akim olarak ortaya ¢ikmistir. Disavurumcu eserlerde genellikle

yogun bir dramatik yapi, abartili duygusal ifade ve karanlik imgeler 6n plandadir ve miizikte
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ise disavurumcu etki tonalitenin siirlarinin zorlandigi, ani dinamik degisimlerin ve karmasik
ritmik yapilarin 6ne ¢iktig1 anlarda kendini gostermektedir. Eserdeki armonik yapi, cogunlukla
disonanslar ve beklenmedik modiilasyonlarla doludur. Ravel, bu yolla dinleyicinin igsel
diinyasinda belirli bir gerilim yaratmaktadir. Eserin her boliimiinde anlatilan hikayenin ruh
haline uygun olarak, armonik renklerin degisimi de miizigin atmosferine katkida bulunur.
Ravel’in teknik ustaligini ve miizikal derinligini sergileyen eserdeki disavurumcu &geler,
yalnizca anlatilan hikayelerin korkutucu ya da karanlik dogasini degil, ayn1 zamanda Ravel’in
duygusal derinligini ve miizikal yenilik¢iligini de yansitir. Ravel, disavurumculugu bestecilik
diline yansitarak, dinleyiciyi bilingaltinin karanlik koselerine ve duyusal deneyimlerin Gtesine
tagimay1 basarmistir. Bu yoniiyle Gaspard de la Nuit hem Ravel’in miizikal vizyonunu hem de

disavurumculugun miizikteki ifadesini anlamak i¢in 6nemli bir eserdir.

Anahtar Kelimeler: Gaspard de la Nuit, disavurumculuk, Maurice Ravel, miizikal yenilik¢ilik,

miizikte ifade.

THE EXPRESSIONIST ASPECT OF MAURICE RAVEL REFLECTED
IN HIS COMPOSITIONAL LANGUAGE: GASPARD DE LA NUIT

ABSTRACT

Maurice Ravel (1875-1937) was one of the leading French composers of the 20th century.
Although Ravel is often described as an impressionist due to his compositional style, some of
his works also bear traces of expressionism. This article explores the expressionist elements in
Ravel's Gaspard de la Nuit, composed in 1908 and inspired by Aloysius Bertrand's poetry book.
The work consists of three sections, each musically depicting a different poem: Ondine, Le
Gibet, and Scarbo. It is known as one of the most technically challenging pieces in the piano
repertoire.

Expressionism, which emerged at the start of the 20th century, emphasizes intense emotional
expression, the inner world, and the subconscious. In music, expressionism is marked by the
pushing of tonal boundaries, sudden dynamic shifts, and complex rhythms. In Gaspard de la
Nuit, the harmonic structure is filled with dissonances and unexpected modulations, creating a
sense of tension that reflects the mood of each poem. Ravel uses changing harmonic colors to
deepen the atmosphere, aligning with the emotional nature of the stories depicted.

The expressionist elements in this work showcase not only the dark and eerie nature of the
poems but also Ravel's technical mastery and emotional depth. By incorporating expressionism,

Ravel transports the listener to the subconscious, moving beyond sensory experiences. Thus,
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Gaspard de la Nuit is a key piece for understanding both Ravel's musical vision and the

expressionist movement in music.

Keywords: Gaspard de la Nuit, expressionism, Maurice Ravel, musical innovation, expression
in music.

GIRIS

Maurice Ravel, 20. ylizyilin baslarinda miizik diinyasina yenilik¢i bir soluk getiren iinlii bir
Fransiz besteci olarak, 6zellikle piyano eserlerindeki ustaligiyla 6ne ¢ikmistir. Bu baglamda,
"Gaspard de la Nuit", Ravel'in en zorlu ve etkileyici eserlerinden biri olarak kabul edilir.
Aloysius Bertrand'in ayn1 adli siir kitabindan esinlenerek bestelenen bu eser, Ravel'in miizikal
dilinin gelisimini, virtiidziteyi kullanma becerisini ve piyano teknigine olan hakimiyetini
sergiler. Ug béliimden olusan eser, modal dlgekler, karmasik ritmik motifler ve zengin ses renk
kullanimiyla Ravel'in sanatsal gelisimi hakkinda derin bir anlay1s sunar.

Fransiz [htilali’nin sonras1 Romantik Dénem siyasal, sosyal ve kiiltiirel degisimlerin sanata olan
etkilerini yansitmistir. Bu donemde ortaya ¢ikan sanat eserleri de ihtilalin ilkelerinden
beslenmis sanat¢ilarin i¢sel yolculuklarina izin vererek kisisel duygusal ve hayal giiciine dayali
yeni anlatim tarzlarini ortaya koymustur (Celik, 2023: 2497). Romantik dénemin sonunda
kurulan miizik ve sanatlar arasindaki iligski, 20. ylizyilin basinda besteciler tarafindan
stirdiirilmiis ve gelistirilmistir. Bu etkilesimler, Debussy’nin miiziginin, donemin estetik
anlayisin1 nasil yansittifini ve miizik tarihindeki yerini nasil saglamlastirdigini ortaya
koymaktadir (Pekdemir Peker, 2024: 158). Ravel ve Debussy, piyano eserlerinde tonlama, ritim
ve tinisal ifadelerle zenginlestirilmis dokular1 organize etmek i¢in benimsedikleri yaklasimla
dokunun programatik icerigi temsil etmesini saglamiglardir (Ivanchenko, 2015:1-2)

Gaspard de la Nuit, Ravel'in farkl: stilistik yonelimleri bir araya getirdigi ve 20. yiizyil piyano
repertuarinin en dikkat cekici eserlerinden biridir. Maurice Ravel, Aloysius Bertrand'in {i¢
siirinin Oziinii, miizikal bir yorumla sahnelerken, onlar1 yaratici bir ses diinyasiyla canlandirir.
Eser, denizkizlar ve cinlerin dogaiistii 6zelliklerini, 6zenle tasarlanmis sonoriteler ve karmasik
yapilarla betimler. Izlenimcilik, Romantizm, Neoklasisizm ve Disavurumculuk gibi gesitli
miizikal akimlarin 6zellikleri bu eserde harmanlanmistir. Eserde her bir tarz kendine 6zgii
sekilde yansitilmis olmakla birlikte, Neoklasik ve Izlenimci unsurlar daha belirgin bir agirlik
tagir. Ravel'in genel repertuarinda da bu iki akimin etkileri baskindir ancak miizikal mirasi
biiyiik dl¢iide Neoklasik ve Empresyonist geleneklere dayanir.

Eserdeki digavurumcu unsurlar ise, 6zellikle "Scarbo" boliimiinde doruk noktaya ulasan yogun

duygusal ifadelerle kendini gosterir. Bu baglamda eser, Ravel'in repertuvarindaki en romantik,
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trajik ve kisisel bestelerden biri olarak degerlendirilebilir. Gaspard de la Nuit, Ravel'in miizik
araciligryla samimi duygular en agik sekilde ifade ettigi eserlerden biridir ve Izlenimci
tekniklerle maskelenmis bir duygusal yogunluk yerine, giiglii bir miizikal ifade ile dinleyiciyi
derinden etkiler. Ravel’in 1908 yilinda Ida Godebski’ye yazdigi bir mektupta, "Gaspard
bestelemek, uzun bir gebelik siirecinin ardindan oldukg¢a seytani bir is oldu," sozleri, eserin
yaratim siirecinin zorlugunu yansitmaktadir (Ivanchenko, 2015: 56).

Bu calismanin ilk boliimiinde, literatiir taramasi sonucunda elde edilen bilgilerle Ravel'in
yasami ve sanatsal evrimi hakkinda bilgiler verilmistir. ikinci boliimde "Gaspard de la Nuit"nin
yaratim siireci, tarihsel baglami incelenmistir. Bulgular bolimiinde ise eserin “Ondine”, “Le
Gibet” ve “Scarbo” isimli li¢ boliimiiniin detayli analizi yapilmigtir. Ayn1 zamanda, Ravel'in
izlenimcilik akimi ve Dogu etkileriyle olan iliskisi tartisilmis; eserdeki disavurumcu yonii, onun

miizikal yaraticilig1 ve piyano performansina getirdigi yenilikler a¢isindan degerlendirilmistir.

Amac ve Onem

Miizik bir bestecinin icraciya ve dolayisiyla dinleyiciye veri aktariminda kullandig1 6zgiin bir
miizikal dil se¢imine iligskin bireysel yaklasimini yansitir. Kompozisyon araglari arasinda
miizik, bestecinin sanatsal kimligini en belirgin sekilde ifade eden unsurlardandir. Resim
sanatinda oldugu gibi, miizikal veriyi tasiyan dokunun analizi biiylik bir 6nem tasimaktadir.
Miizikte iletim siireci, icracinin notaya dayal1 olarak bestecinin iletmek istedigi mesaji dogru
bir sekilde algilayip uygun bigimde icra etmesiyle dinleyiciye ulasmaktadir. Bu sebeple, miizigi
analiz etmek, besteci, icract ve dinleyici arasinda etkilesimde bulunan tiim miizisyenler i¢in
onemli bir sorumluluktur.

Bu sebepler gdz onilinde bulundurularak, arastirmanin amaci, Maurice Ravel’in sanat anlayisini
ve miizikal evrimini, onun basyapitlarindan biri olan Gaspard de la Nuit araciligiyla
incelemektir. Eserin yaratim siireci, stilistik 6zellikleri ve ii¢ bolimiiniin analizi detayli bir
sekilde ele alinarak Ravel'in izlenimcilik neoklasizm ve disavurumculuk gibi miizikal akimlarla
olan iligkisini degerlendirmektir. Ayrica eserin teknik ve miizikal derinlikleri iizerinden
Ravel’in piyano repertuvarina getirdigi yenilikler ve 20. ylizyilin miizik tarihinde stlendigi
roliin dnemine dikkat ¢ekmektir.

Gaspard de la nuit, yalnizca Ravel’in sanatsal dehasin sergilemekle kalmayip ayn1 zamanda
modern piyano repertuarinda teknik ve duygusal agidan ¢igir agan bir eser olarak kabul
edilmektedir. Bu ¢alisma, eseri ve onun baglamini inceleyerek Ravel’in yaratici yaklagimlarini
ve miizigiyle donemin estetik anlayisi arasindaki baglantilar1 anlamayir amaclamaktadir.

Ozellikle Ravel'in izlenimci ve neoklasik yaklasimlarini disavurumcu unsurlarla nasil
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harmanladig1 ortaya koymak, onun miizik tarihinde neden essiz bir yere sahip oldugunu
aciklamaya katki saglayacaktir. Bu baglamda, ¢alismanin miizisyenler i¢in 6nemli bir kaynak

olma potansiyeline sahip oldugu diigiiniilmektedir.

YONTEM

Calismanin belirlenen amaci dogrultusunda Maurice Ravel’in Gaspard de la Nuit adli eserini
anlamak ve analiz etmek i¢in nitel bir arastirma yontemi benimsenmistir. Calisma kapsaminda
oncelikle Ravel’in biyografisi ve sanatsal gelisimi hakkinda konuya iliskin uluslararasi
akademik arastirma veri tabanlari taranarak ilgili literatiir incelenmistir. Ravel’in Gaspard de
la Nuit tizerindeki yaratici yaklagimini ve eser ile iligskilendirilen miizikal akimlari ele alan
dokiimanlarin incelemesi yapilmistir. Eserin {i¢ boliimii ayr1 ayri hem miizikal analiz hem de
stilistik olarak ele alinmis, miizikal analizin bir pargasi olarak eserin melodik, armonik, ritmik

ve tinisal yapilar1 detayli bir sekilde incelenmistir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Maurice Ravel'in Sanatsal Gelisimi ve Piyano miizigi

Maurice Ravel 7 Mart 1875'te Fransa'da, Pyrénées Daglari'nin eteklerinde ve kuzey Ispanya
sinirinda bir sahil kenti olan Ciboure'de dogdu. Annesi Marie Delouart Bask kokenli, babasi
Joseph Ravel ise Isvigreli bir mithendisti ve pek ¢ok kisi Ravel'in Isvigre saatcilik sanatina olan
titizligini buna bagliyordu. Ravel babasindan her tiirden mekanik nesneye duydugu hayranligi
almig ve bu sayede ebeveynleri hayata karsi agik ve sorgulayici bir yaklasim beslemis ve
ozellikle Ravel'in miizik kariyerini desteklemistir (Ivanchenko, 2015: 3).

Maurice Ravel’in miizik egitimi, heniiz yedi yasindayken piyano ve armoni dersleri alarak
baslamistir. Paris Konservatuvari’na 14 yasinda giren Ravel, piyano ve armoni derslerinde
basar1 gostermis, ancak sonraki yillarda konservatuvarin rekabet¢i ortaminda armoni 6diiliini
kazanamayarak bu dersten ¢ikarilmis, daha sonra da piyano derslerinden cekilmistir. Ravel,
konservatuvardan ayrilma karar1 almis ve bagimsiz bir miizik kariyeri stirdiirmiistiir (Tekalli,
2014: 3).

Ravel’in Prix de Rome 6diiliinli kazanamamasi, yetenek eksikliginden degil, konservatuvarin
beklentilerine uymak istememesinden kaynaklaniyordu. Onun bagimsiz karakteri, 6zellikle
besteci Erik Satie'ye olan hayranligiyla pekismistir. Ravel, avangart sanat¢i ve miizisyen
grubuna, "Les Apaches"e katilarak sanatsal yenilenmeyi savunan ve farkli miizik kiiltiirlerinden
etkilenen bu toplulukla yaratici iligkiler gelistirmistir.” Les Apaches”in etkili iiyeleri arasinda

besteciler Maurice Delage, Manuel de Falla, Igor Stravinsky, yazar ve sairler M.D.
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Calvocoressi ve Tristan Klingsor ile piyanist ve Ravel'in yoldasi Ricardo Vifies yer almaktadir.
Bu donem, Ravel’in kompozisyon anlayisinin ve felsefesinin sekillenmesinde onemli rol
oynamistir (Ivanchenko, 2015: 4).

Konservatuvardan ayrildiktan sonra Ravel, iki piyano i¢in “Habanera” ve ilk yayimlanan eseri
“Menuet antique” gibi 6nemli besteler yapmustir. Orkestrasyon ve kontrpuan 6gretmeni André
Gédalge’nin pedagojik rehberligi, Ravel’in teknik gelisimine biiyiik katkida bulunmustur.
Ravel'in ¢an seslerine olan ilgisi ise erken donem eserlerinden biri olan “Entre clocheste
belirginlesmistir ve hayat1 boyunca eserlerinde bu tema tekrar edecektir (Nichols, 1987: 4).
Ravel'in piyano eserleri, onun en erken donem besteleri arasinda yer almakta olup, piyanoya
Ozel bir ilgi gosterdigi ve bu enstriimani miizikal tslubunu gelistirmek icin bir deney alani
olarak kullandig1 goriilmektedir. 20. yilizyilin baglarinda, Ravel'in piyano eserlerinin Fransiz
miizigi lizerindeki etkisi, yalmizca Claude Debussy ile karsilastirilabilir niteliktedir. Her iki
besteci de romantik piyano miizigi ile Alman ve Fransiz klavsen bestecilerinin geleneklerinden
yararlanarak Fransiz piyano miizigine yeni bir tanim getirmislerdir. Ravel'in piyano repertuvari,
Neoklasisizm ve Empresyonizm gibi iki ana stilistik akimi yansitmaktadir. Debussy'nin eserleri
ile karsilastirildiginda, Ravel'in bestelerinde neoklasik 6gelerin daha derinlemesine ele alindigi
dikkat ¢eker. Ravel, klasik formlar dogrultusunda canli, disiplinli ve belirgin hedeflere sahip
eserler yaratmistir. Debussy'nin miizigi, formu icerige gore sekillendirme amacini tagirken,
Ravel'in amaci ise yapilandirilmis bir miizikal ¢erceve ile duygusal ifadeyi belirli sinirlar i¢inde
tutmaktir. Ravel’in piyano miizigindeki bestecilik yaklasiminin gelisimi, Birinci Diinya
Savasi’nin olusturdugu iki biiyiik donemle sekillenir: birincisi, on dokuzuncu yiizyilin
sonlarindan 1918 yilina kadar olan siireg; ikincisi ise 1920'lerin basindan 6liimiine kadar olan
donemdir. Ayrica, savas oncesi bu ilk donem, Ravel’in farkli estetik anlayislarini ve belirli
miizik tiirlerine olan ilgisini gdsteren daha kii¢clik zaman dilimlerine ayirmak da miimkiin
olmaktadir.

1889 ile 1905 yillar1 arasindaki donem, Ravel’in ilk stilistik gelisimini temsil etmektedir. Bu
siireg, Ravel’in miizik egitiminin temelini olusturmus ve gen¢ bir besteci olarak kendini
sekillendirdigi yillardir. Bu dénemde kaleme alinan baslica piyano eserleri arasinda Sérénade
grotesque (1892-93), Menuet antique (1895), Pavane pour une infante défunte (1899), Jeux
d'eau (1901), Sonatine (1903-05) ve Miroirs (1904-05) yer almaktadir.

Ravel, 1889-1900 yillar1 arasinda konservatuvar egitiminde, biiyiik bir hayranlik duydugu pek
cok miizisyen ve besteci ile profesyonel bir egitim siireci ge¢irmis, o donemdeki yetenegi ve
sanatsal yaraticilig1 belirginlesmistir. Ravel, kariyerinin farkli agsamalarinda c¢esitli bestecilerin

eserlerine yonelmis ve bu eserlerden ilham almigtir. Ayrica, 6nceki bestecilik deneyimlerinden
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edindigi stilistik 6zellikleri de korumustur. Ornegin, 1890’larda Ravel, Chabrier ve Satie’nin
eserlerine ilgi gostermis, bunun yani sira Faure, Liszt, Chopin ve Mussorgsky gibi bestecilerin
etkisinde kalmaya devam etmistir. Ravel’in piyanistik iiretimi iizerinde 6nemli bir etki,
donemin en biiyilik virtiiozlerinden biri olan Franz Liszt’in miizi§inden gelmektedir. Liszt’in
piyano teknigi, miizikal seslerle siirsel imgeler yaratmay1 amaglayan bir resimsel ve romantik
virtiioziteye dayanmaktadir. Ravel, bir¢ok piyano eserinde Liszt’ten ve kismen de Chopin’den
aldig1 virtiidziteyi ustalikla kullanmistir; bu eserler arasinda Jeux d'eau, Ondine, Scarbo ve
Alborada del gracioso ornek olarak verilebilir. Bu eserlerdeki hizli pasajlar ve tekrarlayan
figiirler, oncelikle gorsel efektler olusturmak amaciyla kullanilmistir ve doga tasvirleri ya da
mistik figlirlerin betimlenmesine olanak tanimaktadir. Ravel, Romantik doénemin igsel
duygularini aktarmaktansa, belirli programatik fikirleri ifade etmek i¢in farkli piyano
tekniklerini kullanmustir (Ivanchenko, 2015: 54-55).

Ravel, piyanist Ricardo Viies ile uzun yillara dayanan bir dostluk ve is birligi gelistirmistir.
Vifies, Ravel’in bir¢cok eserinin ilk seslendirmesini yapmis ve Ravel’in miizikal kariyerine
onemli katkilarda bulunmustur. Ravel’in Edgar Allan Poe ve Baudelaire’in karanlik temalarina
olan ilgisi, bestelerine de yansimustir. Ozellikle Gaspard de la nuit eseri, Vifies’in etkisiyle

ortaya ¢ikmis ve Ravel’in edebiyatla olan derin iligkisini gdstermistir.

Disavurumculugun Ortaya Cikisi

Disavurumculuk (Ekspresyonizm), 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan ve sanatin bir¢ok
dalinda kendini gosteren bir akimdir. Sanat, olusum ve gelisim siirecinde kendi alt
disiplinlerinden etkilenerek, farkli kural ve yontemler gelistirerek sanat akimlarinin olugsmasina
neden olmustur (Cancan, 2020: 505). Ozellikle Almanya'da gelisen bu akim, sanat¢inin igsel
diinyasini, duygularini ve bireysel deneyimlerini yogun bir sekilde disa vurma ¢abasini yansitir.
Empresyonizmin (izlenimcilik) dis diinyay1 betimlemesine tepki olarak dogan disavurumculuk,
dis diinyayr sanatginin  duygularinin - prizmasindan  gegirerek yeniden yorumlar.
Disavurumculuk, resimden edebiyata, tiyatrodan miizige bir¢ok alanda etkili olmustur. 1905-
1920 yillar1 arasinda 6zellikle Almanya'da belirginlesmis olan bu akim, I. Diinya Savasi’nin
etkisiyle yogunlagarak toplumun huzursuzlugunu ve bireyin i¢sel karmasasini sanat araciligiyla
ifade etmistir. Akimin temelinde, bireyin modern diinyadaki yalnizligi, toplumun karmasikligi
ve sanayilesmenin getirdigi yabancilagsma gibi konular yatar. Disavurumcu sanatgilar,
gergekligi carpitarak, abartarak veya bozarak duygularimi gii¢lii bir sekilde disa vururlar.

Eserlerde, siradan yasamin 6tesindeki ruhsal ve psikolojik durumlar 6n plana ¢ikar.
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Disavurumculugun sanat dallarina yansimasinda en giiclii etkisini resim sanatinda gostermistir.
Edvard Munch'un “Ciglik” eseri, bu akimin en bilinen 6rneklerinden biridir. Carpik, abartili ve
canli renklerin kullanildig1 bu tabloda, bireyin igsel ¢i1glig1, modern diinyanin kaotik yapisini
sembolize eder. Wassily Kandinsky, Ernst Ludwig Kirchner, Egon Schiele ve Emil Nolde gibi
sanatcilar, bu akimin 6nciilerindendir. Resimlerde genellikle deforme edilmis figiirler, canli ve
kontrast renkler, giicli ve yogun duygusal ifadeler yer alir. Edebiyatta ise bireyin igsel
diisiincelerini, duygusal patlamalarint ve varolugssal sorunlarmni ele alir. Franz Kafka’nin
Doniistiim adli eseri, bireyin toplum i¢indeki yabancilagmasini ve igsel korkularini sembolik bir
dille anlatan 6nemli bir disavurumcu metindir. Georg Trakl, Gottfried Benn ve Alfred Ddblin
gibi yazarlar, bu akimin etkisini tasiyan eserler vermiglerdir. Disavurumcu edebiyat, kelime
oyunlari, siirsel dil ve gii¢lii imgelerle doludur. Disavurumcu tiyatroda ise, karakterlerin i¢
diinyalar1, abartili hareketler ve diyaloglarla ifade edilir. Ozellikle sahne tasarimi ve 1s1k
kullanimi, karakterlerin i¢sel diinyasini yansitmak icin ¢arpici ve sira disi bir sekilde kullanilir.
Alman oyun yazart Georg Kaiser’in “Sabah Kalkmayacagim” ve Ernst Toller'in “Adam
Adamdir” gibi oyunlar1 bu tiirlin énemli 6rneklerindendir. Digsavurumcu tiyatro, toplumsal
elestiriyi, bireyin yabancilagmasini ve ruhsal catismalarim1 merkeze alir. Miizikte
disavurumculuk, tonalitenin Otesine gecen, atonaliteyi ve disonanslar1 kullanan bestecilerle
kendini gosterir. Arnold Schonberg, Alban Berg ve Anton Webern gibi isimler, disavurumcu
miizigin Onciileridir. Bu miizik, genellikle karmasik, gerilimli ve rahatsiz edici harmonilerle
doludur. Schonberg’in “Pierrot Lunaire” ve Berg’in “Wo0zzeck” operasi, dinleyiciye yogun ve
huzursuz edici bir duygusal deneyim sunar. Disavurumcu miizik, bireyin i¢sel ¢atigmalarini,
duygusal patlamalarini ve varolussal kaygilarinmi giiclii bir sekilde ifade etmektedir.

Empresyonizm ve disavurumculuk arasindaki farkliliklardan bahsetmek gerekirse;
Empresyonizm, dis diinyanin anlik izlenimlerini ve giizelliklerini yumusak renkler, ince
dokunuglar ve detaylardan kaginarak ifade eder. Sanatcilar, izleyiciye belirli bir duyusal
deneyim yasatmak isterler. Disavurumculuk, bireyin ig¢sel diinyasin1 yogun ve carpict bir
sekilde yansitir. Bu akim, duygusal ve psikolojik catigmalar1 abartili imgelerle disa vurur,
izleyiciye dogrudan bir duygusal tepki yaratmay1 amaglar. Teknik olarak empresyonistler,
tonlarin yumusak gegislerine, belirsiz formlara ve 1s181n hareketine odaklanir. Miizikte ise net
bir ritim yerine, belirsiz melodiler tercih edilir. Disavurumcular, genellikle ani, ¢arpici gegisler,
deformasyon ve abartili renkler kullanir. Miizikte disonanslar, ani ses degisimleri ve tonalitenin
terk edilmesi sikca goriilmektedir. Empresyonizm, daha ¢ok bir izlenim birakma, anin ve

doganin giizelligini yakalama amacii tasir. Disavurumculuk, bireyin igsel korkularini,
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psikolojik derinliklerini ve modern diinyaya kars1 duydugu yabancilasmayi ifade etmektedir.
Bu ylizden daha dramatik, yogun ve duygusal olarak etkileyicidir.

Disavurumculuk, sanat tarihinin en 6zgiin ve etkili akimlarindan biri olmustur. Bu akim,
modern sanata olan katkisiyla, cagdas sanatin bir¢ok alaninda ilham kaynag1 olmustur. Sanatsal
gergekligin nesneler diinyasinda degil de sanat¢inin kendi i¢ diinyasinda aranmaya baslandigi
bu donemde, teknoloji ve toplumsal gelismelerin hizla artmasiyla birlikte, sanatta da yeni bigim
arayislarinin ortaya ¢iktigr gortilmiistiir (Cancan, 2020: 506). Empresyonizm gibi sonraki
akimlar, disavurumculugun duygularin yogun ifadesine ve igsel diinyaya odaklanan
yaklasimindan etkilenmistir. Disavurumculuk, yalnizca bir sanat akimi degil, ayn1 zamanda
modern insanin duygusal ve psikolojik sorunlarini anlatan bir ifade bigimi olarak varligini
siirdiirmiistiir. Ozellikle sanayilesme ve sehirlesmenin getirdigi hizl1 degisim, bireylerde kaygi,
yalnizlik ve huzursuzluk yaratmis, bu durum disavurumcu sanat¢ilarin eserlerinde giiclii bir
sekilde kendini gostermistir. I. Diinya Savasi'nin yikict etkileri de bu sanat akiminin
yayilmasinda etkili olmustur. Savagin yarattig1 dehset, disavurumculugun karanlik, ¢arpik ve
kasvetli tonlarin1 beslemis, bireyin ¢aresizligi ve yabancilagsmasi bu eserlerin temel temasi
haline gelmistir.

Sanatin bircok dalinda etkili olan disavurumculuk, 6zellikle bireyin modern diinyadaki
yalnmizligi, topluma yabancilasmasi ve ruhsal catismalari gibi temalar iizerinden yogun bir
anlatim saglar. Disavurumculuk, sanatin giiciinii, duygularin en derin ve yogun ifadeleriyle

ortaya koymus ve modern sanatin gelisiminde kalic1 bir etki birakmustir.

Gaspard de la Nuit'nin Tarihsel Baglam

Romantik sair Aloysius Bertrand (1807-1841), siirlerindeki gizemli, haliisinatif, cehennemi
vizyonlarla Ravel’e ilham vermistir. Ravel, 6grencisi Henrietta Faure’ye Gaspard de la Nuit’nin
tiim siir koleksiyonunu okumasi gerektigini, ¢iinkii 19. yiizyilin tiim Romantizminin bu kii¢iik
eski kitapta bulundugunu séylemistir (Zank, 2009: 247).

Maurice Ravel, Mayis 1908- Eyliil 1908 tarihleri arasinda, Bertrand'in Gaspard de la nuit adli
eserinden ii¢ siiri miizikal bir forma donistirmiistiir: Ondine, Le gibet ve Scarbo. Eserin
promiyeri 9 Ocak 1909°da “Société Nationale de Musique™in “Salle Erard”daki konserinde,
Ispanyol piyanist Ricardo Vinés tarafindan Paris’te yapilmustir (Hirsbrunner, 1987: 268).
Eserin ii¢ boliimii de dramatik bir anlatinin minyatiir birer sahnesi gibi, okuyucuya hem estetik
hem de grotesk (tuhaf, olagan dis1) unsurlarin i¢ ige gegtigi bir deneyim sunar. Eserde ¢ok

duyulu bir atmosfer yaratilir; koku, ses ve goriintiilerle okuyucuya giiclii imgeler aktarilir.
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Bertrand, eserin ana karakteri Gaspard de la nuit’yi, Dijon’da karsilastig1 gizemli bir yasli adam
olarak tanimlar ve bu karakteri kendi alter-egosu olarak kurgular (Roberts, 2012: 82).

Ravel'in Bertrand'in eserini miizik dilinde 6ziimsemesi sasirtict degildir, ¢iinkii Bertrand'in
siirleri ritmik diizyaziyla yazilmistir ve karakteristik olarak kisa, kompakt, yogun ve kendi
icinde eksiksiz ve essizdir. Siirin kafiyeli sonlara sahip diizenli nazzimdan uzaklagmas1 gibi,
miizik de Richard Wagner, Franz Liszt, Claude Debussy ve Ravel’in zamanindan itibaren
Hermann Danuser tarafindan gelisimi anlatilan “miizikal diizyaz1” lehine diizenli periyodik
formu terk etmistir (Hirsbrunner, 1987: 270).

Ancak Ravel'in eserinin alt baghginin “Suite pour piano” veya “3 Morceaux pour piano” degil
de “Poemes pour piano” olmasi, Stephane Mallarme'nin en ylice bigimde gergeklestirdigi gibi
siirin biiylik prestijine isaret etmektedir. Ton sairi ve ton siiri gibi terimler Ludwig van
Beethoven'dan beri Almanya'da da kullanilmaktadir ve Liszt'in senfonik siirleri daha 6nce bu
yiiksek tarzda bulunmayan bir edebiyat, gorsel sanat ve miizik kaynagmasini gostermektedir.
Siirin, ton siirinin bu takdiri, Debussy'nin arkadasi Ernest Chausson'da da bulunabilir. Chausson
1882'de Yuvarlak Masa Sovalyeleri ile Arthur efsanesine dayanan bir senfonik siir olan
“Viviane” yazdi. Bunu 1896'da yine ayni bestecinin “Poeme pour violon et orchestre” adl,
yine “miizikal diizyaziya” gii¢lii bir sekilde atifta bulunan bir tiir serbest fantezi izledi. Debussy
ise “La Mer trois esquisses symphoniques” alt bagligin1 koyarak Romantik senfonik miizigin
acisin1 bu “abartisizlik” ile cagristirmayr amaglamistir. Ancak 1913'te Debussy ve Ravel,
Mallarme'nin metinleri {izerine, birbirlerinden tamamen bagimsiz olarak, “melodi” veya “ilahi”
olarak etiketlenmemis, sadece “Trois Poemes de Stephane Mallarme” bashgin1 tastyan sarkilar
yazdilar. Bu kitapgiklarin biiyiik formati sadece bunlarin siir degil miizik oldugu gercegini
vurgulamaktadir (Hirsbrunner, 1987: 270).

Ravel'in titizlikle kontrol ettigi besteleme teknigi sayesinde, derinlere kok salmis edebi ve
felsefi etkilerini ve bilincini ortaya c¢ikarmistir. Ravel'in babasi Pierre Joseph'in 6limi de
1908'de “Gaspard de la nuit”i tamamlarken Ravel iizerinde biiylik bir etki yaratmustir.
Gaspard'in teknik ve miizikal derinliginin yogunlugu, Ravel'in hayatinin bu déneminin baglami
icindedir (Tekalli, 2014: 11). Eserin ii¢ boliimlii yapisi, “orantili boyutlarda ii¢ boliim ve farkl
motiflerin tanitildig1 ve gelistirildigi organize bdliimler” ile geleneksel sonat plani tasarimin
andirir (Eccles, 2004: 11). Ravel'in miizikal hayal giicii gelenekselin 6tesine uzanir; miizik
poliritimler, karmagik armoniler ve belirsiz tonaliteler igerir.

Gaspard de la nuit, yalnizca teknik beceri, gii¢ ve yetkinlikten Gte, icracidan miizikal retorik
(etkili anlatim), hayal giicti, ton rengi, tin1 ve ifadeye dair derin bir kavrayis da gerektirir. Ravel,

Mily Balakirev'in donemin en zor eseri olarak kabul edilen “Islamey” (1869) adli yapitini
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dinledikten sonra, teknik a¢idan daha da zorlu bir eser bestelemek istemistir. Bu motivasyonun
sonucu olarak 1908'de Gaspard de la nuit ortaya ¢ikmistir. Ravel, otobiyografik notlarinda bu
eseri, “Liszt'in “Etudes d'exécution transcendante” (1826/52) adl1 yapitina bir atif olarak, 'askin
virtiidzitenin ti¢ romantik siiri' seklinde tanimlamistir" (Kongpakpaisarn, 2020: 4).

Ravel'in, hedefledigi “askin” etkiyi elde etme amaci, eserin teknik dokusunu derinlestirmekle
kalmaz; ayni1 zamanda bu yenilik¢i yaklagim, klasik sonat formuna benzer bir kompozisyon
yapisiyla dengelenir. Bu iki 0genin, yenilik¢i virtiidzitenin ve geleneksel yapisal 6gelerin
harmani, Gaspard de la Nuit'yi yalnizca doneminin degil, giinlimiiziin de en iinlii piyano
eserlerinden biri haline getirmistir. Ravel'in miiziginin en taninmis yorumcularindan Vlado
Perlemuter (1904-2002), Ravel'in Gaspard de la Nuit'i yazarken romantizmin bir karikatiiriinii
yapmak istedigini, ancak belki de romantizmin kendisini ele gegirmesine izin verdigini iddia
etmistir (Bricard, 1990: 4).

Ravel’in bestecilik yaklasiminda 6ne ¢ikan iki belirgin 6zellik vardir: lirik ve zarif melodiler
ile mekanik bir hassasiyetle yapilandirilmis miizikal detaylar. Gaspard de la nuit, bu iki 6geyi
ustalikla bir araya getirir; melodik ifade giicliniin yani sira yapisal kesinlik de 6n plandadir.
Eserin zorlugu sadece teknik gereksinimlerinden kaynaklanmaz, ayni zamanda icracidan
beklenen miizikal derinlik ve yorumlama becerisi de eserin karmasikligini artirir. Bu nedenle,
Ravel'in miizigi teknik agidan oldugu kadar, sanatsal duyarlilik acisindan da zorlayici olarak
kabul edilmektedir (Kongpakpaisarn, 2020: 33-34).

Neoklasik ozellikler, eserin yapisal kurgusunda temel bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sonat formu, eserin her parcasinda ve genel dongilide uygulanan bir yapidir. Bu form, klasik
modellere siki sikiya bagl olmamakla birlikte, eserdeki net yapisal hatlar ve armonik-melodik
diizenlemeler, kat1 bir form anlayisini hissettirir. Izlenimci gelenek ise Ravel’in kompozisyon
teknikleri aracilifiyla doga ve ¢evreyi miizikal olarak betimlemesinde kendini gosterir. Nehir,
giines 15181, riizgar gibi unsurlar miizigin renk ve tonlariyla ifade edilir. Eserin tiim dongiisiinde,
karakterler romantik ve gergekei 6zellikler sergilerken, insan duygular1 mistik ve gergekiistii
varliklar araciligiyla yansitilmistir. Korku, iizlintii, 6fke gibi yogun insani duygular bu
karakterler lizerinden islenmektedir.

Gaspard de la nuit'nin estetik biitiinliigli, her boliimiiniin farkli bir yapisal role sahip oldugu
Miroirs gibi eserlerinden ayrilir. Eserin ii¢ ana boliimii olan Ondine, Le Gibet ve Scarbo, ayri
ayr1 icra edilebilecek parcalar olsa da eserin tam anlami ve ihtisami, bir biitiin olarak ele
alindiginda ortaya c¢ikmaktadir. Eserin piyanistik yazisi, virtiiozite agisindan Ravel’in
repertuarindaki en zorlu bdliimlerden biridir. Piyanistin teknik becerilerinin yani sira, eserin

anlatisal ve programatik dogasini da goz Oniinde bulundurarak bir icra sergilemesi
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gerekmektedir; bu, icracinin yoruma olan yatkinligina gore eseri daha da zorlastirabilir ya da
kolaylastirabilir. Ravel, bu mistik atmosferi yaratmak i¢in piyano teknigini sinirlarinin tesine
tasimis ve boylece enstriimanin ifade giiciinii genisletmistir.

Eserin analizine baslamadan once Ravel’in bicim konusundaki kendi felsefesi hakkinda
elestirmen M.D. Calvocoressi sdyle sOylemistir: “Ravel oncelikle tislup ve dokudaki 6zglinliik
unsurlariyla ilgilenmistir. Formla ilgili meseleler onu ¢ok daha az mesgul ediyor gibi
goriiniiyordu. Iyi bir formun tek ve yegéane kriterinin devamlilik oldugunu ifade ederdi. Bir eseri
bigiminden dolay1r 6vdigiinii hi¢ hatirlamiyorum. Ama 6te yandan, kusurlu bigim olarak
gordiigl seylere karsi cok duyarliydi” (Orenstein, 1967: 82). Bu Ravel’in eserlerinde formdan
Ote hikdyeyi anlatmaya odaklandiginin ve miizigi, edebi anlatiyla iliskilendirdiginin

gostergesidir.

Gaspard de la Nuit analizi

Ondine: Su Perisi

Maurice Ravel'in "Gaspard de la Nuit" eserinin ilk boliimii olan Ondine, bestecinin miizikal
yaraticilifinin ve piyano teknigine hakimiyetinin doruk noktalarindan biri olarak kabul edilir.
Bu béliim, bir su perisinin biiyiileyici ve bastan ¢ikarict portresini ¢izer. Disavurumcu yon
burada, perinin duygu durumlarinin ani degisimlerinde ve suyun akigkan ama bir o kadar
tehditkar karakterinde kendini gosterir.

Eserin belki de en giizel boliimii olan “Ondine”, bir erkege sarki sGyleyen bir su perisini tasvir
etmektedir. Ravel, Bertrand'in siirinin akicilifini nazik, 1siltili ama unutulmaz bir atmosfere
doniigtlirtir. Tiim boliim, suyun farkli hallerini temsil etmek iizere cesitli figiirasyonlarda
araliksiz 32'lik notalar etrafinda gelisir. Baglangigta, Ondine'in sarkis1 sakin gece gokyiiziiniin
altinda yankilanarak olimlii gozlemciyi bastan ¢ikarir, buna hafif, hizli bir akor eslik eder.
Siirde Ondine giderek daha sehvetli ve gekici hale gelir ve sonunda adamdan kendisini denizin
altindaki saraya kadar takip etmesini ister (Bricard, 1990: 10). Ravel bu ani, dokuyu kirik
akorlar ve arpejlerle degistirerek, gerilimi ustaca artirarak ve giiclii bir babay1 temsil eden doruk
noktasina ulasarak ima eder (Tekalli, 2014: 18). Oliimliiniin algakgoniillii reddini aldiktan sonra
Ondine kahkahalar atarak adami bogmaya yonelik hortlak¢a niyetini ima eder. Daha sonra onu
geride birakarak bir suyun iginde kaybolur. Sonlara dogru Ondine'in hinzir kahkahasini taklit
eden genis arpej dalgalarini, dinamik seviyedeki ani bir diisiis takip eder ve bu da sakin ve
parildayan bir ses manzarasina yol acar. Hareket yavaslamadan, kigkirtict Ondine sanki havada

kaybolmus gibi sona erer (Kongpakpaisarn, 2020: 36).

Ondine: Su Perisi
“-Dinle! Dinle! - Benim, ben Ondin, ayin donuk isiklarinin aydmnlattigi
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pencerenin ¢inlayan dértgenine, su damlalariyla dokunan, ve iste, satonun
hanmimefendisi, yildizli giizel geceyi, uykuya dalmis essiz gélii balkonundan seyreden,
hareli giysiler iginde.

“Akintida yiizen bir su perisidir her dalga, her akinti bir patikadir dolana dolana
tirmanan sarayima , ve bir akigkan yapidir, goliin dibinde, ates, toprak, ve su
ticgeninde, sarayim.

“Dinle! - Dinle! - Vuruyor babam vraklayan suya bir yesil kizilaga¢ daliyla, ve
kiz kardeslerim oksuyorlar taze yesil ot, niliifer ve kuzgunkilict adalarini, képiikten
kollariyla, ya da alay ediyorlar, oltayla balik tutan, yash ve sakalli sogiit agaciyla.
Yiiziigiinii parmagima takarak bir Ondin kocasi olmam icin yalvard: bana,
muriltill sarkisiyla, ve goller krali olmak i¢in sarayina girmem igin onunla.

Ve somurtkan ve sinirli bir 6liimliiye agik oldugumu kendisine séyledigim

zaman, birka¢ damla gézyasi doktii, kahkahayla giildii, ve yitip gitti, beyaz sagnaklar

halinde, mavi pencere camlarindan akan”.3

Ondine'in armonik yapisi, Ravel'in kompozisyon tarzinin inceliklerini yansitir. Eser, Do diyez
major gibi nadir bir tonda baslar ve karmasik bir armonik yolculuga cikar. Ravel, ton
degisimleriyle fantastik bir atmosfer yaratir, bu ¢ok tonluluk Ondine'in biiyiilii dogasini miizikal
olarak ifade etmek icin miikemmel bir aractir.

Ravel bolimiin ilk yarisinda sonoriteleri tonal 6lgege dayandirarak su perisinin fantastik
dogasini efektif bir sekilde yansitir. Bu armonik yaklasim, dinleyiciyi adeta suyun altindaki
gizemli bir diinyaya tasir. Besteci, si ve sol diyez ekseninde ve do diyez diyatonik sesleri
arasinda ustaca gecisler yapar. Bu gecisler, okyanus dalgalarini veya gelgitleri andiran bir etki
yaratir.

Ondine'nin ritmik yapisi, biiyiik 6lgiide eslik materyalinde bulunmaktadir. Eserin agilisinda,
diizenli otuz ikilik notalardan olusan bir desen, karmasik bir senkoplu ritmik figiirasyon goriiliir
ve bu figlirasyon, asimetrik bir sekilde diizenlenmis iki unsurdan olusur: bir akor ve bu akora
eklenmis bir nota. Metronomik olarak yer degistirerek tekrarlanan bu akor ve ek notalar, suyun

pariltisint animsatan 6zgiin bir ritmik yap1 olusturur.

Nota 1. Ondine 1. ve 2. élgiiler arasindaki kesit.

Ondine'in tematik yapisi, bes ana motif veya miizikal yap1 tas izerine kuruludur. Bu motifler,
eserin tamaminda karmasik bir sekilde etkilesime girer.
Boliimiin ana temas1 beyitler halinde cesitli sekillerde goriiliir. Ik tema, do diyez majér tonunda

tek sesli olarak 3. ve 4. dl¢iide sunulur daha sonra dominant tonda (sol diyez major) ikinci bir

3 Aloysius Bertrand, Gaspard dela Nuit, ¢cev. Ozdemir Ince, 23.
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tema ile karsilastirilir. Ravel, bu temalar1 gelistirme boliimiinde ¢esitli figiirasyonlar ve armonik

varyantlarla isler.
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Nota 2. Ondine 3. ve 4. élgiiler arasindaki kesit.

14. dlciiye kadar sol elde devam eden lirik ezgi 15. dlgiide baslayan gegiste sol elde oktavlarin

kirilmasiyla devam eder ve sag eldeki eslik figiirasyonu genisleyerek ii¢ oktavlik bir araliga

dontisiir.

Nota 3. Ondine 15. ve 16. élgliler arasindaki kesit.

Eserin muglak tonalitesi 32’lik notalarin olusturdugu motiflerdeki altili araliklarin eserin
timiine niifus etmesiyle saglanmaktadir. Olusturulan ritmik ve tonal belirsizlik Richard
Wagner’in “sonsuz melodi” kavramina atifta bulunmaktadir (Zank, 2009: 160).

17. ve 22. olgiiler boyunca tema sag elde sergilenirken, suyun hareketini taklit eden bir

figiirasyonla sol eldeki 32’liklerle saglanan bir devinim goriiliir.
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Nota 4. Ondine 17. ve 20. él¢iiler arasindaki kesit.

25 ve 26. olgiilerde goriinen armonik dil tiim renk paletinin iki veya daha fazla uyumsuz

armoninin yatay bir cizgide ve katmanlar halinde akustik bir teknikle sunulmasinin bir

Ornegidir.
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Nota 5. Ondine 25. ve 26. él¢liler arasindaki kesit.

38. dl¢iide melodinin ayn1 anda hem alt hem {ist partide eslik figiirlerinin icine yerlestirildigi
goriliir bu yenilik¢i kompozisyon tarzi boliimde birden fazla kez goriiliir. Bu sayede iki partinin

en yakin tinisal etkilesim ve tonal biitiinliikte duyulmasi saglanmaktadir.

Nota 6. Ondine 37 ve 38. élgliler arasindaki kesit.

41. olgiiden itibaren soprano ve bas partisinde diielloya benzer sekilde iki zit tema goriiliir. Bu
iki temanin diyalogu katmanlarin yogunlasmasiyla 32°lik figiirlerin motivik doniisiimleriyle
eser siirekli yiikselir. Besli ve yedili gruplamalardan olusan ritmik konfigilirasyonlarin
sergilendigi 44 ve 45. dlgiiler melodiyi serbest bir yap1 i¢inde, kat1 bir ritmik kalip ya da 6l¢ii

cizgileriyle kisitlanmayan bir eslik materyaliyle siisler.
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Nota 7. Ondine 44 ve 45. élgliler arasindaki kesit.

46 ve 47. 6lclide melodi bas registere taginarak 6fkeli deniz tanrisinin girisini isaret eder, iki

Ol¢ii boyunca devam eder.
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Nota 8.0Ondine 46 ve 47. él¢iiler arasindaki kesit.

58. dlgiiden itibaren goriilen ve bes dl¢li boyunca siiren ti¢ dizekli yazi ¢ok katmanli bir atmosfer

yaratirken eslik figiirlinii temadan ayirir, ritmik yapidaki bu degisimlerle belirsizlik doruk

noktaya ulagir.
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Nota 9. Ondine 58. Olgii.

67. olgiideki biiyiik yiikselisle duyulan ikinci tema (yeniden sergi) 73 ve 79. olciilerdeki
kopriiyle devam eder. 80 ve 84. dl¢iiler sol diyez notasindan Triton uzakta re mindr tonda biten
birinci tema ile baglayarak temalarin sirasini tersine cevirerek adeta bir kemer formu

goriinlimiindedir.
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Nota 11. Ondine 80 ve 83. dlgiiler arasindaki kesit.

85. dl¢iideki yalin melodik cizgi 89. dl¢iideki kadansa kadar dokuyu seyreklestirerek eslikten

yoksun hale getirir.

Trés lent
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.\._../
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Nota 12. Ondine 85 ve 88. élgiiler arasindaki kesit.

838



MAURICE RAVEL’IN DISAVURUMCU YONUNUN BESTECILIiK DILINE YANSIMASI: GASPARD DE LA NUIT

Son ii¢ 6l¢iide goriilen motifi doniistiirerek kemer formu tamamlanir ve boliim do diyez major

tonda yalin bir ifadeyle sona erer.

au Mouvt du début

Nota 13. Ondine 90 ve 91. él¢iiler arasindaki kesit.

Ondine'in yapisi standart bir sonat allegro formu olarak ele alinabilir bunun yani sira melodik
olarak stirekli bir gelisim icindedir. Ravel, ana temay1 farkli tonalitelerde modiile eder ve yeni
materyallerle karsilastirir. Ancak, eserin tamaminda bu temaya hem ritmik hem de melodik
olarak siirekli referanslar vardir. Bu yaklasim, eserin biitiinliigiinii korurken, ayn1 zamanda
zengin bir miizikal anlatim saglar.

Eserin zorlugu, dinamik kontrol gereksinimidir. Ravel, ¢ogunlukla pianissimo ve piano
dinamiklerini kullanir, ancak ani fortissimo patlamalariyla bu dinamikleri kontrast eder. Bu ani
degisimler, piyanistin hassas bir dokunus kontroliine sahip olmasini gerektirir.

Sonug olarak, Ondine, Maurice Ravel'in "Gaspard de la Nuit" eserinin ilk boliimii olarak,
bestecinin miizikal dehasin1 ve piyano teknigine hakimiyetini gozler oniine serer. Karmagik
armonik yapisi, zengin tematik gelisimi ve teknik zorluklar1 ile Ondine, piyano repertuarinin en

etkileyici eserlerinden biri olmaya devam etmektedir.

Le Gibet: Oliimiin Sessiz Cam

Maurice Ravel'in "Gaspard de la Nuit" eserinin ikinci boliimii olan "Le Gibet", bestecinin
miizikal dehasin1 ve piyano teknigine hakimiyetini gosteren etkileyici bir eserdir. Aloysius
Bertrand'mm ayni adli siirinden esinlenen bu boliim, daragacinda asilt bir cesedin tirkiitiicii
goriintlistinli betimler. Bu boliim, miizikal a¢idan digsavurumculugun en belirgin hissedildigi
boliimdiir. Eserde, bir dar agacinin etrafinda asili kalmis bir beden ve etrafta sessiz bir 6liim

atmosferi betimlenir. Can sesi ritmik olarak tekrarlanarak esere mekanik ve iirpertici bir hava
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katar. Ravel, basit melodik motiflerle giiclii bir dramatik etki yaratir. Bu monoton ¢an sesi,
disavurumculugun siklikla kullandigr psikolojik gerilim unsurunu ifade eder. Siirin
cogunlugunu olusturan bes ¢agrisim sorusu, iirkiitlicii imgeleri ve sesleri tasvir eder. Ravel, ¢an
sesini ¢agristirmak ve korkung sahnenin gerilimini siirdiirmek i¢in eser boyunca Si bemol pedal
tonu kullanir. Bu gerilim, uyumsuzluk ve Mi bemol mindr tonunda asla ¢éziime ulagsmayan
armonik ilerlemelerle daha da artirilmistir. Siirdeki her soru, degismeyen ¢an ostinatosu
etrafinda insa edilen farkli armoniler, figiirasyonlar ve dokularla ortaya atilir. Akorlarin ve
melodilerin yogun dokusu, miizigin zaman zaman ii¢ dizek {lizerine yazilmasii gerektirir
(Zank, 2009: 163). Bolim boyunca “appoggiatura” seklinde melodik bir i¢ ¢ekme motifi
duyulur ve yagam ile 6liimiin esigini temsil eder (Eccles, 2004: 11). Sona dogru, doku yalnizca
tekrarlanan Si bemol oktavlara indirgenir. Cevap ortaya ¢ikar; ¢an sesi ve kirmizi ufkun

altinda sallanan ipten sarkan cansiz bir bedenin goriintiisiidiir.

Le Gibet
“Ah! Sesini duydugum ne, gecenin karayeli midir pavkiran, daragacinin ucunda
inleyen bir idamlik midir yoksa?
Yosunlarin arasina gizlenmis bir circirbécegi midir dren ya da ormanin
aciyarak tizerine giyindigi délsiiz sarmasik midwr yoksa?
Ava ¢tkmug bir sinek olabilir mi, su zafer ¢ighklar: havasina sagwr kulaklarin
cevresinde boynuz boruyu ¢alan?
Bir domuzlan bocegi olabilir mi acaba, benzersiz u¢usunda, kel kafasindan
kanli bir sag teli koparan?
Ya da, bir oriimcek olabilir mi yoksa, bu bogazlanmis boyuna kravat olsun diye
yarim kariglhk mulin dokuyan?
Bir kentin duvarlarinda ¢alan ¢andir bu, ufkun altinda, ve bir asilmisin
iskeletidir, batan giineste kizaran”.*

Eserin acilisinda, ostinato Si bemol notasi, akor ilerlemesi ve melodi olmak iizere en az li¢
belirgin katman vardir. Bu katmanlar arasindaki etkilesim hem modun hem de ¢esitli miizikal
olaylarin algilanmasini etkiler. Ravel, bu teknigi kullanarak dinleyiciyi adeta hipnotize eder ve
siirdeki kasvetli atmosferi miizikal olarak yansitir. Ostinato, eserin yapisal biitlinliigiinii saglar
ve dinleyicinin algisini sekillendirir. Bazen 6n planda, bazen arka planda duyulan bu Si bemol
notasi, eserin tonal merkezini belirleme konusunda belirsizlik yaratir. Melodik katman, hem
ostinato katmaniyla (Si bemol tonal merkezle) hem de akor katmaniyla (Mi bemol tonal
merkezle) uyumludur.

Ravel, "Le Gibet'"te tonal belirsizligi ustaca kullanir. Eser, Si bemol merkezli gibi goriinse de
farkli armonik yapilar ve modlar arasinda gidip gelir. Bu tonal belirsizlik, dinleyicide rahatsiz
edici bir his uyandirir ve siirdeki 6liim temasini pekistirir. Le gibet, dortdortliik zamanda ve

noktali ritimlere dayanan kisa melodik motiflerle etkilesime giren, esit hizda ilerleyen bir

4 Aloysius Bertrand, Gaspard dela Nuit, ¢ev. Ozdemir Ince, 25.
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cenaze ylriiylisliniin unsurlariyla net bir benzerlige sahiptir. Cogunlukla polifonik diizeni ve
karakteristik genis aralik diizeniyle bir Orta Cag korosunun 6zelliklerini tagimaktadir. Boliimiin
kompozisyon teknigi, dogrusal ve dogrusal olmayan yapilari bir araya getirir ve siirin kitalarryla

iligkili alt1 ana temadan meydana gelir. 3 ve 11. Olgiiler arasinda daragacina dykiinen birinci

tema duyulur.

Tres lent
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Nota 14. Le Gibet 1 ve 11. dlgiiler arasindaki kesit.

10. ve 14. olgiiler arasindaki pasajlar, acilis melodisini melodik bir varyantla baglayarak
dogrusal bir akis saglarken, diger pasajlar daha kesintili ve dongiisel bir yapi sergiler. 12. 6l¢iide
daha kederli olan ikinci tema duyulur ayn1 zamanda nota ii¢ dizekli hale gelerek genis bir ses
platformu olusturur. Bu tek nota ¢izgisi, tiim parca boyunca 1srarci ritmik hassasiyetle ifade

edilen ve mekanik bir etki yaratan bagimsiz bir dokusal katmandir (Ivanchenko, 2015: 1-2).

841



TANATAR, G. & GUNCAN, O. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume 7 Issue 4 2024- p.822-855

> 7 T 1 1
1 —_— N H L
mmmm——
w! I"é [
¥ i ] =
I L - —

s

—————t—o

Nota 15. Le Gibet 12 ve 14. élgliler arasindaki kesit.

15. dl¢iide ii¢ dortliikk zamana gegilir ve 19. dlgiiye kadar siiren ikinci tema 20. 6l¢iide yerini
akorlardan olusan benzer figiirlerle bas ve sopranonun ters yonde hareketini kapsayan ii¢

oOl¢iiliik bir ge¢is boliimiine birakir.
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Nota 16. Le Gibet 20 ve 22. él¢liler arasindaki kesit.
20 ve 27. olgiiler arasinda boliimiin {igiincii tematik malzemesi sergilenir. 26. Olgiide,

ostinatonun ritmi degisir ve Si bemol ostinato adeta bir akorun 13'liisii olarak algilanabilecek

kadar abartili hale gelir ve Do bas pedali, Si bemol ostinatonun algilanmasini etkiler.
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Nota 17. Le Gibet 25 ve 27. Olciiler arasindaki kesit.

Boliimiin dordiincii temasi 28. ve 34. Olgliler arasinda sergilenir ve alti dortliik zamanla
genisleyen miizik boliimiin en yiiksek noktasina ve melodik kismina bir hazirlik niteligindedir.
Bu olgiiler, tiim degistiricilerin kaldirildig1 pianissimo (pp) niiansin hakim oldugu sessizlik

katmanlariyla cansiz ve soguk bir his yaratir ve yalin bir yaziyla melodiye ses derinligi katar.
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PP un pew en dehors, mais sans expression
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Nota 18. Le Gibet 28 ve 34. él¢iiler arasindaki kesit.
35 ve 43. dlgiiler arasinda bdliimiin besinci temasi sergilenir. 35. 6l¢lide Si bemol tonik olsa da
bir tonik islevi gérmez, tonal merkezi hissettirmek yerine uyumsuzluk hissi yaratir. 35 ve 39.

Ol¢iiler arasinda ikinci tema melodik eklentilerle genisletilmistir.
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Nota 19.Le Gibet 34 ve 39. dlgliler arasindaki kesit.
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40 ve 42. dlgiiler arasinda akordan olusan yapilanma eserin ilk temasin1 andirir bir yapidadir.
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Nota 20.Le Gibet 40 ve 42. élgiiler arasindaki kesit.

44 ve 52. olgiiler arasinda coda olarak da adlandirabilecegimiz altinci tema sergilenir. Ilk
temanin yeniden ortaya ¢ikisi fa bemol tritonuyla 44 ve 48. dlciiler arasinda yarim ses araliklarla
re bemol ve si bemol notalarina inen bir ¢izgiye kemer formunu sergiler. Boliim bastaki

daragaci temasina donerek, devam eden si bemol ostinatoyla sessizleserek ¢oziimlenmeden

SOna erer.
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Nota 21.Le Gibet 43 ve 52. digiiler arasindaki kesit.
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Eserin hipnotik etkisi, ylizeydeki sakin ve simetrik goriinlimiiniin altinda yatan yapisal
istikrarsizliklar1 gizler. "Le Gibet", ¢esitli fraz tiplerini kullanir ve piyanonun neredeyse tim
ses araligini kapsar, ancak 6n plan ve arka plandaki dongiisellikler, sonugta hi¢cbir hareket veya
genislemenin ger¢eklesmedigini diigtindiirtir.

Sonug olarak, Maurice Ravel'in "Le Gibet"i, bestecinin "Gaspard de la Nuit" eserinin ikinci
boliimii olarak, miizikal yaraticili§inin ve piyano teknigine hakimiyetinin doruk noktalarindan
biridir. Ostinato tekniginin ustaca kullanimi, tonal belirsizlik ve dinamik kontrastlar, eserin
iirkiitiicii atmosferini yaratmada 6nemli rol oynar. Bu eser, Ravel'in kompozisyon dilinin

inceliklerini ve piyano miizigindeki yenilik¢i yaklagimini gozler 6niine serer.

Scarbo: Virtiiozite ve Kaos
Maurice Ravel'in "Gaspard de la Nuit" eserinin {i¢iincii ve son boliimii olan Scarbo, bestecinin
miizikal dehasin1 ve piyano teknigine hakimiyetini gosteren etkileyici bir eserdir. Aloysius
Bertrand'in ayn1 adli siirinden esinlenen bu boliim, gece vakti ortaya ¢ikan kétii bir cilicenin
iirkiitiicii ve kaotik portresini ¢izer. Eserde kii¢iik bir clice seytanin gecenin karanliginda ortaya
¢ikisini ve kaybolusunu anlatir. Burada Ravel, disavurumculugun abartili ve grotesk imgelerini
kullanarak dinleyiciye kaotik, diizensiz ve rahatsiz edici bir atmosfer sunar. Hizli, dinamik
gecisler ve yogun ritmik yapilar, dinleyicide bir tiir huzursuzluk hissi uyandirir. Scarbo’nun bir
anda ortaya ¢ikip aniden kaybolmasi, disavurumcu sanatta goriilen anlik duygu patlamalarini
hatirlatir.
Scarbo karakteri kdbus ve haliisinasyonun viicut bulmus halidir (Bricard, 1990: 12). Ravel'in
heyecan verici scherzo'su, setin tartismasiz en {inlii parcasi, bestecinin amagladigi askin
virtiioziteyi temsil eder. Ravel'in kullandigr ani hizli arpejler, hizli el gecisleri ve goz
kamastiric1 tekrarlanan notalar, karanlikta dans eden ve donen tehditkar cini tasvir eder.
Saklandiginda, Ravel gizemli, ugursuz bir atmosfer yaratir, sanki Scarbo her an disarn
firlayabilirmis gibi. Gerilim, Alexander Eccles'in “dehset ¢18lig1” olarak tanimladigr doruk
noktasina ulasir (Eccles, 2004: 13). B6liim, korkung ciicenin ortadan kayboldugunu diistindiiren
hizl1 ve hafif bir yiikselen arpejin yarattig1 ani bir efektle sona erer.
Scarbo
“Ah! Kag kez kulagimla duydum ve gézlerimle gordiim onu, Scarbo 'yu, gece
yarist, ay parildarken gokyiiziinde, tipki giimiis bir meselik gibi,
altin arilar harmani bir mavi
derebeylik bayragi iizerinde!
Kag kez duydum giiliistiniin ugultusunu karyolamin karanliginda, ve
gicirdadigint tirnaklarinin yatagimin ipek perdesinde!
Kag kez indigini gordiim doseme iizerine, tek ayak iizerinde dondiigiinii ve

odada yuvarlandigini, bir biiyiicii kadimn érekesinden diisen bir yumuk gibi!
Oyleyse inanabilir miyim yok olduguna? Biiyiiyordu ciice, ay ile benim aramda,
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bir gotik katedralin ¢cani gibi, sivri killahinda ¢alan bir altin ¢ingirak.

Ama viicudu mavilesiyordu kisa bir siire sonra, bir samdan mumu gibi yari

saydam yiizii solgunlasiyordu bir kandil fitili benzeri, - séniiyordu birden .5

Scarbo'nun en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri, son derece karmasik ritmik yapisidir. Ravel,
bu boliimde piyanistleri zorlayan birgok farkli teknik unsuru bir araya getirmistir. Ozellikle
tekrarlanan notalar, ¢ift nota dlgekleri ve ani dinamik degisimler, eserin ritmik karmasikligini
artirir. Besteci, Scarbo'yu Balakirev'in "Islamey" adli eserinden daha zor bir piyano pargasi
yazmak amaciyla besteledigini itiraf etmistir. Bu hedefine ulasmak icin Ravel, piyano
virtlizitesini genisleterek anlaticinin doyumsuz haliisinasyonlar1 ve korkular1 iginde tiiketen
bir eser yaratmistir.

Boliim sol diyez minér tonda ve ii¢ sekizlik ritimdedir. Baslangicinda sanki karanlikta bir sey
hareket etmis gibi bir his yaratan ilk 6l¢iiden sonra sag eldeki senkoplu ve aralikli akorlara sol
elde boliim boyunca kendini hatirlatan otuz ikiliklerden olusan tekrarlayan bir doku eklenir. Bu
yap1 Ozellikle net ve sabit bir ritmik nabiz olusturur. 7 ve 14. dlgiilerdeki kisa sessiz bekleyigin

ardindan ilk sese vurgu yapan endiseli tekrarlar, korku ve uyusukluk izlenimi yaratir.
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Nota 22.Scarbo 1 ve 16. élgiiler arasindaki kesit.

Klasik organizasyonuyla sonat formunda olan boliimiin bi¢gimsel yapis1 bir dizi tema ve motifin
gelistirilerek sergilenmesine dayanmaktadir. 16 ve 29. dlgiiler arasindaki onaltilik notalarin
accelerando hareketinden sonra gelen iki dlgiiliik sessizlik ilk dlglideki motifin daha romantik

bir anlatim1 genisletilmisi olan ikinci motif, 32 ve 35. dlgiilerde ortaya cikar.

5 Aloysius Bertrand, Gaspard dela Nuit, ¢cev. Ozdemir Ince, 32.
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Nota 23.. Scarbo 32 ve 36. élgiiler arasindaki kesit.

Ucgiincii motif Tocatta benzeri bir yapiyla 52 ve 56. dlgiiler arasinda ortaya ¢ikar dinamizm

aniden ti¢ dl¢iiliik bir sessizlikle duraksar.

wn peu margue - M . . . . .
L Hpppes N %
e e
e d e “ '
Y .

Nota 24.Scarbo 52 ve 56. élgiiler arasindaki kesit.
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94 ve 97. dlgiiler arasinda dordiincii motif tocatta motifinin ii¢ zamanli bir dansa doniisiimiiyle

oktavlarla genisleyerek devam eder.
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Nota 25.Scarbo 90 ve 109. Glgiler arasindaki kesit.
Boliim boyunca ¢esitli sekillerde gelistirilen motifler, ¢ok sayida doniisiim gegirir ve bu durum
miizikal formun organizasyonunda dogacglama unsurlar1 yaratilmasimi saglar. Beklenmedik
sekilde karsimiza ¢ikan motifler senkoplar, aksanlarla kesik kesik kargsimiza g¢ikarak hem

scarbo’nun dinamik yapisini imgeler hem de boliimiin en 6nemli 6zelliklerindendir. 122 ve 130.
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Olciiler arasinda goriildiigli gibi aksiya alinmis akorlar ve mi notasiin li¢ oktav iginde, {i¢

piyano niiansla tasvir edilen doku gizem beklentisi yaratmaktadir.
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Nota 26.Scarbo 122 ve 130. él¢iiler arasindaki kesit.

Akor figiirasyonlartyla tekrarlanan motifler tiim klavye iizerinde virtiioz pasajlar icerir ve
karakteristik olarak dinamiklerin azalmasi ve artmasiyla devam eder. 1 ve 213. 6l¢iiler arasinda
gegen sergi bolimi 214 ve 394. oOlgiiler arasinda yerini gelisme (development) boliimiine
birakir. Tematik malzeme icinde birlestirici gii¢ olarak minér ikili ve major ikililer kullanan
Ravel, bu sayede armonik hareketin ¢ogunun temelini olusturur. Bununla birlikte, minor
ikilinin ana ¢ikis noktast, hatta Scarbo'nun somutlagmis hali olmasi, major ikilinin dért temadan
ikisinde oynadig1 roliin varligina atifta bulunmaktadir. Ravel, Bertrand'in siirinden yalnizca
programatik ilham almakla kalmamis ayni zamanda siiri gelisimsel olarak takip etmistir.
Bertrand'in siiri clicenin odanin i¢inde doniip durmasini anlatir, bu durumu Ravel ciicenin sekil
degistirme ve ugucu ifade 6zelliklerini sik sik birbirini kesintiye ugratan ve ortaya ¢iktiklari
kadar cabuk kaybolan tema katmanlariyla tasvir eder. Boliimiin dramatik gelisiminde zit
karakterlerin sik sik yan yana gelmektedir: alisilmadik bir yabanilik ve dramatik bir romantizm.
Buna 6rnek olarak 314- 317. ve 318-319. 6l¢iiler arasinda birbirini kesen materyalin ileriye

dogru giden hareketin akisini askiya aldigi goriilmektedir.
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Nota 27.Scarbo 313 ve 319. él¢iiler arasindaki kesit.

Tocatta benzeri motifin farkli diizenlenmis ¢esitli versiyonlar1 335- 336 ve 339-340. ol¢iiler

arasinda yeniden ortaya ¢ikar.
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Nota 28. Scarbo 335 ve 336. élgiiler.
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Nota 29. Scarbo 339 ve 340. élgiiler.

395. 6lctide sol el bastaki temay1 bu kez ¢ift sesle sergiler ve boylece 562. 6lcliye kadar yeniden

sergi (recupitulation) boliimiiyle eser coda ya dogru ilerler.
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Nota 30. Scarbo 392 ve 402. él¢iiler arasindaki kesit.

430. olgiide ti¢ dortliik zamana gegen boliim, sag elin ve sol elin akici otuz ikilik figiirleri ve
arada duyulan motiflerle devam eder. Eserdeki 6zgiin dokusal yenilik, eserin son boliimiinde

460 ve 465. olciiler arasinda sag elde major ikililer lizerine insa edilen pasajlarda goriilmektedir.
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Nota 31.Scarbo 392 ve 402. élgiiler arasindaki kesit.

563. olctlide coda boliimii baslar, 564. 6l¢iide si sesiyle baslayan ve birbirini tetikleyen iki ele
boliinmiis kromatik cizgideki akorlarla gelen yumusak gecis sonrast eser 616. olgiide iki
sekizlik zamana gecerek algalan ve ylikselen niianstaki tiramolalarin efektiyle, cilicenin

kaybolusunu andiran bir etkiyle sona erer.
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Nota 32.Scarbo 564 ve 566. él¢iiler arasindaki kesit.
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Nota 33. Scarbo 615 ve 627. élgiiler arasindaki kesit.

Scarbo, piyano tekniginin sinirlarini zorlayan birgok yenilik¢i yaklasim igerir. Ravel, bu eserde
piyanonun tiim ses aralifini kullanir ve geleneksel piyano tekniklerini genisletir. Tekrarlanan
notalar hem sag hem de sol elde kullanilir ve sag elde major ikili araliklarla ¢ift nota 6lgekleri
yer alir. Besteci, Scarbo hakkinda "Piyano i¢in orkestral bir transkripsiyon yazmak istedim”

demigtir (Perlemuter vd., 2005: 36). Bu yaklasim, eserin zengin tinisal paleti ve karmagik
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dokusu iizerinde agikga goriiliir. Ravel, piyanonun sinirlarini zorlayarak adeta bir orkestra gibi
cesitli renk ve tinilar elde etmeyi basarmistir.

Scarbo, Bertrand'in siirindeki programatik Ogeleri ustaca miizige aktarir. Eser, gece yarisi
ortaya ¢ikan, giiliisii karanlikta ¢inlayan ve tirnagi yatak perdelerinin ipeginde gicirdayan bir
cliceyi betimler. Ravel, bu tirkiitiicii atmosferi yaratmak icin ¢esitli miizikal teknikler kullanir.
Eserin agilisindaki kontrbas benzeri sesler, yan davul benzeri vuruglar ve daha sonraki
boliimlerdeki ksilofon benzeri pasajlar, Scarbo'nun programatik yapisim1 destekler. Besteci,
piyanonun farkli registerlerini kullanarak ciicenin ani hareketlerini, kahkahalarin1 ve kaotik
dansin1 betimler.

Ravel'in Scarbo'daki kompozisyon teknigi, dogrusal ve dogrusal olmayan yapilar1 bir araya
getirir. Bazi pasajlar melodik bir akis saglarken, digerleri daha kesintili ve dongiisel bir yap1
sergiler. Bu yaklagim, cilicenin 6ngoriilemez ve kaotik dogasini yansitir.

Maurice Ravel'in Scarbo'su, "Gaspard de la Nuit" eserinin son boliimii olarak, bestecinin
miizikal yaraticiliginin ve piyano teknigine hakimiyetinin doruk noktasidir. Ritmik
kompleksligi, genisletilmis piyano teknikleri ve programatik 6geleriyle Scarbo, piyano
repertuarinin en zorlu ve etkileyici eserlerinden biri olmaya devam etmektedir. Bu eser,
Ravel'in kompozisyon dilinin inceliklerini ve piyano miizigindeki yenilik¢i yaklagimini gozler

oniline serer.

SONUC ve ONERILER

Bu aragtirma, Maurice Ravel’in Gaspard de la Nuit adli eseri iizerinde yapilan analitik
incelemeler sonucunda, disavurumculuk anlayisinin bestecilik diline nasil yansidigini,
sanatginin miizikal ifadelerindeki Ozgiinligli ve estetik yenilik¢iligini ortaya koymay1
amaclamistir. Eserin ii¢ boliimiinde yapilan detayli analizler, Ravel’in disavurumcu y6niiniin
temel unsurlarini ve bu anlayisin miizige yansiyan etkilerini belirgin bir sekilde gozler oniine
sermistir.

Eserdeki melodik, armonik ve ritmik yapilarin detayli bir sekilde incelenmesi sonucunda,
Ravel’in disavurumculuk ile geleneksel miizik formlarini nasil harmanladigi acikliga
kavusmustur. Ornegin, Ondine boliimiinde izlenimci etki daha c¢ok hissedilse de duygu
durumundaki ani degisiklikler ve suyun hareketinin tasvirindeki cesur karakter disavurumcu
yoniin bir gostergesidir. Le Gibet boliimiiniin en belirgin 6zelligi olan ¢an sesini betimleyen
ostinato disavurumcu yoniin gerilim unsurlarini tirkiitiici imgeleri ses ile ifade ederek gosterir.
Scarbo boliimiiniin karmagik ritmik yapist ve coskulu anlatimi yine disavurumcu sanatin

gercekligi abartan, yasamin 6tesindeki ruhsal varliklara olan ilgisini belli eden bir stildedir.
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Kromatik hareketler”, “uzatilmis akor yapilar1” veya “ritmik belirsizlik” gibi teknik 6zellikler,
eserin atmosferini derinlestiren bir anlat1 olusturarak ve dinleyiciyi yogun bir duygu diinyasina
cektigi sonucuna varilmigtir. Bu durum, Ravel’in yalnmizca teknik becerileriyle degil, ayni
zamanda psikolojik ve duygusal anlat1 giicliyle disavurumcu yoniinii gostermektedir.

Gaspard de la Nuit’nin analiz edilen boliimleri, disavurumculuk anlayisinin yalnizca bir gorsel
sanat veya edebiyat akimi olmadigini, ayn1 zamanda miizikte de bireysel ifade 6zgiirliigiinii ve
dramatik anlatim olanaklarini genislettigini ortaya koymaktadir. Ravel’in kullandig: bitonalite,
dinamik zitliklar veya orkestral renklerin piyano iizerinde yeniden yaratilmasi gibi yontemler,
onun miizikal bir ressam gibi detayl1 bir diinya tasvir etmesine olanak saglamistir. Bu baglamda,
Gaspard de la Nuit, ¢ bolimiiniin analizinde ayrintili sekilde anlatildigi {izere
disavurumculugun miizige 6zgiin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Bu aragtirma, Maurice Ravel’in disavurumculuk anlayisinin bestecilik diline katkilarini
anlamaya yonelik dnemli bir adim niteligindedir. Arastirma sonucunda elde edilen bulgular,
Ravel’in eserlerini analiz eden gelecek ¢alismalara 151k tutacak ve 6zellikle digavurumculugun
miizikteki karsiliklarina yonelik daha kapsamli incelemelere temel olusturacaktir. Ayni
zamanda, Ravel’in miizigindeki bu derin disavurumcu katman, dinleyicinin miizikal
deneyimini zenginlestirerek, eserlerin felsefi ve estetik boyutlarimin daha iyi anlasilmasini
saglamaktadir.

Sonug olarak, Gaspard de la Nuit, Ravel’in bestecilik dilinde disavurumculugun estetik bir arag
olarak nasil ustalikla kullanildigin1 ve bunun dinleyiciyi hem zihinsel hem de duygusal bir
yolculuga nasil ¢ikardigini gostermektedir. Arastirma sonuglarinin Ravel’in diger eserlerine
yonelik incelemelerde, disiplinler arasi yaklasimin onemine dair bir temel olusturmasi
beklenmektedir. Bu baglamda ¢alisma hem miizik teorisi hem de estetik analiz agisindan
literatiire yeni bir bakis agis1 sunmakta ve Ravel’in miizigindeki sanatsal derinligin daha genis

bir perspektifte degerlendirilmesine katkida bulunmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

This article examines how Ravel's expressionist side is expressed in Gaspard de la Nuit.
Gaspard de la Nuit, which Ravel composed in 1908, was inspired by Aloysius Bertrand's book
of poetry of the same name. The work consists of three sections: "Ondine", "Le Gibet" and
"Scarbo™. Each section musically depicts a different poem. Ravel designed this work as a
technically challenging and complex piano work. The work is considered to be one of the most

difficult works in the piano repertoire. Gaspard de la Nuit is one of the most remarkable works
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of the 20th-century piano repertoire, in which Ravel brings together different stylistic trends.
Maurice Ravel stages the essence of three poems by Aloysius Bertrand in a musical
interpretation, bringing them to life with an imaginative sound world. The work depicts the
supernatural properties of mermaids and genies with carefully designed sonorities and complex
structures. Ravel blends characteristics of various musical movements such as Impressionism,
Romanticism, Neoclassicism and Expressionism in this work. The harmonic structure in the
work is mostly full of dissonances and unexpected modulations. In this way, Ravel creates a
certain tension in the listener's inner world. The change of harmonic colors in each section of
the work, in accordance with the mood of the story told, also contributes to the atmosphere of
the music. These characteristics indicate the intense emotional expression and dramatic
contrasts that are typical characteristics of expressionist art.

The expressionist elements in the work, which display Ravel's technical mastery and musical
depth, reflect not only the frightening or dark nature of the stories told, but also Ravel's
emotional depth and musical innovation. Expressionism has been influential in many areas,
from painting to literature, from theater to music. This movement, which became evident
especially in Germany between 1905-1920, intensified under the influence of World War | and
expressed the unrest of society and the inner chaos of the individual through art. The movement
is based on issues such as the loneliness of the individual in the modern world, the complexity
of society, and the alienation brought about by industrialization. Emerging as a reaction to
Impressionism's depiction of the outside world, Expressionism reinterprets the outside world
through the prism of the artist's emotions. Expressionism became one of the most original and
influential movements in art history. With its contribution to modern art, this movement has
inspired various aspects of contemporary art. Later movements, such as Impressionism, were
influenced by Expressionism's approach, which focused on the intense expression of emotions
and the inner world. Expressionism continued its existence not only as an art movement, but
also as a form of expression that described the emotional and psychological problems of modern
man.

Between May 1908 and September 1908, Maurice Ravel transformed three poems from
Bertrand's Gaspard de la nuit into a musical form: Ondine, Le gibet, and Scarbo. Gaspard de la
nuit requires not only technical skill, power and competence, but also a deep understanding of
musical rhetoric, imagination, tone color, timbre and expression from the performer.
Throughout the work’s cycle, the characters display romantic and realistic characteristics, while
human emotions are reflected through mystical and surreal beings. Intense human emotions

such as fear, sadness and anger are processed through these characters. The pianistic writing of
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the work is one of the most challenging sections in Ravel’s repertoire in terms of virtuosity. In
addition to the pianist’s technical skills, he must also perform the work taking into account its
narrative and programmatic nature; this can make the work more difficult or easier depending
on the performer’s aptitude for interpretation. To create this mystical atmosphere, Ravel pushed
his piano technique beyond its limits, thus expanding the instrument’s expressive power.
Ravel’s aim to achieve the “transcendent” effect he aimed for not only deepens the technical
texture of the work; this innovative approach is also balanced with a compositional structure
similar to the classical sonata form. The blend of these two elements, innovative virtuosity and
traditional structural elements, has made Gaspard de la Nuit one of the most famous piano
works not only of its time but also of our day. There are two distinct characteristics that stand
out in Ravel’s compositional approach: lyrical and elegant melodies and musical details
structured with mechanical precision. Gaspard de la Nuit skillfully brings these two elements
together; structural precision is at the forefront as well as melodic expressiveness. The difficulty
of the work arises not only from its technical requirements but also from the musical depth and
interpretative skill expected from the performer, increasing the complexity of the piece.

The expressionist elements in the work, which display Ravel’s technical mastery and musical
depth, reflect not only the scary or dark nature of the stories told, but also Ravel’s emotional
depth and musical innovation. In this study, taking Maurice Ravel's "Gaspard de la nuit" as an
example, an approach based on the musical and technical knowledge required for a performer
to create an individual interpretation in the process of learning a piece is suggested, and it is
foreseen that every pianist must thoroughly examine all possible elements of the piece he
chooses to perform for professional performance. By reflecting expressionism in the language
of composition, Ravel succeeded in taking the listener to the dark corners of the subconscious
and beyond sensory experiences. In this respect, Gaspard de la Nuit is an important work for

understanding both Ravel's musical vision and the expression of expressionism in music.

855



