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Sanatla Oriilen Mimarlik: Ovacik-Kisla Kéyii Camii ve Duvar

Resimleri
Art-Woven Architecture: Ovacik-Kisla Village Mosque and Wall Paintings

Mehmet MUTLU!

0z

Bu ¢alisma, Karabliik ili Ovacik ilgesine baglh Kisla kdyiinde bulunan Kisla Koyt Camii'nin mimari ézelliklerini ve zengin duvar resimlerini
incelemektedir. Yapi, geleneksel Tiirk mimarisinin karakteristik unsurlarini barindirmakla beraber, yerel kiiltirtin izlerini de yogun bir sekilde
tasimaktadir. Cami, iki kath kGy odast ile biittinlesik bir yapiya sahiptir. Girisi de kéy odasindan saglanan cami, kéyiin sosyal yapisini ve topluluk
ruhunu yansitan énemli bir mekdndir. Yapi mimari detaylari, islevselligi ve estetik unsurlari bakimindan dikkat cekmektedir. Duvar resimleri,
caminin i¢ mekdnini zenginlestiren 6nemli unsurlardir. Klasik cami igindeki hat levhalari ve dini metinler siislemelerle birlikte gérsel bir s6lenle
sunarken; saat ve hali kompozisyonlari, kilig ve sancak kompozisyonlari gibi ¢esitli stisleme unsurlari, tarihsel ve kiiltirel baglamda derin
anlamlar tasimaktadir. Bu resimler, sadece estetik bir deger sunmakla kalmayip, ayni zamanda ibadet ve toplumsal kimligin pekismesine de
katkida bulunmaktadir. Kisla Kéyii Camii, sadece bir ibadet yeri degil, ayni zamanda kdyiin kiiltiirel mirasini temsil eden 6nemli bir yapidir.
Duvar resimleri, yerel sanat anlayisini yansitarak, ziyaretgilere hem gérsel bir deneyim hem de kéytin tarihi ve kiiltiirel gecmisi hakkinda derin
bir bakis agisi sunmaktadir. Bu makale, caminin mimari detaylarini ve i¢ mekdnindaki sanatsal unsurlari derinlemesine inceleyerek, Kisla Koy
Camii'nin sanatla 6riilen mimarlik anlayisini ortaya koymayr amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ovacik, Kisla Kéyii, duvar resmi, cami, halk mimarisi.
ABSTRACT

This study examines the architectural features and rich wall paintings of the Kisla Village Mosque located in Kisla village, within the Ovacik
district of Karablik province. The structure embodies characteristic elements of traditional Turkish architecture while also bearing strong
traces of local culture. The mosque is integrated with a two-story village room, and its entrance is accessed from this room, making it an
important space that reflects the social structure and communal spirit of the village. The building is noteworthy for its architectural details,
functionality, and aesthetic components. The wall paintings are significant elements that enrich the interior of the mosque. The calligraphic
panels and religious texts within the classic mosque setting are presented alongside decorative elements, creating a visual feast. Various
ornamental features such as clocks and carpet compositions, as well as sword and flag motifs, carry profound meanings in historical and
cultural contexts. These paintings not only offer aesthetic value but also contribute to the reinforcement of worship and social identity. The
Kisla Village Mosque is not merely a place of worship; it is also an important structure that represents the cultural heritage of the village. By
reflecting local artistic sensibilities, the wall paintings provide visitors with both a visual experience and deep insights into the village's
historical and cultural background. This article aims to explore the architectural details of the mosque and the artistic elements within its
interior, thereby revealing the understanding of architecture intertwined with art in the Kisla Village Mosque.

Keywords: Ovacik, Kisla Village, wall painting, mosque, folk architecture.
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GIRIS:

Tirk sanatinda mimari unsurlar, tarihsel slire¢ boyunca gesitli klltiirel ve sanatsal etkilerle sekillenmis
ve gelismigtir. Bu etkiler, cografi, toplumsal ve dini faktorlerin etkisiyle farkli bolgelerde 6zgilin bigimler
kazanmigtir. Kirsal mimaride, 6zellikle camilerde gorilen duvar resimleri, bu 6zgiin yapinin en dikkat
¢ekici unsurlarindan biridir. Bu tir resimler, halkin sanatsal zevklerini ve dini duygularini yansitmanin
yani sira, donemin estetik anlayisini da ortaya koyar. Geleneksel malzeme ve tekniklerle hayata
gecirilen kirsal camilerdeki siislemeler, yerel ve evrensel unsurlarin birlesimiyle olusmus benzersiz bir
gorsel dil olusturmustur.

Turklerin resim sanatina olan ilgisi, tarihsel olarak Orta Asya’ya kadar uzanmaktadir. Uygurlar’in
"bezeklik" olarak adlandirilan ve hem kitap minyatirlerinde hem de duvar resimlerinde kendini
gosteren sanat anlayisi, Tirk resim sanatinin ilk 6nemli 6érnekleri arasinda sayilmaktadir (Arseven,
1956: 61-65; Keskiner, 2008: 9). Bu resimler, dini ve sosyal mekanlarin stislenmesinde sanatsal bir ifade
araci olarak kullanilmistir. Tuirkler’in islamiyet’i kabuliiyle birlikte resim sanatindaki bu gelenek, islam
estetigi ve inang sisteminin etkisiyle yeniden bicimlenmistir. Selguklu Dénemi’nde ise 6zellikle cami
mimarisinde geometrik ve bitkisel motiflere dayali sislemeler 6nemli bir yer tutmus, figlratif
tasvirlerden kaginilmasi ise islam sanatinin karakteristik dzelliklerinden biri olarak ortaya ¢ikmistir.
Kirsal mimaride de bu siisleme anlayisi devam etmis ve duvar resimleri bu yapilar icin hem sanatsal
hem de dini bir anlatim bigimi olarak kullaniimustir.

Osmanl imparatorlugu’nda duvar resimlerinin kirsal mimaride yer bulmasi, 18. yiizyildaki Batililasma
hareketleriyle birlikte hiz kazanmistir. Osmanli sanatinda Batililasma’nin basladigi donem olarak kabul
edilen Lale Devri (1718-1730), mimariden resim sanatina kadar bir¢ok alanda yeniliklerin yasandigi bir
siirec olmustur (Eyice, 1996: 284; Ozcan, 2003: 81-84). Bu ddnemde, Avrupa sanatinin etkisiyle
istanbul’dan baslayarak Anadolu’ya yayilan bir duvar resmi gelenegi olusmustur. ilk drnekleri 18.
ylzyilin ikinci yarisinda gorilen bu resimler, genellikle yas siva Uzerine kalem isi teknigiyle
uygulanmistir (Erzen, 1997: 488-489). Kare ve dikdortgen panolar icine yerlestirilen bu tasvirler, daha
¢ok i¢ mekan siisleme unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kirsal camilerdeki duvar resimleri, Osmanli sanatinin yerel ile evrensel arasinda kurdugu kopriiniin
dnemli bir drnegidir. istanbul’daki etkileyici uygulamalardan esinlenen bu resimler, Anadolu’nun kirsal
bolgelerinde hem dini hem de sanatsal bir anlam kazanmistir. Kabe, cennet ve cehennem tasvirleri,
sehir manzaralari ve cesitli ikonografik unsurlar, bu resimlerin temel temalarini olustururken; bu
eserler ayni zamanda halkin dini bilincini ve goérsel kiltiarina sekillendirmistir. Sanatgisi genellikle
bilinmeyen bu eserler, mimari yapinin ruhunu giglendiren ve dini mekanlara mistik bir atmosfer
kazandiran 6nemli unsurlar olarak degerlendirilmistir (Tercanli, 2020: 374).

Kirsal mimarideki bu duvar resimlerinin tarihsel arka plani, Osmanl imparatorlugu’nun sanatsal
birikimiyle yakindan iliskilidir. Geleneksel Uygur sanatindan baslayarak Osmanli’'ya kadar uzanan bu
sireg, resim sanatinin mimarideki roltint sirekli olarak gelistirmistir. Anadolu’nun kirsal kesimlerinde
gorilen bu yapilar, yerel halkin yasamina dokunan, giinlik hayatlarina dini ve estetik bir boyut
kazandiran eserlerdir. 1900’1 yillarin basina kadar stiren bu gelenek, 6zellikle kirsal camilerde varligini
surdirmis olup, bugiin de bu yapilarin dnemli birer pargasi olarak dikkat cekmektedir.

Mimari yapilarda kullanilan duvar resimleri, Tlrk sanatinin dnemli bir pargasidir. Duvar resimleri,
sadece estetik bir deger degil, ayni zamanda ait oldugu topluma has kdiltiirel bir bellek ortaya koyar.
Tiurk sanatinda duvar resimlerinin rolli, ge¢misin izlerini ginimdize tasirken, ayni zamanda yeni
nesillere de ilham kaynagi olmaktadir.

Calismamizin konusu olan Kisla Kéyl Camii, Karabdik ili Ovacik ilgesi, Kisla kdylinde bulunmaktadir.
Bolge, tarih 6ncesi donemlerden beri yerlesim almis olup, Roger Matthews, 1998 yilinda “Paflagonya
Projesi” cercevesinde yiriitt(igli arastirmalarla, bolgedeki ilk yerlesimlerin MO 3000-2000 yillari
arasindaki erken Tung¢ Cagi'na ait oldugunu ortaya koymustur (Cetin, 2019). Hititler D6nemi’nde
"Yukari Ulke" olarak adlandirilan (Akurgal, 1998) genis bolge icinde yer alan Ovacik, Hititler'in
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¢Okuslinden sonra Frigler, Lidyalilar ve Paflagonyalilar arasinda paylastiriimis, daha sonraki stirecte de
Paflagonyalilar’in kontroliine girmistir (Sevin, 1999).

1071 Malazgirt Zaferi ile Anadolu'ya gelen Tirkler, Paflagonya Bolgesi’'nde de yayllma gostermistir.
Kuzeybati Anadolu’nun Tirk hakimiyetine girmesi, 11. ylzyil sonlari ve 12. ylzyil baslarina denk gelen
bir donemde gerceklesmistir (Ersoy, 2011). Emir Karatekin, 1082 yilinda Ovacik’in da yer aldigi bolgeyi
fethederek Tiirk egemenligini tesis etmistir (Sakaoglu, 1987). Takip eden donemlerde, Danismentliler,
Cobanogullari ve Umurogullari gibi beyliklerin yonetiminde kalan bu bolge, Candaroglu Beyligi
déneminde 1389 yilinda Osmanli imparatorlugu’nun hakimiyetine girmistir. Ancak, Candaroglu ve
Osmanli arasindaki cekismeler devam etmis, bu nedenle bélge birkag kez el degistirmistir. Nihayet 1423
yilinda Karabiik ve gevresi kesin olarak Osmanli idaresine ge¢mistir (Ersoy, 2011).

Cumbhuriyet déneminde Ovacik, Cankiri ilinin Cerkes Kazas’’'na bagh bir nahiye olarak varligini
sirdirmistir. 1959 yilinda ilge statlist kazanarak Cankiri’'ya baglanmis, 1995 yilinda ise Karabik’tn il
olmasiyla birlikte idari olarak Karabdik iline bagh bir ilge haline gelmistir (Cetin ve Mutlu, 2021a).

K6y odasi, Anadolu’nun sosyokiiltirel tarihine derinlemesine islemis, misafirperverlik ve toplumsal
dayanismayl somutlastiran 6zgiin bir mekan tipolojisidir. ilk &rneklerine Selguklu ve Osmanli
doénemlerinde rastlanan koy odalari, kirsal toplumun sosyal, kiltiirel ve dini ihtiyaglarini karsilamak
Gzere insa edilmistir. Fonksiyonel acidan, kéy halkinin ortak kullanimina tahsis edilen bu yapilar, hem
yolcularin ve misafirlerin konakladigi bir dinlenme mekani hem de kdy i¢i karar alma sireglerinin
gerceklestigi bir toplanti merkezi olarak hizmet vermistir. Ozellikle 19. yiizyilda Osmanli tasrasinda
yayginlasan kody odalari, yerel malzeme ve tekniklerle insa edilerek geleneksel mimari pratiklerin
sirdiirtictst olmustur. Ahsap, tas ve kerpic gibi dogal ve erisilebilir yapi malzemeleriyle tasarlanan bu
yapilar, ayni zamanda dénemin estetik ve islevsel gereksinimlerine yanit veren mimari birer prototip
olarak degerlendirilebilir.

Calismamizin konusu olan Kisla Koyt Camii, Karabik ili Ovacik ilcesi, Kisla kdylinde bulunmaktadir.
Ovacik ilgesi ve gevresindeki koylere dair yapilan bilimsel arastirmalar son derece sinirlidir. Bu konuda
gerceklestirilen calismalar, ancak son zamanlarda literatiirde yer bulmaya baslamistir. Calismamiza
konu olan Kigla Kéyi Camii ne mimari ozellikleriyle ne de yapinin en énemli 6zelligi olan susleme
ozellikleriyle glinimtize kadar hicbir bilimsel calismada konu edilmemistir.

Anadolu’da kirsal mimari 6rnegi olarak dikkati ceken bazi yapilarla ilgili olarak yapilmis, benzer konulari
ele alan calismalar mevcuttur. Kuyulu (1990) tarafindan yapilan ve Kirkagag Ciftehanlar Camii’ni konu
alan galisma; Riichan (1998) tarafindan hazirlanan Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri konulu ¢alisma,
Okguoglu (2000) tarafindan hazirlanan 18. ve 19. ylizyillarda Osmanl Duvar Resimlerinde Betimleme
Anlayisi isimli doktora tezi, Sener (2011) tarafindan hazirlanan 18. ve 19. ylzyillarda Anadolu Duvar
Resimleri isimli doktora tezi, Yildirnm'in (2013) Burhaniye Sahinler Koyl Camii Duvar Resimleri
cahismasi; Katranci-Kasal'nin (2019) Sinirli K6yl Camii Duvar Resimleri isimli calismasi; Eryllmaz ve
Ozgiir Yildiz'in (2020) Kislak Eski Camii ve Ahatlar Camii konulu ¢alismasi; Girbiyik'in (2020) Demirci
Kipeler Koyl Camii Duvar Resimleri isimli ¢alismasi; Tercanli'nin (2020) Koca Seyfullah Camii ve
Koger'in (2024) Marmaracik-Koyliice-Kizilca Koyleri (Demirci-Manisa) Camileri ve Boyali Sislemeleri
isimli calismalari bu ¢alismalara 6rnek gosterilebilir.

Kisla Koyl Cami, Ovacik ilgcesindeki bazi ibadet yapilarinda goriildigu gibi bir koy odasi ile yakin irtibatli
olarak, odaya entegre bicimde insa edilmistir. ilcede bu yapi disinda benzer 6zellikte insa edilmis farkli
ornekler de bulunmakla beraber, Kisla Koyl Camii mekansal blytkliglinin yani sira i¢ mekanini
sisleyen duvar resimleriyle cevredeki benzer 6rneklerden ayrilmaktadir. Yapi, kirsal yerlesimlerdeki
geleneksel mimari yapilarinin 6zgin bir temsilcisi olarak degerlendirildigi icin bu calisma Anadolu’nun
kirsal yerlesimlerini taglandiran bir 6rnek olarak, bu alandaki literatlire katki sunulmasi amaciyla
yapitmistir. Calisma kapsaminda eserin, mimari 0Ozelliklerinin yani sira slsleme 0&zellikleri de
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incelenmistir. Eserin rélove planlari gikartilmis, fotografla belgeleme calismalari gergeklestirilmis,
ilcenin fakli mahallelerinde bulunan benzer 6zellikteki yapilarin planlari da g¢alismaya dahil ederek
eserin tinik mimari ve siisleme 6zellikleri ortaya konulmaya galisiimistir. Calismanin son bolimiinde ise
genel bir degerlendirme yapilarak ¢alisma tamamlanmistir.

1. Mimari Ozellikler

1.1. Koy Odasi Bolumii

Yapinin kuzey kanadi kdy odasi, gliney kanadi ise cami olarak diizenlenmistir. Yapi dogu-bati yoniinde
hafif egimli bir arazi izerine insa edilmistir. Caminin gliney ve bati yonleri yol cephesine agilmakta,
kuzey ve dogu cepheleri ise binanin neredeyse sinirindan baslayan sik agaclikli araziye yonelmektedir.
(Sekil 1).

Batidan goriinim AGUnyn gonUm
Sekil 1. Kisla Koyl Camii (ve Koy Odasi) Bati, Gliney ve Kuzey Yonden Gorlinlimler

Camiye dogrudan giris bulunmayip, dogu ve bati cephelerinde bulunan kapilarla éncelikle kdy odasi
olarak diizenlenmis bulunan bolimiin zemin katina girilmekte ve iki mekanli bu kismin oda boliminin
giiney duvarina agilmis kapiyla caminin harim mekanina giris saglanmaktadir. Ust kattaki odanin
camiye acilan kapisindan ise ibadethanenin fevkaniye kismina, kadinlarin ibadeti icin tahsis edilmis olan
kadinlar mahfiline ulasilmaktadir (Sekil 2).

K6y Odasi olarak degerlendirilen kisim distan disa yaklasik olarak 9,85 x 5,85 m oOlcllere sahiptir.
Dogudaki tek kanatli kapi ile kdy odasi bolimiiniin cardak kismina giris saglanirken, batidaki tek kanatli
kapr ile iki mekanh zemin katin oda kismina ulasilmaktadir. Odaya girisin saglandigi bati duvarinda giris
kapisinin kuzeyinde mekani aydinlatan pencere yer almaktadir. Geleneksel Tiirk konut mimarhginin
tipik oda 6zelliklerini tasiyan bu odanin kuzey duvarinin ortasinda ocak bulunmaktadir. Ocagin her iki
tarafinda ikiserli gruplar olarak diizenlenen ahsap nisler yer almaktadir. Nisler, tepe kisimlari sivriltilmis
at nali kemer formuna sahip dikdértgen hiicreler olarak yapilmistir. Bu duvar {zerinde, ocagin
dogusunda gusiilhane, batisinda ise yiiklik ile bir adet gomme dolap bulunmaktadir (Sekil 2).

Odanin gliney duvarini, caminin kagir malzemeli kuzey duvari olusturmaktadir. Bu kissimda bulunan iki
kanath ahsap bir kapi ile caminin harim mekanina giris saglanmaktadir. Odanin dogusunda bulunan ve
oda ile gardag ayiran ahsap ¢atkili duvar tzerinde yer alan bir kapi ile zemin kattaki oda ve ¢ardak
birimleri birbirine baglanmistir. Bu iki mekani bélen duvarda, bolgede sivil mimarlk yapilarinda siklikla
kullanilan ve “g6zgore” adi verilen 6zel kiigliik pencere bulunmaktadir (Sekil 2). Bu pencere, burada
bulunan gaz lambasinin her iki mekadni da ayni anda aydinlatmasi amaciyla kullaniimaktadir (Cetin,
2019 :25). Diger birimlere gecilen kapi ve ocak harig, oda sedirle ¢evrelenmistir.

Koy odasinin zemin katindaki iki bagimsiz mekandan birisi olan ¢ardak birimine bu odadan ulasilabildigi
gibi, dogu cephede bulunan bagimsiz bir kapi ile cardak mekanina yapinin dogu cephesinden de giris
bulunmaktadir. Cardak mekaninin kuzey tarafinda muhdes islak hacimler yer almaktadir. Bu kisimda
dizenlenen iki kiiclik bagimsiz birimden dogudaki tuvalet, batidaki ise lavabo olarak degerlendirilmistir
(Sekil 2).
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Sekil 2. Kisla Koyl Camii (ve Kéy Odasi) Zemin Kat Plani

Zemin kat ¢ardak mekaninin dogu duvarina bitisik insa edilmis 10 basamakli ahsap merdivenle st katin
¢ardak mahalline ulagilmaktadir.

Ust katin cardak mekaninin kuzey tarafi yine 1slak hacim olarak diizenlenmistir. Alt kattaki muhdes i1slak
hacim diizenlemesinin aksine bu kattaki islak hacimler 6zgiindir. Tuvalet, geleneksel Ovacik sivil
mimarhk yapilarinin islak hacim 6zelliklerini tasimaktadir. Tuvalete giris saglanan boéliimde yer alan
lavabo da 0zglin malzeme Ozelligini korumaktadir. Bu kattaki ¢ardak mekaninin islak hacimlerin
bulundugu kuzey cephesi, havalandirma saglamak amaciyla tahtalarin aralikh olarak diisey yonde
¢akilmasi ile olusturulan ve yorede “daraba” olarak isimlendirilen teknikle yapilmistir (Sekil 3).

Sekil 3. Caminin Koy Odasi béliminin 2. katinda 6zgiin 1slak hacim

1. katta da g¢ardak ve odayi ayiran ortak duvarda, odaya gecisi saglayan kapinin yani sira, alt katta
oldugu gibi gbzgbre penceresi yer almaktadir. Bu kattaki oda da yine alt kattaki oda gibi tipik Tilrk
konutunun oda o6zelliklerini tasimaktadir. Kuzey duvarda yer alan ocagin bati tarafinda Ugla siralanmis
nis diizenlemesi dikkati cekmektedir. Ocagin dogu tarafindaki nisler, bir kapak ile kapatilarak dolap
haline getirilmis, nis ve dolaplarin yanlari da yiiklik olarak degerlendirilmistir. Oda, bati duvarinda
bulunan g adet pencere ile aydinlatiimaktadir. Ocagin 6ni ve kapilarin bulundugu koése disinda odayi
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cepecevre dolanan sedir yer almaktadir (Sekil 4). Odanin kuzey duvarinda bulunan kapi, caminin
kadinlar mahfiline ulagmayi saglamaktadir.
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Sekil 4. Kisla Koyl Camii (ve Koy Odasi) 1. Kat Plani

1.2. Cami Bolimii

Caminin harim mekani dikdértgen planl olup, igten ice yaklasik 10,30 x 8,60 m olgilerindedir. Ovacik
Muftulagi tarafindan caminin bati cephesine asilan bilgi levhasinda insa tarihi olarak 1905 bilgisi
verilse de harim mekanina girilen iki kanatli kapinin harim tarafinin ist kisminda kapi genisligince ve
celi tarzda Arapga yazilmis kitabede “Sene 1370” ibaresi yer almaktadir (Sekil 15). Hicri takvime gore
verilen bu tarih, Miladi olarak 1950-51 yillarina tekabil etmektedir. Caminin karakteristik mimari
Ozellikleri ve malzeme nitelikleri, eserin daha erken bir donemde insa edilme olasiligini
glclendirmektedir. 1 Subat 1944 giinli Bolu-Gerede merkezli yasanan 7,4 siddetindeki deprem yakin
cevreyi de fazlaca etkilemistir (Ozgelik, 2017: 95; 2022: 3071-3072; Turhan Sarikése, 2020: 74-75).
Herhangi bir yazili bilgi bulunmamakla beraber, yapinin bu depremden etkilenmis olmasi ve yasanan
bu depremden yaklasik 6-7 yil sonra genis ¢apl bir onarimdan gegirilerek bu onarim tarihinin kayda
gecirilmis olmasi muhtemeldir.

Alt kattan harim mekanina girilen kapinin dogu tarafina kadinlar mahfiline ¢ikan 11 basamaktan olusan
ahsap merdiven konumlandiriimistir. Giris ekseninde mihrabin yer aldigi camide, kible duvarinin bati
tarafinda ahsap minber, dogu tarafinda ise ahsap vaaz kiirsisi yer almaktadir. Harimi aydinlatan alt
adet pencereden iki tanesi mihrabin yanlarina aciimistir (Sekil 5). Diger dort adet pencere ise dogu ve
bati duvarlarina karsilikh, simetrik olarak konumlandiriimistir. Pencerelerin dis kisimlarinda ahsap
malzemeli, kare kesitli disey konumlandirilmis parmakliklar bulunmaktadir. Camideki tim pencereler
giyotin pencere olarak yapilmistir. Dogu duvarinin kuzey tarafinda bulunan pencere hari¢ tim
pencereler yatayda (g, dikeyde ise iki b6limli olarak alti parca halinde bélimlenmistir. Harimin dogu,
bati ve gliney duvarlari, resimlerle tezyin edilmistir. Dogu duvarinin kuzey tarafinda bulunan pencere
de yine 6 bolimli olarak yapilmis olmakla beraber, 3 bolimi daha kiiglik bélimlere ayrilarak ¢ok
sayida kiglik camli ylizeylere donustirialmastir (Sekil 5).
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Harim mekanindan genel gérinim Dogu duvarinda bulunan pencereler
Sekil 5. Kigla Koyl Camii harimi ve dogu duvarindan ayrinti

Mihrap, Ustte basit bir basik formlu kemerle sonlanmakta olup, mihrap nisinin kavsara kismi tonoz
olarak gecilmistir. Kemerin kilit tasi kismina kabartma tekniginde yapilmis (¢ yaprakl bitkisel motif
yerlestirilmistir. Kemer, bu motifin oldugu kisimda disa bir miktar tasirilarak hareketlendirilmistir.
Kemerin Ust orta kismina situnce st baslklariyla ayni 6zellikte bir diizenleme yapilmis ve bunun Gst
kismina da bir hilal yerlestirilmistir. Mihrap her iki yanindan dairesel stituncelerle sinirlandiriimistir. Alt
basliga oturan siltunceler, st kissmda dairesel st basliktan sonra kademeler halinde daralarak
sonlanmaktadir (Sekil 6).

Mihrap Minber Vaaz kiirstisii
Sekil 6. Caminin mihrap, minber ve vaaz kiirsisiiniin genel gériiniimu

Caminin ahsap minberi, oldukc¢ca sade goriiniimde birakilmistir. Yan aynaligi kenarlari profilli kapak
tahtalariile olusturulan minberin korkuluk kismi da yan aynalikla bittnlesik imal edilmistir. Dort ylzeyli
konik kilah kismi, Gzerine yerlestirilen ahsaptan yapilmis alemiyle tavan kotuna kadar uzanmaktadir.
Kilah boliminden kosk kismina gecis genis ahsap silmelerle saglanmaktadir. Késkiin gliney cephesi
yekpare ahsap malzemenin icinin geometrik formda bosaltiimasiyla olusturulmus ve bu bélim citalarla
cerceve icine alinmistir. Mihrabin serefe (taht) alti olarak tanimlanan béliminde (Arbas, 1992: 106)
yine citalarla olusturulmus dikdértgen panonun ici bos birakilmistir. En alt bolim ise yine disi ¢italarla
cerceve icine alinmis bir kapi olarak dizenlenerek minberin altinda olusan kiiclik alana giris
saglanmistir (Sekil 6).

Minberin kuzey tarafindaki kapi diizenlemesinin Ust kismi yekpare ahsap malzeme ile basik kemerli
formda diizenlenmistir. Kemerin Gizerinde ¢italarla sinirlandiriimis olan dikdértgen formlu panonun igi
bos birakilmistir. Yarim daire formlu taglik kismi da yekpare ahsaptan ajur tekniginde kesilerek basit bir
bicimde hareketlendirilmistir. Minberin kapi soveleri her iki yanda yilkseltilerek, stilize minare seklinde
sonlanmaktadir (Sekil 6).

Caminin dogu ve giliney duvarlarinin kesistigi kosesine ahsap vaaz kiirstis yerlestirilmistir. Masif ahsap
malzemeli kiirsiinlin bati yoniinde, ici bos birakilmis, dis kenarlari profilli cerceveli dikdortgen bir ahsap
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pano yer almaktadir. Bu yoniinde, icblkey ve disbikey kivrimlarla yukariya dogru genisleyerek form
alan vaaz kirststiniin kuzey cephesi ¢italar ¢akilmak suretiyle olusturulmustur (Sekil 6).

Caminin tavani ahsap kaplamalidir. Tekne tavan seklinde kademelenerek daralan tavanin merkezine
30 dilimden meydana gelen dairesel formlu tavan gobegi yerlestirilmistir. Tavan gobegini olusturan
dairesel geometrik stisleme, ceyrek daire kompozisyona bollinmis olarak tavanin kdselerinde de
kullanilmistir. Tavanin ortadaki diiz kismi ile son kademeyi yapan tekne kademelenmesinin yan ylizeyi
¢italarla olusturulan kiiglik Uggenlerle hareketlendirilmistir. Tavanin geometrik sislemelerle
zenginlestirilen orta kismi, kuzey-giiney dogrultusunda birlesme kisimlari ¢italarla kapatilmis ahsapla
kaplanmistir (Sekil 7).

E? 0 1 2 3 4 Sm.

Sekil 7. Kisla Kbyl Camii’nin harim bolimiiniin ahsap stislemeli tavan plani

Yapinin kdy odasi boliminin st katindaki odadan ulasilan fevkani kadinlar mahfili yaklasik 2,40 m
genigligindedir. Dogu, bati ve kuzey yonlerinde cami duvarlarina oturan mabhfili, harim yoniinde ikisi
yan duvarlara bitisik, diger ikisi ise orta kisimda bulunan kare kesitli dort adet ahsap sttun tagimaktadir.
Sutunlarin Gst kisimlari yan situnlarda harime, orta siitunlarda ise her iki yana dogru genisleyecek
sekilde basliklara sahiptir. T seklinde profilli siitun bashklarinin 6n ve arka vylizeyleri ahsap
kaplanmisken, yanlardaki profilli ylizeyler ise, vaaz kiirstsiinde de oldugu gibi ince ¢italar ¢akilmak
suretiyle yapiimistir. Kadinlar mahfilinin orta béliimiinde harime konsol biciminde uzanan 165 cm
geniglige, 70 cm uzunluga sahip bir balkon bulunmaktadir. Kadinlar mahfili, bati cephelerine agiimis,
tavan yuksekliginden baslayan bir pencere ile aydinlatiimaktadir (Sekil 4-8).

Sekil 8. Kadinlar mahfilinin harimden gorinisu
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Yapinin cepheleri olduk¢a sade goériiniimdedir. Yapinin en hareketli cephesini olusturan bati cephesinin
ilk kat seviyesinde harim bolimiini aydinlatan iki adet pencerenin yani sira koy odasina girisi saglayan
bir kapi ve kapinin kuzey tarafinda da odayi aydinlatan bir adet pencere bulunmaktadir. Cephenin ikinci
kat seviyesinde ise harim kisminin kadinlar mahfili béliimiine agilan bir pencere ile kdy odasinin ikinci
kat mekanini aydinlatan (glu bir pencere dizenlemesi yer almaktadir (Sekil 1, 2, 4). Dogu cephesinde
ise harim kisminin ilk kat seviyesinde, bati cephesindeki pencerelere simetrik olarak yerlestirilmis iki
adet pencere yer almaktadir. Yapinin bu cephesinde, kuzey tarafta bulunan kapi ile, kdy odasi kisminin
¢ardak bolimine giris saglanmaktadir (Sekil 2, 4).

Yapinin yola bakan gliney cephesi cami bolim{dir. Bu cephenin ilk kat seviyesine acilmis olan simetrik
iki adet pencere, caminin harim mekanini aydinlatmaktadir (Sekil 1, 2, 4). Kby odasinin meydana
getirdigi kuzey cephe ise 6zgliniinde sagir olmakla beraber, glinimizde zemin kattaki muhdes islak
hacimlerin pencerelerinin bu cepheye acildigi gérilmektedir (Sekil 2).

Eserin koselerinde pencerelerin alt hizasindan baslayarak sacak altina kadar devam eden ahsap
dikmeler, sade diizenlenmis cepheleri hareketlendiren bir uygulama olarak dikkati ¢ekmektedir.
Cephede dikkat ¢eken bir baska husus da pencerelerde bulunan ahsap parmakliklarin giinimizde
halen 6zgiin sekilde varhgini siirdiirGiyor olmasidir (Sekil 1).

Yapi, karma striiktirle insa edilmistir. Eserin cami bolimi kagir malzemeden insa edilmisken, koy odasi
bolimi ise ahsap striikttirliddr. Cami bolimiinde yaklasik 80 cm genislige sahip duvarlar moloz tas
malzeme ile 6rlilmis ve kire¢ harci ile sivanmistir. Yakin dénemde cephelere yapilan gelisigizel
miidahalelerde ¢cimento kullanildigi gorilmektedir. Koy odasi kisminda ise 6zgiin striiktir, ahsap karkas
sistemin tasidigi himis teknigidir. Ancak gliniimizde zemin katta, ¢cardak kisminin kuzeyindeki islak
hacimlerde briket, betonarme ve moloz tas kullaniimak suretiyle 6zgiin malzeme dokusunun
bozuldugu gorilmektedir.

Yapi glinimuzde kirma ¢atiile ortilidar. Cati, kirmizi renge boyanmis oluklu sac levha ile kaplanmistir
(Sekil 1, 4).

2. Duvar Resimleri

Kisla Kbyl Camii’nin harim mekaninin dogu, bati ve gliney duvarlari, duvarlari siisleyen resimleri ve
ayni ustanin kaleminden ¢ikmis oldugu anlasilan mahalli Gslupla yazilmis hat yazilariyla dikkat gekicidir
(Sekil 9). Mekan icindeki duvar resimlerini konulari bakimindan mimari resimler, saat resmi, bitkisel
resimler, duvar halisi resimleri, bazi nesnel obje resimleri ve yazilar olarak alti alt baslikta incelemek
mimkinddr.

R

A

Gliney (Kible) Duvari

Dogu Duvari Bati Duvari

Sekil 9. Harim mekaninin resimlerle slislenmis duvarlari

2.1. Mimari Betimlemeler

Caminin kible duvarinda, mihrabin dogu ve bati taraflarinda, kemer hizasinda iki adet cami betimlemesi
yer almaktadir. Dogu taraftaki caminin ana kubbe ve minareleri gériinis tekniginde resmedilmisken,
yapinin ana bolimi ise kesit tekniginde betimlenmistir. Disi siyah renkli kontur cizgileriyle
sinirlandiriimis olan caminin déseme, tavan ve duvarlar bordo renk ile boyanmistir. Orta kisimda
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mihrabin bulundugu kompozisyonda kahverengi ile boyanan mihrabin her iki yaninda geometrik
desenli situnlar resmedilmistir (Sekil 10).

Resimde, caminin dogu tarafinda (izeri kubbe ile 6rtiili oldugu gorilen bir cesme, lilesinden su akar
vaziyette gosterilmis ve lllenin altina da cesmede dolmakta olan bir kova resmedilmistir. Cesme, beyaz
renge boyanmis ve ici karelerle desenlenmistir. Mekanin bati tarafinda iki adet merdiven gorilmekte
olup bunlardan birisi yapinin dam kismina kadar devam ederken, digeri ise yapinin yarisinda
sonlanmaktadir. Mekanin duvar zemini hardal sarisi renk ile renklendirilmistir. Caminin tst boliminde,
kubbenin her iki tarafina simetrik olarak yerlestirilmis alti adet minare bulunmaktadir. ikiserli grup
halinde farkli yikseklikte resmedilen minarelerden ikisi Uger, ikisi ikiser ve son ikisi de birer serefeli
olmak Uzere toplam 12 serefeli olarak betimlenmistir. Minarenin gévde kisimlari da cesmede oldugu
gibi beyaz zemin Uzeri karelerle siislenmis olarak gosterilmistir. Minarelerde bulunan serefelerin
tamami siyah renge boyanmistir. Minarelerin Ust kisimlari ay-yildiz sekilli alemle sonlanirken, caminin
kubbesi alemsiz olarak resmedilmistir. Mekanin dis kismina, her iki tarafinda konumlandirilan servi
agaclari ile kompozisyon tamamlanmistir (Sekil 10).

Mihrap nisinin bati tarafindaki cami, dogudakine goére daha farkh resmedilmistir. Dogu taraftaki cami
ile ayni blytkliikte olmakla beraber, caminin ana mekaninin icine, mahalli Gsluplu bir hat ile Arapca
olarak besmele yazilmistir. Mekani sinirlayan déseme, tavan ve duvar renkleri ile zemin rengi, doguda
resmedilmis olan cami ile aynidir. Caminin Ust 6rtisd, birisi ana kubbe olmak tzere her iki tarafa
simetrik olarak yerlestirilmis toplam bes adet kubbeden meydana gelmektedir. Ana kubbe yesil, diger
kubbeler ise bordo ve lacivert renklerle renklendirilmistir. Dogudaki camide oldugu gibi, bu caminin
kubbeleri de alemsiz resmedilmistir. Camide ayni buytklikte dért adet minare yer almakta olup, her
birisinde licer tane olmak Uzere toplam 12 adet serefe bulunmaktadir. Minarelerin tamaminin
tepesinde ay-yildizli alem mevcuttur. Minarelerin gizim teknigi, dogudaki caminin minareleriyle aynidir.
Bu camide de yapinin disinda, her iki yanina resmedilmis servi motifleri yer almaktadir (Sekil 10).

2.2. Saat Betimlemesi

Caminin kible duvarinin dogu tarafinda biyilkge bir sarkach saat resmi yer almaktadir. Dikdoértgen
formlu kasasinin diizenlemesi, cami resimlerinin mekan betimlemeleri ile aynidir. Dairesel zemine
sahip saatin rakamlari Arapga olarak yazilmistir. Rakamlarin bulundugu zeminde 5 rakaminin oldugu
kisma yakin dairenin icinde ise saniye bilgisini veren i¢ kadran yer almaktadir. Zamani 12.10 olarak
gosteren saattin alt kisimda, orta bolimde sarkag, sarkacin her iki yaninda ise uglari tutamakh kurma
zincirleri bulunmaktadir (Sekil 10).

Cami betimlemeleri Saat betimlemesi

Sekil 10. Guney (Kible) duvari lizerinde cami ve saat betimlemeleri
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2.3. Bitkisel Betimlemeler

Harimde en yogun kullanilan slisleme unsuru bitkisel betimlemeler olmakla beraber, bunlarin ¢ogu
birbirini tekrar eden resimlerdir. “Cami Takimi” adi verilen (Berk, 2021: 463) ve Allah, Muhammed,
Ebubekir, Omer, Osman, Ali, Hasan ve Hiiseyin isimlerinin yazil oldugu; cicegin kusbakisi gériintiisiiniin
Usluplastiriimasiyla elde edilen pen¢ motifi biciminde sekillendirilen kompozisyonlar, bu diizenlemeyi
distan kollarinin igine alan bitkisel motiflerle siislenmistir (Sekil 11).

Dogu duvarinin glineye yakin kisminda birbirinin aynisi olarak resmedilmis iki adet bitkisel motif
stislemesinin konusunu hurma agaci olusturmaktadir. Hurma agaci; Ug ayakli, ayak ve boyundan
govdeye dogru genisleyen siskin govdeli ve iki yanda kulplu bir vazonun icerisinden yikselmektedir.
Govdesi oldukga ince tutulmus olan hurma agaci, merkezinde yukari dogru uzanan bir adet ve iki yonde
asaglya sarkan lcer hurma dali; en altta ise hurma meyvesinin bulundugu kivrimli birer dal seklinde
tasvir edilmistir. Ayni kompozisyon gliney tarafta, vaaz kirsiisiiniin bulundugu dogu duvari boliimiinde
de tekrar edilmistir (Sekil 11).

Bitkisel sisleme (Bati duvari) Hurma agaci (Dogu duvari) Karanfil (Bati duvart)
Sekil 11. Harim mekanindan resimler.

Harim mekaninda bulunan Uglinci sisleme ise ¢ok daha sade olarak yan yana (g ayri dal olarak
resmedilmis karanfillerdir. Karanfil resimleri bati duvarinda, minber ile bu duvar lzerinde bulunan
duvar halisi bigciminde resmedilmis kompozisyonun arasina konumlandiriimistir (Sekil 9-11).

2.4. Duvar Halisi Betimlemeleri

Caminin harim mekaninda alti adet duvar halisi olarak resmedilmis kompozisyon bulunmakta olup,
bunlardan iki tanesi harimin dogu duvarinda, iki tanesi harimin bati duvarinda, iki tanesi de kadinlar
mahfilinde yer almaktadir. Kadinlar mahfilinde bulunan 6rneklerden bir tanesi dogu duvari
Gzerindeyken, digeri ise kuzey duvarinin batiya yakin kismindadir (Sekil 8-9).

Harim kisminda dogu duvarinda bulunan hali resimlerinin ilki, bu cephedeki iki pencere arasinda yer
almaktadir. iki tarafi puskilli olarak resmedilen kompozisyonda piiskiiller gercek¢i gériiniime uygun
bicimde, asagli dogru dokiimli olarak gosterilmistir. Lacivert zemin lzerine, sari ve siyah renkli gizgilerle
olusturulan gergevede bordo renkli koselikler yer almaktadir. Altin sarisi renkte yazilan Arapga metinde
Kelime-i Tevhit, “Ld ilahe illallah Muhammed’iin Resulullah” ifadesi yer almaktadir (Sekil 12, 1. gorsel).

Bu cephedeki ikinci 6rnek, duvarin gliney tarafindadir. Bu 6rnek de iki tarafi asagiya sarkan vaziyette
puskdlli olarak resmedilmistir. Diz gizgilerden olusan iki sira halindeki ¢ercevelerden distakinde agik
kahverengi-siyah; ictekinde ise mavi-beyaz renkler kullaniimistir. Yesil zemin dolgusu olarak resmedilen
koseliklerle bordo renkli zemin, dort adet paralel ¢izginin olusturdugu cerceve ile sinirlandiriimistir.
Gobekteki lacivert geometrik seklin dislarina dorderli siralar halinde noktalar konulmustur. Gobegin
orta kisminda Arapga olarak altin sarisi renkte yazilan “Muhammed” ifadesi silinmeye yiiz tutmus
durumdadir (Sekil 12, 2. gorsel).
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s emey

1. Goérsel (Harim dogu duvari) 2. Gorsel (Harim dogu duvari)

e

3. Gorsel (Harim bati duvari) 4. Gorsel (Harim bati druvarl)

5. Gorsel (Kadinlar mahfili dogu duvari) 6. Gorsel (Kadinlar mahfili kuzey duvari)
Sekil 12. Harim ve kadinlar mahfili mekanindan duvar halisi bigimli resimler ve yerleri

Harim kisminda duvar halisi betimlemesi iceren glinci 6rnek, bati duvarinda, minberin basamaklarini
bulundugu kismin Ustliinde yer almaktadir. Kare formunda ve dort tarafi da puskilli resmedilen
kompozisyonu meydana getiren unsurlar igcinde esas dikkati ceken 6ge, sancaktir. Sancaklar ortadaki
bir ana diregin tzerine belli bir ylkseklikte yerlestirilmis, ug kisimlarina ay-yildiz motifi yerlestirilmis iki
adet sancak direginde ve bordo renkli olarak resmedilmistir. Sancak direklerinin sinirlandirdig1 ortadaki
Uggen alanin Ust iki kosesine lacivert tonda iki adet madalyon cizilerek sagdakinin icine Arapca olarak
“Allah L4 ilahe illallah”, soldakinin icine ise “Muhammediin resdlullah” ifadesi yazilmistir. Uggenin alt
kosesinde ise daha kiclk caph ve ayni renkli madalyonun icinde ise “Bismilldhirrahmdnirrahim”
yazmaktadir. Alt bélimde ana diregin her iki tarafinda yesil renkle boyanarak elde edilmis iki adet
bitkisel siisleme, kompozisyonda dikkati ceken bir baska 6gedir. Bu bitkisel stislemenin hemen lizerine,
ic kisma bakisik vaziyette ve sari renkte iki adet ay-yildiz motifi yerlestirilmistir. Ayni motif Ustteki
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madalyonlarin arasinda, yukariya bakar vaziyette tekrar etmektedir. Kare diizenlemenin Ust
koselerinde yine yildizlar yer alirken, lacivert madalyonlarin ortasindaki boslukta ise dort adet siyah
renkli ay ile dokuz adet sari renkli yildizdan olusan diizenleme kullanilarak kompozisyon
tamamlanmustir (Sekil 12, 3. gorsel).

Bati duvarindaki ikinci hali resmi, pencerelerin arasina konumlandiriimistir. Harimin dogu duvarindaki
1. gorsel ile tamamen ayni sekilde olusturulan kompozisyonun tek farki, icinde bulunan hat metnidir.
Kompozisyonun icine Fetih Suresi’'nin 1. ayeti olan “inna fetahnd leke fethan miabina” ifadesi yine altin
sarisi renk kullanilarak yazilmistir (Sekil 12, 4. gérsel).

Camide yer alan hali resmi 6rneklerinin son ikisi, kadinlar mahfilinde yer almaktadir. Bunlarin ilki, dogu
duvar (izerindedir. Harim mekaninin dogu duvarinda bulunan (Sekil 12, 2. gorsel) kompozisyonun
aynen tekrar edildigi bu resimde, kullanilan renkler farklilagsmaktadir. Bu 6rnekte diiz gizgilerden olusan
iki sira halindeki cercevelerden distakinde kirmizi-siyah; ictekinde ise diger 6rnekte oldugu gibi mavi-
beyaz renkler kullaniimistir. Yine koseliklerin yesil zemin dolgusu ile resmedildigi uygulamada kirmiziya
calan renkteki zemin, kirmizi-siyah ve kirmizi-beyaz renklerden ve dort paralel gizgiden olusan iki ayri
cerceve ile sinirlandirilmistir. Gobekteki lacivert geometrik seklin dislarina dorderli sira ile siyah ve
beyaz noktalar sasirtmali olarak yerlestirilmistir. Gobegin orta kismi bos birakilmistir (Sekil 12, 5.
gorsel).

Kadinlar mahfilindeki diger o6rnek ise mahfilin kuzey duvarinda, bati kdseye yakin konumda
bulunmaktadir. Bu resim de harim mekaninin dogu (Sekil 12, 1. gorsel) ve bati duvarinda (Sekil 12, 4.
gorsel) bulunan duvar halisi resimleriyle biyilk benzerlikler gostermektedir. Buradaki tek fark, Gzerinde
bulunan metin olup, metinde “Sefaat ya Resulallah” ifadesi yazmaktadir (Sekil 12, 6. gorsel).

2.5. Nesnel Betimlemeler

Caminin slsleme programini olusturan nesnel 6geler en (st bolimde perde, dogu duvari lizerinde
bulunan iki adet kilig ve mihrabin her iki tarafindaki tekstil tGrlini stislemesidir.

Caminin 6rtisiinden hemen sonra baslayan, alt kismindan toplanmis goriinimdeki perde deseni, bu
kotta tim harim mekaninin dogu, bati ve gliney duvarlarini dolanmaktadir. Yarim daire formunda ve ig
ice cizilmis yarim dairelerle verilen perde formunda yarim dairelerin her birinin iclerine bordo renkte
irice birer nokta konularak desen olusturulmustur. Yarim dairelerin her birinin arasindan, ucunda
puskdl bulunan ipler sarkitilmistir. Farkl uzunluklarda sarkitilan puskiller, ritmik olarak kahverengi ve
siyah renklerde boyanmistir (Sekil 12).

Kilig betimlemesi Tekstil Grind betimlemesi Ust béliimde perde deseni
(Dogu duvari) (Guney duvar) (Ortii alti kotu)

Sekil 13. Harimde nesnel konulu resimler

Camideki dikkat ¢eken nesnel betimlemelerden birisi de kiligtir. Harim mekaninin dogu duvarinda
bulunan cami takimindan “Ali” isminin yer aldigI tablonun disina, simetrik iki adet kili¢c resmedilmistir.
Tutamak kisminda birer adet sarkan puskil bulunan kilicin dis kisimlarindaki ikiser adet dairesel asma
bolimd, resimde dikkat ceken bir baska detaydir. Kiliglarin sap kisimlari sari, u¢ kisimlari bordo renk ile
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ifade edilmis, u¢ kisimlart kit birakilmistir. Puskillerin rengi ise kuzeydekinde bordo iken,
gineydekinde sari renklidir (Sekil 13).

Kible duvarinin her iki yanina, cami resimlerinin altinda, stsleme tekniginden tekstil tGrind oldugu
anlasilan nesneler resmedilmigstir. Diizenlemede dikddrtgen formlu bir pargaya eklenen tiggen formlu
diger parcanin alt kismindan kademeli olarak sarkitilmis beser adet puskil bulunmaktadir. Dikdortgen
bollimin Gzeri yesil renkli yarim daire ile sonlanmaktadir. Hardal sarisi renkle boyanarak olusturulan
zemininicinde, gelisiglizel serpistirilmis, dort sira halinde ic ice gecen yarim dairelerden olusan motifler
kullanilmistir (Sekil 13).

2.6. Hat Yazilan

Mihrap nisinin izerinde, mihrap duvarinin dogu tarafindaki saat resminin lzerinde ve harim mekanina
actlan iki kanatli kapinin Gst kisminda hat yazilari mevcuttur. Ayrica cami takimi levhalari olarak, Allah,
Muhammet, Ebu Bekir, Omer, Osman, Ali, Hasan ve Hiseyin isimleri, mekandaki yazi programini
olusturmaktadir.

Mihrap ekseninde en Ustte Arapga olarak “Id ildhe illallah Muhammediin resilullah Sefaat ya
Resdlallah” yazili bir levha bulunmaktadir. Levhanin gergevesi, cami ve saat betimlemeleriyle ayni
teknikte olusturulmustur. Yoresel Gslup kullanilarak siyah zemin {izerine sari boya ile yazilan metni
cevreleyen cercevenin bati tarafinda, kisa kenar ortasinda bir hilal resmi yer almaktadir (Sekil 14).

En Ust kottaki yazi levhasi ‘ VMihrap ayeti levhasi Masallah levhasi
(Gliney duvari) (Gliney duvari) (Gliney duvari)

Sekil 14. Harim mekaninin kible duvarinda bulunan hat yazilari.

Mihrap nisinin tizerinde camilerde sik¢a gériilen ve mihrap ayeti olarak bilinen Ali imran Suresi’nin 37.
ayetinin bir bolimi olan “kullemd dehale aleyhd zekeriyyal mihrdbe” (Kur’an-1 Kerim, 2019: 54)
ifadesinin yer aldigi bir levha bulunmaktadir. Cerceve, zemin ve hat 6zelligi olarak Ustteki 6rnekle ayni
niteliklere sahip levhada, cergevenin kisa kenarlarinin ortasina disa bakan, karsilikli birer hilal motifi
yerlestirilmistir (Sekil 14).

Guney duvarinda bulunan son hat metni ise duvarin dogu tarafindadir. Bu kisimda resmedilen saatin

lizerine, dogrudan duvar zeminine Arapga olarak “Masdallah” ifadesi yazilmistir (Sekil 14).

Caminin harim mekanina odadan girisi saglayan iki kanath ahsap kapinin Gzerinde, harim tarafinda,
kapi genisligiyle ayni 6lglide tarih bilgisi veren bir kitabe bulunmaktadir. Lacivert zemin Uzerine sari
renkle Arapca olarak yazilan kitabede “Sene 1370” ifadesi okunmaktadir (Sekil 15).

Sekil 15. Harim tarafinda, giris kapisinin Gzerinde yer alan kitabe.

Harim mekaninda yazi iceren son érnekler ise hattatlar tarafindan “Cami Takim1” olarak isimlendirilen,
sekiz ismin yazih oldugu grubu olusturan Oorneklerdir. Tamami ayni teknikte hazirlanan
kompozisyonlarda tek fark, i¢c kisma yazilan isimlerdir. Yazilar, sekiz yaprakli bir pen¢ motifinin laciverte
boyanmis zemini icine sari renkli boya ile olusturulmustur (Sekil 16).
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Allah Muhammed Omer Ali
Celle Celaltht Aleyhisselam RadiyallhC Anh RadiyallhC Anh
Hiseyin Ebu Bekir Osman Hasan
RadiyallhG Anh Radiyallhd Anh RadiyallhG Anh Radiyallh(i Anh

Sekil 16. Harim mekanindaki cami takimi yazilari

Yazi unsuru iceren c¢alismalarin hig birisinde tarih, hattat ya da nakkas bilgisine rastlanmamuistir.
SONUG:

Ovacik ilgesindeki koylerde yer alan geleneksel yapilar, mimari 6zellikleri, kullanilan malzemeler ve insa
yontemleri bakimindan dikkat ¢ekici 6zgiin 6rnekler sunmaktadir. Fakat, ekonomik durumlar, degisen
yasam bicimleri, kentlesme ve teknolojik gelismeler ile hizla azalan niifus gibi etkenler, bu yapilarin
glinimuzde siirdirilebilirliklerinin saglanmasini zorlastirmaktadir (Cetin ve Mutlu, 2021b).

Kisla Koyl Camii, mimari 6zellikleri ve duvar resimleri ile hem geleneksel hem de yerel unsurlari basaril
bir sekilde harmanlayan bir yapidir. Cami, geleneksel Tiirk kdy camilerinden mimari olarak ayrilmasa
da ic mekan dizenlemeleri ve dekoratif unsurlariyla 6zglin bir karakter kazanmistir. Koy odasi ile
birlestirilmis bir yapi olmasi, camiyi sadece ibadet yeri olmaktan ¢ikarip kdylin sosyal yasaminin bir
merkezi haline getirmistir. Bu, Osmanli Dénemi’nden gliniimize kadar gelen koy odasi kavraminin
surdirialdigine dair 6nemli bir gostergedir ve caminin topluluk icerisindeki sosyal islevselligini
artirmaktadir.

Koy odalarinin cami veya mescit ile bir arada planlanmasi Ovacik kdy odalarinda sikca karsilasilan bir
tipoloji olusturur. Bu tipin ilgcenin kirsal yerlesimindeki 6érnekleri olarak; Alinca Koyi, Bolikéren Koyl
Ortaca Mahallesi, Sarilarsonya Koyl Sonya Mahallesi, Ahmetler K6yl Aydinlar Mahallesi ve Doganlar
Koyl Yigitler Mahallesi’'ndeki ibadet mekani ile ortak fonksiyona sahip koy odalari gosterilebilir (Sekil
17). Bu ibadet alanlari, kimi zaman daha tasarimin baslangicinda planlanmisken, bazi durumlarda ise
islevsel bir degisiklikle sonradan kéy odasinin bir bolimiiniin ibadet mekanina doénistirilmesiyle
olusmustur. Plan ozellikleri itibariyla degerlendirildiginde, Kisla merkez kdy odasi, basindan beri cami
olarak tasarlanmis bir béliime sahip olmasiyla bu uygulamanin dikkat ¢eken 6rneklerinden biridir
(Mutlu, 2024: 8). iki kath olarak insa edilen bu yapida, cami kismi iki kat yiiksekliginde tutulmus ve st
katla baglantili olan mahfil alani kadinlara ayrilmistir.

Caminin i¢ mekanini siisleyen duvar resimleri, yerel sanat anlayisi ve kdy halkinin tarihsel-kultirel
mirasini yansitan unsurlardir. Mimari, saat, bitkisel, duvar halisi, kilig, perde ve sancak gibi nesnel
betimlemelerle, resimlerle ayni teknigin kullanilarak yazildigi hat unsurlari, duvar siislemesinin
temalarini olusturmaktadir. Bu temalardan kilig, sancak gibi savas unsurlari, yerel kiiltirde kahramanlik
ve tarih bilincinin bir semboll olurken; saat ve hali motifleri ise giinliik hayatin ve zamanin akisinin
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simgesel temsilleri olarak degerlendirilebilir. Bu resimler caminin ruhani atmosferine estetik ve anlam
katarken, toplulugun gec¢misini, degerlerini ve kimligini de pekistirdigi gortilmektedir.

HEMC QL ! ! LAVABO - HELA
CARDAK /
AHR — l\_ QDA AHIR obA MESCIT
(Ginkamedi) /
QDA MESCIT Va I
,,,,,,,,,, ]
Y —_— % — e ® [ S S L - g ;
ZEMIN KAT 1. KAT ZEMIN KAT 1. KAT
Alinca Koyl Koy Odasi Ortaca Mahallesi Koy Odasi
MESCIT ODA ODA
: L
HAYAT
GARDAK MR
I ODA B= 0DA
- t MESCIT
1741 ==
s [ v ™
4 e 4 SRR " = —_— Lo
ZEMIN KAT 1. KAT ZEMIN KAT ’ 1. KAT
Aydinlar Mahallesi Koy Odasi Sonya Mabhallesi Kdy Odasi

=

ODA
(Girlemedi)

CcAMI

AHIR

ZEMIN KAT 1. KAT

Yigitler Mahallesi Koy Odasi

Sekil 17. Ovacik ilgcesinde cami ve ibadet mekaninin birlikte oldugu 6rnekler (Mutlu, 2024,16)

Duvar resimlerindeki hat levhalari ve dini metinler, islam sanatinda &nemli bir yere sahip olup, caminin
kutsal atmosferini derinlestirirken, ayni zamanda mekanda gorsel ve manevi bir bitinlik saglar. Bu
anlamda Kisla Koyl Camii, sadece ibadet edilen bir mekan olmanin 6tesinde, sanat ve inancin ig ice
gectigi, sosyal ve kiiltiirel degerleri ylcelten bir mimari 6rnektir.

Eserin harim mekaninda, kible duvarina resmedilmis iki adet cami, mekanda kullanilan mimari
stislemeleri temsil etmektedir. Kirsal mimaride camilerde gorilen “cami resmi” konulu stslemeler,
geleneksel Turk sanatinin ve halk sanatinin énemli bir parcasidir. Bu silislemeler genellikle yerel
ustalarin, dini yapilari stisleme amaciyla gelistirdikleri teknikler ve estetik anlayislar dogrultusunda
yapilir. Ozellikle Anadolu’daki kdéy camilerinde sikga gériilen bu tiir siislemeler hem sanatsal hem de
dini bir mesaj tasir. Bu cami resimli stislemeler, bélgenin dogal malzemeleri ve yerel estetik anlayisiyla
uyum icinde yapilir. Kéy camilerinde duvar resimlerinde kullanilan boya, genellikle dogal boyalar olup,
iscilik basit ve sade olabilir. Bu siislemelerde cami motifleri genellikle minyatir tarzinda, buyik bir
sadelikle ve ¢ogu zaman da perspektif kaygisi giidiilmeden cizilir. Caminin kubbeleri, minareleri ve
genel mimari unsurlari ¢ok stilize edilmis bir sekilde aktarilir. Gergek¢i detaylardan ziyade, sembolik
anlam 6n plandadir.

Cami resimleri, islam’daki mekansal kutsalligi vurgulamak icin kullanilir. Bir mekdnda cami motifinin
bulunmasi, oranin kutsal bir alan oldugunu isaret eder. Ayrica, cami siislemeleri cenneti ya da uhrevi
diinyayl sembolize edecek sekilde tasarlanabilir. Camilerde tercih edilen tiir resimler, halkin inancini
gorsel olarak yansitmak ve cemaatin ibadet ederken kendini manevi bir atmosferde hissetmesini
saglamak amaci tasir. Bu baglamda cami resimleriyle siislenmis cami 6rneklerine kirsal ya da sehir
ayrimi olmaksizin her bélgede rastlamak miimkindir. Ote yandan kirsal bolgelerdeki érneklerde
karsilasilan cami resimlerinde dogal olarak yerel ve halk sanatina 6zgli motiflerin yogunlugu dikkat
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ceker. Ornegin, cami resimlerinin cevresinde bitkisel motifler, lale figiirleri, geometrik desenler ya da
hayali cennet bahgeleri yer alabilir. Bu siislemeler, caminin i¢ mekanini hem estetik agidan
zenginlestirir hem de halkin dini bilgilerini goérsellestirir. Kisla Kéyl Camii'nde kullanilan cami
betimlemelerinin her ikisinin de vyanlarinda resmedilmis olan servi agaglari, bu baglamda
degerlendirilebilir.

Kirsal camilerdeki sislemeler genellikle profesyonel sanatgilardan ziyade kdy halki ya da yerel
zanaatkarlar tarafindan yapildigindan, bu 6rneklerde sanatin milkkemmeliyetinden ¢ok, samimiyet ve
ictenlik 6n plandadir. Resmedilen yapi ¢ogu zaman bilinen bir camiyi ya da o bdlgenin tarihi camisini
simgeleyen yapilar olur. Bununla beraber Kisla Koyli Camii'nde resmedilen iki adet caminin Turk
sanatinda hangi cami yapilarini simgeledigi konusunda bir sonuca varmak mimkin olmamistir.

Kirsal mimarideki cami resmi konulu slislemeler, bir yandan cami mekanini siislerken, diger yandan dini
ve kilturel degerlerin gorsel bir anlatimini sunar. Bu sislemeler, koy halkinin kolektif hafizasini, dini
kimligini ve yerel estetik anlayisini bir araya getirir. Sanatsal olarak incelendiginde, bu resimler halk
sanati icinde énemli bir yere sahiptir ve kirsal mimaride cami mekanlarinin estetigini zenginlestirir.
Anadolu’da caminin cami resimleri ile sislendigi cok sayida 6rnek gormek mimkiindir. Samsun, Bafra
Ulu Camii’nin son cemaat mahallinde (19. yy) (Yetis, 2018: 1001); Mugla Keyfoturagi Camii’'nin (1870)
harim giiney duvarindaki pano Uzerinde (Aydin, 2021: 9); Kitahya, Saphane, Koca Seyfullah Camii’nin
(1892) giliney duvarinda (Tercanl, 2020: 385); Manisa, Kula, Emre Koyl Carullah Bin Sileyman
Camii’'nin (1547) mihrap duvarinda (Ongan, Sayin ve Baysal, 2022: 432); Corum, Mecitdzl, Dogla
Camii’'nin (19. yy) hariminin dogu duvarinda (Karagay, 2021: 605); Manisa, Demirci Kislak Eski Camii’nin
(19. yy) hariminin bati duvarinda (Eryilmaz ve Ozgiir Yildiz, 2020: 95); izmir, Odemis, Liibbey Camii’nin
(19. yy) mihrabinin her iki yaninda (Top ve Ozbek, 2019: 250); Manisa, Turgutlu, Sinirli Kéyi Camii’nin
(1874-75) son cemaat mahallinde ve harim kemer koseliklerinde (Katranci Kasal, 2019: 610, 613)
oldugu gibi ¢ok sayida Ornekte duvar resmi olarak yapilmis cami temali slislemelere rastlamak
mUmkandir (Sekil 18).

Mugla Keyfoturagi Camii Manisa, Turgutlu Sinirli Kéya Camii
(Aydin, 2021: 9) (Katranci Kasali, 2019: 612)

Manisa, Kula, Carullah bin Siileyman Camii - MKUtahya Koca SeyfuIIah Camii
(Ongan, Sayin ve Baysal, 2022: 432) (Karagag, 2021: 605)

Sekil 18. Anadolu’da cami temali duvar resmi ile siislenmis bazi camilerden érnekler
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Kisla Camii'nde duvar resmi olarak kullanilan objelerden birisi de duvar saatidir. 18. yizyilda
yayginlasmaya baslayan saatler, 19. yilizyilda Osmanli mimarisinde saat kuleleri araciligiyla kendini
gostermis ve bu dénemde sehir merkezlerinde ¢ok sayida saat kulesi insa edilmistir (Acun, 2011: 7).
Zamanla, saat kuleleri de duvar resimleri programina girmis ve gerek sehir manzaralarinda ve gerekse
yapilarin siislemelerinde sik¢a rastlanan motifler haline gelmistir (Cetinaslan ve Yavuzyilmaz, 2016:
322). Kigla Camii’'nde resmedilen duvar saati, Kirsehir, Mucur’'daki Emine Hanim (Carsi) Camii’'nde
(1679-89) kullanilan duvar saatiyle (Tay, 2017: 700) biyiik benzerlik géstermektedir. Yine bu sisleme
tlrlndn Turk sanatindaki 6rnekleri arasinda Manisa, Demirci, Marmaracik Kéyid Camii'nin (1811-12)
hariminin glineydogu duvarinda (Koger, 2024: 371) bulunan 6rnegi saymak mimkiindir (Sekil 19).

Kirsehir, Mucur Emine Hanim Camii Manisa, Demirci, Marmaracik Koyl Camii
(Tay, 2017: 700) (Koger, 2024: 371)

Sekil 19. Cami slislemelerinde duvar saati temalari

Osmanli camilerinde harim mekaninin uygun yerlerine Allah, Muhammed, Ebubekir, Omer, Osman, Ali,
Hasan ve Huseyin isimlerinin bulundugu hiisn-i hat levhalarinin asilmasi gelenek haline gelmistir. Bu
grup levhalara “Cami Takimi” adi verilmektedir (Berk, 2021: 463). Zaman iginde artik tiim camilerin
neredeyse olmazsa olmaz stislemeleri haline gelen cami takimi, Kisla Camii’'nde de bulunmaktadir.
Tasinabilir bir levha seklinde olabilen cami takimlari, duvara resmedilerek de ifade edilebilir.
Calismamiza konu olan caminin cami takimlari, duvar resimlerinde kullanilan tekniklerle giiney, dogu
ve bati harim duvarlarinin tst bélimlerine konumlandiriimistir.

Kisla Camii’nde, sekiz adet ismin yer aldigi cami takimi, ihtiva ettikleri yazi ile hat sanatinin konusu iken,
kompozisyonlarini meydana getiren bitkisel unsurlarla da bitkisel stslemenin konusudurlar. Bu
baglamda yazilarin etrafini gevreleyen sekiz kollu peng motifinin yani sira bu diizenlemeyi adeta kollar
icine alan her iki taraftaki bitkisel siislemeler, yaprakli ve iki renkli meyveli olarak resmedilmistir.

Kisla Kéyl Camii’nin dogu duvarinda da iki 6rnekle temsil edilen hurma agaci, cami stislemelerinde gok
karsilasilan bitkisel slislemelerden birisidir. Kur’an-i Kerim’de cennet bitkileri arasinda sayildigini
bildigimiz (Bozkurt, 1998: 392) agaglardan olan hurma agacinin resminin Anadolu’daki ¢ok sayidaki
ornegi temsilen Manisa, Demirci Kiipeler Camii’'nin (19. yy) harim kisminin gliney duvarinda (Girbiyik,
2020: 155) ve Manisa, Kula, Emre Koyl Carullah Bin Sileyman Camii'nin (1547) mihrap duvarinda
(Ongan, Sayin ve Baysal, 2022: 435) karsilasilan 6rnekler sayilabilir (Sekil 20).

Cicek ve yaprak motifleri, camilerde yaygin kullanilan bitkisel siislemelerin basinda gelir. Bunlar
genellikle stilize edilerek cami kapilari, minber, mihrap ve situnlar gibi yerlerde kullanilir. Gil, karanfil,
simbdil gibi ciceklerin motifleri, ¢ini ve fresklerde de siklikla tercih edilir. Calismamiza konu olan Kisla
Koyl Camii'nde bitkisel siisleme olarak karanfilin de kullanildigi gérilmektedir. Camide karanfil resmi,
bati duvari tzerine, minberin bulundugu kisimda, tek renk olarak ve detaylarina girilmeden (gll grup
halinde resmedilmistir.

Tarih boyunca savasci bir millet olarak bilinen Tirklerde kilig, kahramanlik ve glic semboltdur. Tirklerin
islam’i kabuliinden sonra da bu sembolizmi dini yapilarinda devam ettirmislerdir. Ozellikle Osmanli
doéneminde, fetih ve zafer kavramlari camilerle birlikte anilir hale gelmistir. Kisla Camii’nde kullanilan
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iki kilig figlirliniin bu anlamda degerlendirilmesi mimkiindiir. Caminin bati duvarina resmedilen hali
desenlerinden birisinin Gzerine Kur’an-1 Kerim’den Fetih Suresi’nin 1. ayeti olan ve “Dogrusu biz sana
apacik bir fetih ihsan ettik” anlamindaki “inna fetahna leke fethan miibind" ayeti ile birlikte
degerlendirildiginde milli duygulara hitap eden bu tir unsurlarin camide yasatiimasi baska bir anlam
kazanmaktadir.

Manisa, Demirci, Kipeler Camii Manisa, Kula, Emre Kéyl Carullah Bin Siileyman Camii
(Gurbiyik, 2020: 155) (Ongan, Sayin ve Baysal, 2022: 435)

Sekil 20. Cami slislemelerinde hurma agaci temalari

Kisla Kéyd Camii, mimari yapisi ve duvar resimleriyle hem kilttirel mirasin korunmasi hem de yerel
sanatin yasatilmasi acisindan énemli bir 6rnektir. Yapinin kéy odasi ile birlesik olmasi, camiyi bir ibadet
mekani olmanin yani sira bir sosyal toplanma alani haline getirmistir. Bu yonuyle cami, koy halkinin
glnlik yasaminda 6nemli bir rol oynamis ve zaman iginde koytn kimliginin bir parcasi haline gelmistir.

Duvar resimleri ise camiye estetik bir derinlik kazandirmanin 6tesinde, tarihsel ve kiltiirel semboller
aracihgiyla kdylin gegmisine 1sik tutmaktadir. Resimlerdeki unsurlar, kéy halkinin savaslar, kahramanlik
hikayeleri ve geleneksel yasamla olan bagini yansitirken, dini metinler ve hat 6rnekleri ise caminin
manevi atmosferini desteklemektedir.

Bu calismada ele alinan Kisla Koyl Camii, sanatla ortilen mimarlik anlayisinin somut bir 6rnegi olarak
degerlendirilebilir. Yapi, sadece dini bir mekan olmanin 6tesinde, kdylin tarihini, kiiltirel mirasini ve
topluluk ruhunu yansitan bir simge olarak kdy halki ve ziyaretgiler igin derin bir anlam tagimaktadir. Bu
yapi, geleneksel Tiirk mimarisi ve yerel sanatin uyumlu bir sekilde harmanlandigi, kiltlrel mirasin
korunmasina ve yasatilmasina katkida bulunan 6nemli bir eser olarak gelecekte de degerini
koruyacaktir.

Etik Standartlara Uyum

Cikar Catismasi: Yazar / yazarlar, kendileri ve / veya diger lglinci kisi ve kurumlarla ¢ikar ¢atismasinin
olmadidini veya varsa bu ¢ikar ¢atismasinin nasil olustuguna ve ¢éziilecedine iliskin beyanlar ile yazar
katkisi beyan formlari makale siire¢ dosyalarina islak imzali olarak eklenmistir.

Etik Kurul izni: Bu ¢calisma icin etik kurul iznine gerek yoktur. Buna iliskin 1slak imzali onam formu,
makale siire¢ dosyasina eklenmistir.

Finansal Destek: Finansal destek bulunmamaktadir.

Tesekkiir: Yapinin réléve alimi ve dron fotograflarinin gekimi ¢alismalarinda yardimlarini esirgemeyen
Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Esat Giines ve Ogr. Gér. Elif Cetin’e tesekkiir ederim.
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EXTENDED SUMMARY:
Research Problem:

Each example of vernacular architecture in different regions of Anatolia exhibits unique characteristics,
incorporating distinctive technical and artistic elements. The aim of this study is to examine the
architectural features and wall paintings of the Kisla Village Mosque in the Ovacik district of Karabuk
province and to contribute this analysis to the academic literature.

Research Questions:

How can the architectural and functional relationship between the village room adjacent to the
mosque and the mosque itself be explained? What are the meanings, origins, and connections of the
motifs used in the wall paintings with local art? Considering the lack of historical information about
the structure and its decorations, how can a comparative analysis with similar examples contribute to
addressing these questions? Finally, how can the importance of this mosque and similar rural
structures in preserving cultural heritage be evaluated?

Literature Review:

Architectural studies conducted in the rural areas of Ovacik have unfortunately not yet found sufficient
representation in the international literature. At the national level, architectural and artistic features
have not been the subject of scientific research until the past few years. The study by Ozkése and
others (2018), which focuses on preserving ecological values through rural architecture, is significant
as it represents the first architectural research in this area. One of the most comprehensive studies in
the field is the work by Cetin (2019), which examines rural architectural structures in the village of
Dudas. In this study, Cetin thoroughly analyzes traditional houses. Similarly, the research conducted
by Cetin and Mutlu (2021b), which investigates the architectural structures in the same village in terms
of material usage, can also be considered one of the first studies on the region. A more recent study
by Mutlu (2024), which examines and provides a typological classification of village rooms commonly
found in the Ovacik district and its rural areas, has earned its place in the literature.

In addition, numerous studies focus on examples of vernacular architecture in different regions of
Anatolia and their features in the context of wall paintings. Examples of such studies include Wall
Paintings of Burhaniye Sahinler Village Mosque by Yildirim (2013), Wall Paintings of Sinirli Village
Mosque by Katranci-Kasali (2019), Two Mosques with Wall Paintings in Demirci, Manisa: Kislak Old
Mosque and Ahatlar Mosque by Eryilmaz and Ozgiir Yildiz (2020), Wall Paintings of Demirci Kiipeler
Village Mosque by Girbiyik (2020), An Example of a Mosque Depiction in Kitahya: Koca Seyfullah
Mosque by Tercanli (2020), and The Mosques and Painted Decorations of Marmaracik-Koyliice-Kizilca
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Villages (Demirci-Manisa) by Koger (2024). These works represent studies conducted in various regions
and on different structures, offering parallels to the current topic.

Methodology:

The mosque we identified in Kisla village, located in the Ovacik district, differs from similar examples
due to its construction alongside a village room. Additionally, the fact that the prayer hall's walls are
adorned with intriguing mural paintings necessitated a detailed study of the structure. In this context,
a comprehensive literature review was conducted to determine whether the mosque had been
previously examined in any scientific studies. As a result of our research, it was found that no prior
studies had been conducted on the structure, and fieldwork was initiated. Initially, the building’s plans
were drawn based on on-site measurements, and the drawings were completed. Simultaneously,
detailed photographic documentation of the structure was carried out, including both general and
detailed shots. To document the murals located on the upper parts of the walls from a better
perspective, drone photography was utilized. During the writing phase, a comparative analysis of the
architectural and decorative features of the mosque was conducted, taking into account similar
examples from Anatolia.

Results and Conclusions:

Numerous examples that embody the ancient culture of Anatolia have persisted for thousands of
years. While artworks created in urban centers are easily valued due to their more generalized styles,
rural examples often disappear without being identified, unable to withstand the ravages of time.
Therefore, identifying and ensuring the sustainability of architectural and artistic works in rural areas
is of great importance. The Kisla Village Mosque stands out as an exceptional example due to its
architectural features and the mural paintings that adorn it.

From an architectural perspective, the construction of the mosque alongside a village room and the
access to the mosque from this room is not a common practice in examples of village rooms across
Anatolia. Access to both the men's section and the women's section on the first floor of the mosque is
provided from the ground and first floors of the village room. Almost all the walls of the prayer hall are
embellished with mural paintings, which include a variety of elements such as floral motifs, clocks,
swords, carpets, and rugs. It is quite remarkable that such extensive decorations are found in a rural
village mosque. There is no information available regarding the date of the decorations of this
structure, which is believed to have been built in the early 19th century. Additionally, no artist's
signature has been found on the paintings.

The mosque and its murals, which are the focus of this study, can be regarded as a concrete example
of an architectural understanding woven with art. Beyond being merely a place of worship, this
structure carries profound significance for the village community and visitors as a symbol that reflects
the village's history, cultural heritage, and communal spirit. As an important work that harmoniously
blends traditional Turkish architecture with local art, this mosque will continue to hold its value in
contributing to the preservation and continuation of cultural heritage.
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