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PK Filminde Din, Dindarlik ve Tanri Tahayyiilii
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PK filmi tizerinden din psikolojisi perspektifiyle din, dindarlik ve Tanri tahayydilii temalarinin analiz edildigi bu calismada
nitel arastirma yéntemlerinden dokiiman incelemesi ve icerik analizi teknikleri kullanilmistir. Filmde Hindistan’in ¢ok dinli
yapisinin betimlenebilmesi icin Hinduizm, Budizm, Sihizm, Caynizm, Hristiyanlik ve islam dinlerine yer verilmektedir. Fakat
filmin konusu agirlikli olarak Hinduizm, Hristiyanlik ve islam dini rnekleriyle islenmistir. PK filminin genel Gslubunda hiciv
tarzi gorilmektedir. Bununla birlikte filmde kullanilan “Bizi yaratan Tanri’ya inanin. O’na glivenin. Kendi yarattiginiz sahte
Tanrilartise yok edin.” repligiyle filmin dini inang konusunda dogrudan mesaj verdigi de goriilmiistir. PK filminde yer alan
elestiri konular dini lider (giinimuz toplumundaki temsilcileri) ve din adamlari, inang esaslari, bazi dini yonelimli halk
inaniglari, inang sémiirtisti, misyonerlik, din ve terdr iliskisi ve dis glidiimli dindarlik seklinde kategorize edilmistir. Yapilan
analiz sonucunda filmde herhangi bir dine y6nelik teblig ya da misyonerlik faaliyeti goriilmemistir. Ele alinan her bir dinin
Tanr tahayydlinin kendi disiinceleri etrafinda objektif olmaya calisilarak yansitildigi sdylenebilir. PK karakterinin
diisiincelerinin ve Tanri tahayyiiliiniin sekillenmesinde insanin gelisim ve dini gelisim evrelerine benzer bir siirecin izlendigi
de soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Din Psikolojisi, Din, Dindarlik, Tanri Tahayyld, PK Filmi
Religion, Religiosity and the Imagination of God in the Movie PK

Abstract

This study analyzes the themes of religion, religiosity and God-image from the perspective of psychology of religion in
the bollywood movie PK. Qualitative research methods like document review and content analysis techniques were used
in the study. In order to describe the pluralistic religious structure of India, the movie includes references to Hinduism,
Buddhism, Sikhism, Jainism, Christianity and Islam. However, the plot of the movie mainly draws from examples of
Hinduism, Christianity and Islam. The genre of the movie PK is satirical. However, it is observed that the movie gives a
direct message about religious beliefs with the idea that, "Believe in God who created us. Trust in Him and destroy the
false Gods you have created." The criticism in the movie PK is directed towards religious leaders and clergymen, certain
rituals of faith, some religiously oriented folk beliefs, exploitation of faith, missionary work, the relationship between
religion and terrorism, and extrinsic religiosity. As per the research analysis, no preaching or missionary activity towards
any religion is promoted in the movie. It can be concluded that each religion's God-image in the movie has been
attempted to be portrayed objectively according to its own teachings. It is also observed that a process similar to the
stages of human development and religious development is followed in the formation of the PK character's thoughts
and God-image.
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Giris

Sinema, diger iletisim araglarina gére daha kisa siirede ¢ok daha biyiik kitlelere mesajini
iletebilen; gelisen teknoloji ve platformlarla istenen her an ulasilabilen; birbirinden oldukga farkl ve
6zgun dustincelerin paylasilabildigi, dikkate alinmasi ve akademik anlamda da énem verilmesi
gereken bir sektordir. Giinimizde sinemanin pek ¢ok film ve sahnesiyle insanin dini duygu,
disiince ve davranislarini yansitan, tartisan ve etkileyen bir sanat olarak karsimiza ¢iktig ifade
edilebilir. Din psikolojisi bilim dali ise dini olgular psikolojik bakis agisiyla incelemekte, ruhsal yasayis
ve davranislar icerisinde dini nitelik tasiyan her seyi konu olarak ele almaktadir (Karaca, 2020, s. 29).
Bu baglamda din psikolojisi ¢alismalarinin sinema ve film analizlerine daha fazla yer vermesi
gerektigi diisiiniilmektedir. ilgili diisiinceden yola cikilarak Bollywood sinemasinin bir iiriinii olan PK
filmi bu calismada din psikolojisi perspektifiyle ele alinmistir.

Arastirmanin temel problemi "PK filmi 6érneginde din, dindarlik ve Tanri tahayyiilti kavramlari
beyaz perdeye nasil yansitilmistir?" sorusu ile belirlenmistir. Calismanin alt problemleri "PK filminde
din kavrami nasil ele alinmistir2”, “PK filminde dindarlik hangi acilardan ele alinmistir?" ve "Tanri
imaiji islenirken PK filminde nasil bir siireg izlenmistir?" seklinde siralanmaktadir. Din psikolojisinin
temel konularindan olan din, dindarlik ve Tanr tahayyili kavramlari bu ¢alismada tema olarak
kullanilmistir.

Galismanin amaci PK filmi 6rneginde din, dindarlik ve Tanr tahayyiili kavramlarinin beyaz
perdeye nasil yansitildigini, filmin din ve dindarlia y6nelik elestirilerini ve varsa teblig ya da
misyonerlik yapilan sahnelerini tespit etmektir.

Genis kitlelere vermek istedigi mesajlari kolay ve hizliiletme imkani bulunan sinema alaninda,
din psikolojisinin ilgilendigi konularin nasil islendigine yénelik yapilan ¢alismalardan biri olmasi bu
arastirmay1 6nemli kilmaktadir. Buna ek olarak modern toplumdaki dini algiya ve bireylerin kutsal ile
iliskisine dair bir perspektif sunmasi ile calismanin sinema ve din psikoloijisi iliskisine yonelik
literatiire katki saglayacagl ve bu konuda yapilacak benzer ¢alismalara referans olusturabilecegi
umulmaktadir.

Galismada filmin icerik analizi Tiirkge ¢evirisi incelenerek yapilmis; gevirinin dogru yapildig
varsayilmistir (Hirani, 2014b).

PK filminde ele alinan din, dindarlik ve Tann tahayyill kavramlarinin analizinde dogrudan
istifade edilen isimler S. Freud, W. James, E. Fromm ve J. Piaget' olmustur. Fromm’un din, dindarlik
ve Tanr tahayyili konularindaki distinceleri PK filminin arka plani ile paralellik géstermesi
sebebiyle onun diisiincelerine din baghgr altinda kisaca yer verilmistir. Calismada incelenen filmler
ise yalnizca PK filmi ile sinirlandiriimistir.

Arastirma konusuna iliskin yapilan ¢alismalar PK filmi ile ilgili olanlar ve sinema-din psikolojisi
iliskisi baglamindaki calismalar seklinde iki agidan ele alinmistir. Din psikolojisi alani disinda kalan
sinema-din iligkileri ¢alismalari arastirmanin disinda birakilmistir. Sinema-din iliskileri baglaminda
Dog. Dr. Bilal Yorulmaz’in pek ¢ok calismasindan (6rn: 2016, 2018; 2020) istifade edilebilir. Yine bu
baglamda Unal’in (2015) ve Yildinm’in (2022) ¢alismalarindan da istifade edilebilir. PK filmi ile ilgili
caligmalari dini kodlar, semboller ve sinematik anlati etrafinda analiz yapanlar (Dural, 2018; Qadri,
2015; Umung, 2022), kiltirlerarasi iletisim ve ¢ok kilttrlilik (multiculturalism) acisindan ele alanlar
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(Tirkeri & Karsh, 2021; Unalan, 2018) ve din felsefesinin bazi meseleleri ile klasik ve cagdas
problemlerin iliskisi baglaminda ele alanlar (Ulukitik, 2015) seklinde kategorize etmek
mimkinddr. Sinema-din psikolojisi iliskisi baglaminda Mustafa Kog (2016) ve Yahya Aktu’nun (2016)
calismalarina bu makalede yer verilmistir. Her iki ¢calismada da nitel arastirma ydntemleri ve
dokiiman incelemesi teknigi kullanilmistir. Kog, deger-yoksun dindarlik tipolojisi Gizerinden dinsel ve
etik deger duyarlili§i olmayan din gorevlisi imajinin Tiirk sinemasindaki psiko-sosyal arka plani,
belirlenen sinema 6rnekleri baglaminda semantik olarak analiz etmistir. Kog (2016), sonug olarak
din karsiti sinema aktorleri tarafindan Tirk sinemasindaki din gérevlilerinin bilingli olarak olumsuz
kalip yargilar ile yansitildig; dinsel ve mesleki kimlik ile uyusmayan bir din gérevlisi imajinin ¢izildigi
saptamustir. Aktu (2016) ise “Omiir Dedigin” isimli belgesel programinin terapétik bir 3ge olarak din
psikolojisinde kullanilan basa ¢ikma kavramlariyla iliskilendirerek agiklanmasini amaglamis ve bu
calismayla din psikolojisi alaninda kullanilan  kavramlarin = 6gretilmesi, pekistirilmesi ve
icsellestiriimesinde sinema eserlerinin faydali oldugu sonucuna ulasmistir.

Galismada din, dindarlik ve Tanr tahayyiilii kavramlari calisma temalart ile baglantili sekilde
ele alinmistir. Sonraki basliklarda yapilan icerik analizi sonucunda elde edilen bulgular, filmden
alinan sahne goriintiileriyle birlikte aktariimistir.

Yontem

Ulasiimak istenen hedeflere bagl olarak uygun arastirma desen ve yontemlerinin secilmesi
arastirmanin gidisatini belirlemede 6nemlidir. Baglam ve olgularin derinlemesine anlasiimasini
saglayacak detayl betimlemelere yer verilmesi, davranislarin nasil ve neden gerceklestigi sorularina
cevap aranmasi sebebiyle bu calismada nitel arastirma deseni tercih edilmistir (Blyukoztirk vd.,
2021, S. 252-253).

Filmin arka planinin daha net anlasilabilmesi ve icerik analizinin daha isabetli yapilabilmesi icin
ilgili yaymnlar (Biker & Topgu, 2019; Diken & Laustsen, 2019; Hockley, 2020; Kabadayi, 2020; Karadas
& Koca, 2020; Kaya, 2021; Monaco, 2021; Parsa, 2008; Sarmis, 2020; Sim, 2019; Yorulmaz, 2016;
Yorulmaz vd., 2015) incelenmistir.

Arastirma cergevesinin daha net anlasiimasi icin onun farkli Olgiitlere gore hangi
siniflandirmada oldugunu belirtmek 6nemlidir. Bu baglamda calismayi temel aldigi felsefeye gére
nitel, veri toplama teknigine gore belgesel (dokiiman), verilerin toplanma zamanina gére anlik, veri
tirtine gore tiretilmis ve arastirma diizeyine gére betimsel olarak siniflandirmak mimkidndir
(Buytkoztirk vd., 2021, s. 12).

Verilerin Toplanmasi

Dokiiman incelemesi, arastirmak istenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren film, video ve
fotograf gibi gérsel materyallerin analizini kapsamaktadir. PK filmini ele alan bu arastirmada nitel
veri toplama yéntemlerinden dokiiman incelemesi kullaniimistir (Yildinm & Simsek, 2018, s. 189-

190).
Verilerin Analizi

Calismada icerik analizi teknigi kullanilmistir. icerik analizi, “desen, tema, varsayim ve
anlamlar ¢ikarma ¢abasi iginde, belirli miktarda materyalin dikkatli, ayrintili, sistematik bir bigimde
incelenmesi ve yorumlanmasi” seklinde tanimlanabilir (Berg & Lune, 2015, s. 344). Bu baglamda
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calismada konu ve amaca uygun kodlar belirlenmistir. Yapilan analiz sonucunda din psikolojisi
literatirdyle iliskili kodlar belirlenmistir. Bunlar; saplantili davraniglar, dindarlik, Tanri tahayydild, din
degistirme, Hristiyanlik, Hinduizm, Caynizm, Sihizm, islam, dini fitrat, ibadet, terér, din, dinin
fonksiyonu, dini duygu, gelisim, dini gelisim, giiven, kiyafet tercihleri ve ibadethaneler seklindedir.
Kodlarin degerlendirilmesi neticesinde, ¢calisma planinda din, dindarlik ve Tanri tahayydili kavramlari
tema olarak tercih edilmistir. Calismanin bulgu ve yorumlari da ilgili temalarin her biri igin ayri ayri
ele alinmis ve filmdeki kronolojik siraya gére hazirlanmistir.

Din ve Dindarhk

Din kelimesinin kdkeni hakkinda etimolojik olarak farkl goriisler yer almaktadir. Tiirkgede din,
dogalisti glglere, cesitli kutsal varliklara, Tanriya inanmayi ve tapinmayi sistemlestiren toplumsal
bir kurum seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 1988, s. 378). Psikolojide ise din, insan davranisina yon,
yasama anlam veren kutsal veya dogadisti bir (veya birden ¢ok) gli¢ ve yaratici kavramina dayanan
inanclar, semboller ve torenler sistemi manasinda kullanilmaktadir (Budak, 2000, s. 214).

Fromm’a (2019) gére 6nemli olan, insanin bir dine ya da Tanriya inanmis olup olmamasi degil;
sevgiyle yasaylp yasamadigi ve gercegi disiinip disinmedigi meselesidir. O, ¢alismasinda, din
terimindeki kavramsal belirsizlikten kurtulmak adina kendi din anlayisini ifade eder. Fromm'a goére
din, Bir grup tarafindan paylasilan ve kisiye kendine bir yén bulmasini saglayacak bir zemin ve bir
tapinma nesnesi sunan diistinceler ve eylemler sistemidir. Fromm dini, yetkeci (otoriter) ve insancil
(hiimanistik) olmak tizere ikiye ayirir. Yetkeci dinde insan, kendini asan bir seye teslim olur. Bu dinde
en blyiik erdem itaat; en biiylik giinah ise itaatsizliktir. Bu sistemde teslim olunan kutsal nasil her
seye glicli yeten, her seyi bilen bir yapidaysa teslim olan insan da ayni derecede gii¢siiz ve 6nemsiz
olarak tasarlanir. Yetkeci dinde insan, yalnizlik ve eksiklik duygusundan kurtulup korunakh
hissederken bunun bedeli olarak bagimsizlik ve kendiligini yitirir. Fromm’a gére toplumdaki bir
onder, halkin sevgisini kazanan bir politikaci, devlet, irk gibi olgular da tapinma nesnesi haline
gelerek laik yetkeci dinleri olusturabilir. Bu durumda yetkeci dinlerde oldugu gibi insanin degeri
Onemsizlesir. Yetkeci dinlerde insanlarin hayat ve mutluluklari, 6limden sonra hayat, onur, namus
ya da insanligin gelecegi gibi idealler ugruna feda edilebilir. insanlari denetim altinda tutan bu tarz
sembollere yonelik ileri siiriilen amaglarda her yol miibah olarak gosterilir (s. 20-43).

insancil dinler insani ve insanin kendini gerceklestirmesini merkeze almaktadir. Bu tir
dinlerde insan, kendini ve evreni anlamak icin zihnini kullanmak ve gelistirmek zorundadir. Birey,
yetkeci dinlerdeki boyun egme tutumundan ziyade insancil dinlerde ‘sevme’ yetenegini
gelistirmelidir. insancil dinlerde amag, kendini gerceklestirmek ve giic elde etmektir. Bu dinlerde
inang, kisinin kendi duygu ve disiinceleri sonucunda elde ettigi deneyimlerdir. Yetkeci dinlerde
genel ruh hali sucluluk duygusu iken insancil dinlerde hakim olan duygu sevinctir. insancil dinlerde
eger varsa Tanri, insanin kendi dogal yeteneklerinin ve ulasabilecegi ideal noktanin semboltiddr.
Fromm (2019), erken dénem Budizm ve Taoizm’i, Isa, Sokrates ve Spinoza’nin égretilerini, Yahudilik
ve Hristiyanlik dinlerindeki bazi egilimleri (gizemcilik gibi) ve Fransiz Devrimi anlayisini insancil
dinlere 6rnek olarak géstermektedir (s. 43.-44).

Sonug olarak calismada Fromm’un (2019) "bir grup tarafindan paylasilan ve kisiye kendine bir
y6n bulmasini saglayacak bir zemin ve bir tapinma nesnesi sunan diisiinceler ve eylemler sistemi"
seklindeki din tanimi operasyonel olarak kullanilmistir (s. 31). Freud, James, Piaget ve Fromm’un
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dasiincelerinin arastirma konusuna yonelik yansimalari 'Bulgular ve Yorum' bashginda érnekler
aracihgiyla aktarilmistir.

Dinin tanimlanmasinda karsilasilan giicliikler dindarhigin taniminda da karsimiza ¢itkmaktadir.
Turkce sozliikte dindar, dini inanci gligld, din kurallarina bagl (kimse), mitedeyyin seklinde dindarhk
ise dindar olma durumu olarak ifade edilmektedir (TDK, 1988, s. 379). Dindarlik kavraminin da din
gibi degisken bir yapiya sahip olmasi, arastirmacilarin kiltlrt ve dindarlig) tarif ederken tercih
ettikleri kriterler, ortak bir dindarlik taniminin yapilamamasinin temel sebeplerini teskil etmektedir.
Din psikolojisinde dindar, hayatini inanciyla bitiinlestirmeye calisan birey (Karaca, 2020, s. 69),
dindarlik ise bir dine inanmak, inan¢ ve pratik uygulamalara déniik bilgilere sahip olmak, bunlari
icsellestirerek kisiligin bir parcasi hdline getirerek tecriibe etmek, yasam felsefesinin olusmasinda dini
merkeze oturtmak ve tercihleri bu dogrultuda sekillendirerek olusan oryantasyon stireci ve bir dine
mensup olma, dinle ilgili olma ve onu belli bir diizeyde yasama seklinde tarif edilmektedir (Apaydin,
2016, s. 68; Seving, 2020, s. 10).

Dindarligin ne anlama geldigi, bireyin dindarhiginin nasil tespit edilebilecegi ya da dinin, insan
yasaminin hangi alanlarini ne seviyede etkiledigine yénelik tartismalar, dindarhigin boyutlari
meselesini ortaya ¢ikarmistir (Turan, 2017, s. 114). Dindarligin da din gibi degisken bir yapiya sahip
olmasi, arastirmacinin kiiltlri ve dindarligr tarif ederken tercih ettigi kriterler, kavramin tarifinde
oldugu gibi boyutlandirilmasi meselesinde de c¢esitlilige yol agmaktadir. Dindarligin
boyutlandirlmasina yénelik din psikolojisi alanindaki ilk arastirmalarda ¢ogunlukla basit
tanimlamaya (evet-hayir, hep-hic gibi) dayali kategorik yaklasim kullanilmistir. Arastirmacilarin bu
yaklasimi kullanmadaki temel dayanag), insanlara yonelik “Ya dindardirlar veya degildirler.” ya da
“Allah’a inaniyorlar veya inanmiyorlar.” seklindeki yargilaridir (Karaca, 2020, s. 87). 1960 yili
sonrasinda basit tanimlamaya dayali kategorik yaklasimlar, gerceklerin gizlenebilme ihtimali, farkl
dini yonelimler olsa bile ayni kategoriye koyma zorunlulugu olan durumlar, dinf hayatin i¢ yizi
hakkinda yeterli bilgiyi yansitmamasi ve benzeri gerekgcelerle (Karaca, 2020, s. 88) yerini dindarligin
cok boyutlu olarak ele alinmasina birakmistir. Gliniimizdeki tartismalar dindarligin ¢ok boyutlu olup
olmamasindan ziyade boyutlarinin neler oldugu, nasil élgllecegi ya da gelistirilen 6l¢eklerin ne
derece glvenilir ve gecerli oldugu konularinda yapilmaktadir (Sahin, 2007, s. 20). Bu baglamda
ginimuzde dindarlik diizeyini belirlemeye ¢alisan 6lcekler cok boyutlu bir yonelim araciligryla Glock
ve Stark, Faulkner ve Dejong, King ve Hunt gibi Batili arastirmacilarin etkisi altinda yapilmakta;
Guttman ve Likert 6lceklerinden yararlanilarak hazirlanmaktadir (Glnay, 2006, s. 44). Tirkiye’de
dindarlik dlcekleriile ilgili yapilan tez ¢alismalarinda terciime dlgeklerden 6zgiin 6lgeklere dogru bir
gecis s6z konusudur. Ulkemizde Uysal’in (%30), Allport ve Ross’un (%21), Karaca’nin (%14) ve Kula’nin
Olcegi en ¢ok kullanilan dindarlik &lcekleri arasindadir (Baynal, 2020, s. 278). Bunun yani sira
dindarhgin boyutlandiriimasi ile ilgili pek ¢ok teklif karsimiza ¢iksa da arastirma konusuna daha
uygun olmasi sebebiyle calismada yalnizca Glock ve Stark tarafindan teklif edilen begli yaklasim ve
Allport’un iki boyutlu dindarlik yaklasimi kullaniimistir (Allport & Ross, 1967; Stark & Glock, 1974).

Tanri Tahayyiila

Gerek sosyal bilimler gerekse din bilimleri literatiiriinde Tanr ile ilgili hangi kavram ve
terimlerin tercih edilecegi meselesi dnemli bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tanr ile ilgili
yapilan calismalarda kullanilan ifadelerin temelde Tanri kavrami (the concept of God) ve Tann
tasavvuru (the God’s image) etrafinda sekillendigi sdylenebilir. Teolojik yaklasimda daha ¢ok Tanri
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kavrami tercih edilirken psikolojik yaklasimin Tanri tasavvuru kelimelerini tercih ettigi séylenebilir.
Tanri kavrami ile daha ¢ok varligi ya da yoklugu metafiziksel cikarimlarla tartisilan; Tanri kelimesinin
entelektiiel ve zihinsel s6zliik tamimi kastedilmektedir (Hayta, 2019, s. 52-54). Tanri kavram,
cogunlukla ikincil disiince siireclerinde Uretilen, glinlik yasantimiza etkisi olmayan, teolojik veya
bilissel Tanri anlayisina vurgu yapmaktadir (Mehmedoglu, 2011, s. 29). Tanri kavrami duygu
icermemesi, salt bilgi diizeyinde olmasi, Tanr hakkindaki inanglarin bilgisini, rasyonel ve genel
bilgileri icermesi gibi sebeplerle Tanr tasavvurundan ayrilmaktadir. Nitekim Tanr tasavvuru,
Tanrr’yla ilgili duygu yikli zihinsel temsillerdir. Psikolojik ve duygusal diistinceleri, hatiralari, icsel
tecriibeleri kapsar. Tanr tasavvurlari kisisel deneyimler ve duygu yikli zihinsel simgeler ve
temsillerden olusur. Bu degerlendirmelerin degismesinin Tanri kavramindakilere gére daha zor ve
yavas oldugu soéylenebilir (Hayta, 2019, s. 54).

Aralarindaki farklara ragmen bu ¢alismada da oldugu gibi genellikle ayni anlamda kullanilan,
daha cok imge, tasavvur, imaj ve tahayydl kelimeleri ile ifade edilen Tanri tasavvuru olgunlasma
diizeyine goére Tanri hakkinda bireyin i¢ diinyasinda olusan duygu, disiince ve imgelerin dinamik
oriintisii seklinde ifade edilebilir (Hacikelesoglu & Karaca, 2021). insanlarin din ile iliskileri
cercevesinde kazandiklari bireysel tecriibeler, anlamlandirma siiregleri ve dini bilginin elde edilme
safhalar gibi pek ¢ok bireysel ve sosyal faktér, Tanri tasavvurunun nasil anlasildigi noktasinda
etkilidir. ilgili faktorler vasitasiyla imge, tasavvur, imaj ve tahayyiil arasinda da ince farklar
olusabilmektedir. Ornegin islam dini acisindan Allah’a suret ya da bicim izafe etmek uygun bir
yaklasim olmadigi icin inang sahibi kisinin Allah ile ilgili bilissel ve duygusal kurgularini ifade etmek
amaciyla tahayyil kavramini kullanmasi daha uygun goziikmektedir. Tahayyl kelimesinin asla emin
olunamayacak bir zan durumunu ifade etmesi ve kisinin de hem somut hem de soyut diizlemde Allah
ile ilgili olarak zihninde tasarladigi seylerden emin olma imkani bulunmamasi, ¢calismada tahayyiil
kavraminin tercih edilmesinin sebebidir (Karaca & Hacikelesoglu, 2020).

Bulgular ve Yorum
PK Filminde Din

Filmde konu edilen dinlerin her birine y6nelik tanitim ve elestiri yapildigi gortilmekle birlikte
hi¢bir dinin pozitif yonleri 6ne ¢ikarilarak misyonerligi ya da tebligi yapilmamaktadir.

Sekil 1’deki 6rnek sahnede de goriildigi gibi PK filminde konu edilen dinleri Hinduizm,
Budizm, Sihizm, Caynizm, Hristiyanlik ve islam seklinde siralamak mimkindur. Filmde belirtilen
dinlere Hindistan’in dini durumunu yansitmasi amaciyla yer verildigi séylenebilir.
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Sekil 1. Farkli Dinlerin Ele Alindigi Bir Sahne

PK filminde éne ¢ikan dinlerin Hinduizm, Hristiyanlik ve islam dini oldugu sdylenebilir. Bu
diistincenin olusmasinda, s6z konusu dinlere filmde sistematik olarak farkl agilardan yer verilmesi
etkili olmustur. Ornegin Hinduizm (Hirani, 20143, s. 17:35, 55:25, 1:04:16), sonra Hristiyanlik (Hirani,
20143, s. 20:00, 58:00, 59:39, 1:04:43) daha sonra da islam (Hirani, 2014a, s. 60:00, 1:00:32, 1:04:34,
1:06:20, 1,23:58, 2:10:36,) izleyiciye tanitilmistir. Buna ek olarak her bir dinin kapsamindaki belirli
konular elestirilmistir. Sekil 2’de oldugu gibi dinlerin tanitiminda genellikle ideolojilerinden ziyade o
dine ait gorsel ve isitsel motiflere agirlik verilmistir. Hinduizm’in tanitiminda 6ne ¢ikan unsurlar;
Tanri heykelleri, Tanri resimleri, Ganj nehri ve vimona gibi kutsal mekanlar ve térenlerdir (Hirani,

20144, S. 17:35, 26:50, 55:25, 1:04:16, 45:45).

Sekil 2. Hinduizm Dininde Tanri Ganesha’nin Heykelinin Gésterildigi Sahne

Hristiyanliga vurgu yapilirken can sesleri, hac kolyesi, kilise ve térenler kullanilmistir (Hirani,
20143, s. 19:58, 1:07:28, 59:39, 1:04:42). Bunun bir 6rnegini Sekil 3’te gérmek miumkinddr.
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Sekil 3. PK Filmi Kilise Sahnesi

Mislimanlarin tanitiminda ise cami, ezan sesi, namaz ibadeti, kiyafetler ile hilal ve yildiz
semboli tercih edilen baslica 6geler arasindadir (Hirani, 20144, s. 1:01:12, 1:23:58, 1:06:20, 1:45:16).
Muslimanlarin giinliik yasantisinin yansitilmasina yénelik bir 6rnegi Sekil 4’te gérmek mimkinddr.

Sekil 4. PK Filminde Yansitilan Misliman Mahallesinden Bir Sahne

PK filminde yapilan din temasindaki elestirileri de belirli kategorilerde toplamak mimkinddir.
Bunlar dini lider (glinimiiz toplumundaki temsilcileri) ve din adamlarina, inan¢ esaslarina, dini
egilimin biyolojik kaynakli olmasi hakkindaki duslincelere, ibadet niyetiyle icra edilen halk
inanislarinin davranissal boyutuna, inan¢ sémdiristine, misyonerlige, din-terdr iliskisine ve dis
gudumli dindarhiga elestiriler seklinde siralanabilir (Hirani, 20144, s. 17:17-2:01:53). Bunlara ek olarak
Fromm’un (2019) distincelerinde karsilasilan yetkeci din ile laik yetkeci dinin de elestirilerine
deginildigi sdylenebilir (s. 41-43).

PK filminde dini lider ve din adamlarina y6nelik elestirilerin sebebi olarak temelde insanlarin
¢tkar amaciyla yanlis yonlendirilmesi gosterilmektedir. Nitekim bu duruma farkl dinlerden 6rnekler
verilmistir (Hirani, 20143, s. 1:31:43, 1:43:57, 1:44:52, 1:45:14). Yapilan inceleme sonucunda dogrudan
inang esaslarina yonelik elestirinin yalnizca Hristiyanlik dininde yapildigi séylenebilir. Sekil 5’te s6z
konusu elestirinin nasil yapildig filmdeki sahne ile gosterilmistir.
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Sekil 5. PK Filminde Hristiyanlik Dini inang Esaslarina Elestiri

Hiseyin Cihat SAHIN

| Sizlerin yuzunden,
Tanri garmihaigernilde:

- Ne'zaman?-2000 yil:6nce . =8
Seninigunahlarin yuzinden. \

7]

Ama ben ne yaptimuki?
Daha yenilgeldim ben? ¢

Dini egilimlerin biyolojik kaynakli olduguna dair diistinceler (Karaca, 2020, 75-77) gorsel bir
isaret ekseninde ele alinmis ve bir dogumhanenin bakim Gnitesi sahnesinde gerceklestirilmistir
(Hirani, 2014a, s. 1:03:20-1:03:52). Bu sahnede PK, dikkatlice yeni dogan bir bebegi inceler. iceri bir
doktor girip ne yaptigini sordugunda din isaretlerini ve Tanrinin etiketini aradigini sdyler. isaret veya
etiketleri aramasi, bebegin hangi dine ait oldugunu saptamak; dolayisiyla buradan da kendisi i¢in
dogru olan dini tespit etmek istemesi sebebiyledir. Bununla birlikte ayni sahne icin, inang geni ya da
Tanri geni gibi vasitalarla dinin diinya genelinde yaygin olmasina yoénelik disiincelerin de

sorgulandig sdylenebilir.

PK filminde ibadet niyetiyle icra edilen halk inanislarinin dini davranisa yansiyan kisimlari ya da
din igin yapilan asiriliklar konusu da elestirilmistir. Bunlara 6rnek olarak $ekil 6’daki gibi Tanri
heykellerinin siitle yikanmasi, tapinaga yuvarlanilarak ya da diz Ustiine gidilmesi ve agaca ip
baglanmasi verilebilir (Hirani, 2014a, s. 1:05:34, 1:07:32, 1:07:53). Bunlara ek olarak filmde Hz.
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Huseyin’in sehit edilmesinin anildigl Kerbela Matemi etkinliklerinde Siilerin yumruk, zincir ve bicak
kullanarak kendi viicutlarini harap etmesine yonelik bir sahne de bulunmaktadir (Hirani, 201443, s.
1:06:45).

“ K .amm
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Sekil 6. PK Filminde Tanri Heykelinin Sat ile Yikanmasi Sahnesi

insanlarin dini hassasiyetlerinden faydalanip onlar {izerinden maddi ve manevi kazang elde
eden ve inan¢ s6mrlsi yapan insanlar da PK filminde elestirilmistir (Hirani, 20143, s. 53:50, 1:32:00,
1:45:31). Allport'un dig giidiimli dindarlikta tarif ettigi insan tipi PK filmindeki ilgili sahneler ile
olduk¢a yerinde vyansitilmaktadir. Filmde dikkat c¢ekilen ve dis gldimli dindarlikla
iliskilendirilebilecek bir baska nokta ise din-terdr iliskisidir. Sekil 7’de de goriilebilecegi tizere filmde
Mduslimanlarla bagdastirilarak bir terér eylemi sahnesi kullanilmistir. Filmde bu eylemin dini
korumak amaciyla gerceklestirildigi vurgulanmistir (Hirani, 201443, s. 2:01:53-2:03:55). Naimi (2018)
calismasinda bu tarz terdr saldirilarini "sag motifli" olarak nitelendirmis; dini temellerin kullanilarak
eylemlerin yaptinldigini; dini kendi ¢ikarlari dogrultusunda anlamlandirarak zulme kilif
uydurduklarini, terére dini mesnet gdstererek eylemlerine mesruiyet kazandirmaya calistiklarini ve
dini istismar ettiklerini ifade etmistir. (Naimi, 2018, s. 60-62).

Sekil 7. PK Filminde Sahnelenen Terd&r Saldirisi

PK filmi, diger elestirilerle baglantili olarak aslinda temelde kurumsal din adina yapilan
eylemleri elestirmektedir. Nitekim filmin ortalarinda dinlerin kurumsal yoniine tepki ve bunlari terk
edisin sembolize edildigi bir sahne de bulunmaktadir (Hirani, 20143, s. 1:17:06). Yine bu baglamda
ana karakter vasitasiyla inanclarla ilgili diistincelere de yer verilmektedir (Hirani, 2014a, s. 2:06:48-
2:09:04); “Bizi yaratan Tanri’ya inanin. O’na glivenin. Kendi yarattiginiz sahte Tanrilari ise yok edin”.
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Calismada din temas! icerisindeki son konu dinin fonksiyonu Uzerinedir. Filmin son
sahnelerinde Freud’un Bir Yanilsamanin Gelecegi kitabindaki dustinceleri (2019, s. 59) ile benzer
bicimde, dinin elestirisinin yaninda bazi fonksiyonlarinin da kabuliine yer verilmektedir. ilgili
sahnede dinin umut asilama ve anlam verme fonksiyonlarina vurgu yapildigr séylenebilir (Hirani,
201443, S. 2:05:57).

PK Filminde Dindarlik

Dindarlik temasi ile ilgili filmde dikkat ¢ekilen birinci nokta Allport’'un dini yénelim bigimini
belirlemek icin teklif ettigi ic glidiimli-dis giidimli dini yonelim konusudur. Kisaca bireyin, dini kendi
menfaati icin bir fayda vasitasi olarak kullanmasi anlamindaki dis gtidiimli dini yonelim (2014, s. 13),
filmin pek ¢ok sahnesinde vurgulanmistir (Hirani, 20143, s. 28:25, 55:25, 1:03:00). Dis glidimli dini
yonelime Sekil 8 6rnek olarak gosterilebilir. Yukarida belirtilen pek ¢ok sahnesiyle PK filminde,
kurumsal din adina yapilanlar kadar bireylerin dindarlik adina yaptiklarini sorgulamalari gerektigine
de vurgu yapildig séylenebilir.

1uzu1de niye boylei\

lanm ¢cikartmasi var peki?

Sekil 8. PK Karakterinin, Yiiziine Vurulmamasi i¢in Tanri Hanuman ve Krisna’nin Resimlerini
Kullanmasi

PK filminin, isledigi konunun hassasiyeti sebebiyle tasvirlerinde ¢ok dikkatli ve secici
davrandigi gériilmektedir. Ornegin dindarligi konu edindigi sahnelerde yalnizca Sekil 9’da gésterilen
geleneksel bakis agisiyla ibadetlerin yansitilmasi ile yetinilmemis, dindarligin pek ¢cok boyutuna da
vurgu yapilmistir. inan¢ boyutuna 2:08:48’den, bilgiye 52:30’dan, ibadete 1:04:18’den, duyguya
1:08:44’ten ve etkiye 45:45’ten baslayan sahneler 6rnek olarak verilebilir (Hirani, 2014a).

—_
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Sekil 9. PK Filminde ibadet Boyutu ile ilgili Ornek Sahneler

Hinduizm tzerinden 6rneklendirilen, insanlarin din adina yaptiklari bazi dini davranis ve halk
inanislar ¢alismanin dindarlik temasinda belirlenen son konusunu olusturmaktadir. PK filminde
ozellikle din adina yapilan bazi davranislarin dogrudan elestirildigi goriilmektedir (Hirani, 2014a, s
1:26:56-1:27:40). Elestirilen dini davranislara Tanrilarin sit ile yikanmasi, tapinaklara yuvarlanilarak
ya da dizlerin {zerinde gidilmesi, tlrbelere kutsallik atfedilmesi ve agaclara ip baglanmasi 6rnek
olarak verilebilir (Hirani, 20143, s. 1:07:55, 1:05:34, 1:07:32). Filmde de konu olan islam’in yanlis
anlasiimasina mahal verdigi icin Kerbela Matemleri kapsamindaki Siilerce yapilan yumruk, zincir ve
bicak kullanarak kendi viicutlarini harap etmeye yoénelik uygulamalar da bunlara dahil edilebilir
(Hirani, 20143, s. 1:06:45).

PK Filminde Tanri Tahayyiilii

Filmde farkli dinlerin miintesiplerine ait Tanr tahayydillerinin olabildigince objektif bir sekilde
izleyiciye sunulmaya calisildigr séylenebilir. PK karakterinin bakis acisindan Tanri ile ilgili ilk diistince
onun, insanlarla birlikte yasamasidir. Tanrinin insanlarla iletisim kuracak milyonlarca evi vardr.
Filmin ilgili sahnesinde tapinak, kilise ve cami gibi kutsal kabul edilen mekanlar ev olarak
tanimlanmaktadir (Hirani, 20143, s. 52:15). Objektif bakildiginda filmde verilen mesajlardan birinin
“Dinleri birbirine Gstiin kilmaya calismiyoruz.” seklinde oldugu rahatlikla ifade edilebilir. Ornegin
filmde PK’in, Tanri’ya ulasma ¢abasi igerisinde timitsiz bir haldeyken:

“Litfen... Ellerimi kavusturup mu yoksa dizlerimin tstlinde mi ya da alnim secdede mi konusayim sana?
Canla mi uyandirayim seni? Yoksa hoparlér ile mi? Gita’yr mi Kur’an’i mi incil’i mi okuyayim? Her miidiiriin
baska séyliiyor. Kimi ille de pazartesi orug tutulur kimi Sali diyor. Kimi giines dogduktan sonra kimi
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battiktan sonra yemek yenmez diyor. Kimi inege tap diyor kimi onu kurban et. Kimi yalin ayak tapinaga
yolluyor kimi ayakkabiyla kiliseye. Hangisinin dogru oldugu hakkinda hicbir fikrim yok. Artik
dayanamiyorum...”

ifadelerini kullandig1 bir sahneye yer verilmektedir (Hirani, 2014a, s. 1:08:44). Bu ve bunun gibi
pek ¢ok sahneden hareketle her dinin kendine 6zgii inang, ibadet ve Tanri tahayyiili etrafinda ele
alindig gorulmektedir.

Filmde insanin gelisim ve dini gelisim evrelerine benzer bir sirecin de izlendigi sdylenebilir.
Ornegin Piaget (2016), cocuklarin kendi diinyalarini algilama bicimlerinin cocukluk dénemi boyunca
sistematik bir sekilde degistigini, bilissel gelisimin ¢ocuklar blytidikce bir dizi evrelerden gecerek
ilerledigini 6ne strmistir (s. 81-84). Bu evrelerle birlikte insandaki din ve Tanri algisi da degisime
ugramaktadir (Karaca, 2016, s. 28-29). Filmde PK de bebekler gibi bu diinyaya ¢iplak gelmistir. PK
karakterinin gorildigu ilk sahnede dikkat edilirse tepkileri ¢cevreyi tanimak tzerinedir. Bu davranis,
Piaget’nin (2016) bilissel gelisim teorisinde duyussal-devimsel evreye tekabiil etmektedir (s. 27-30).
PK bir siire sonra konusmayi égrenmistir (Hirani, 20143, s. 48:53). Islem 6ncesi evrenin 6zellikleri
filmin bu kisminda yansitilmistir. Ayni déneme yénelik bagka bir dikkat ¢ekici unsur ise PK’in dil
6grenene kadar bir yerlinin bakimina ve gézetimine ihtiyag duydugu sahnelerdir (Hirani, 2014a, s.
41:40-50:40). Piaget’ye (2016) gore cocuk, bu dénemde ailesine bagimli bir haldedir. Algiladigi seyin
realiteye esit oldugu bu dénemde algisal olarak bir boyuta odaklanan cocuk, iki ya da daha fazla
boyut arasinda diizen saglama yetisinden yoksundur (s.81-84). Filmde bu durum para esprisi ile
anlatilmaktadir. PK, bir sekilde Gizerinde bir adamin oldugu (Mahatma Gandhi’nin resmi) kagit ile
yiyecek alinabildigini kesfeder. Daha sonra {izerinde o adamin resmi olan her seyi biriktirir. iki ya da
daha fazla boyut arasindaki iliskiyi kuramadigi icin Sekil 10’da da gériildiigi lizere resimleri de para
gibi algilar (Hirani, 20143, s. 37:40-38:56).

Sekil 10. PK Karakterinin Gandhi Posteriyle Havug Satin Almak istemesi

PK’in zihnindeki, cocuklardaki gibi somut dilsilince evresine denk bir Tanri tahayyili filmin
birkag¢ noktasinda yansitilmistir (Hirani, 20143, s. 52:14-55:15, 59:46, 1:11:00). Bu dénemde her inang,
ibadet ve Tanr mutlak olarak haktir, sorgulanmaz. Piaget’ye (2016) gore, ¢ocuklar bu evrede
mantiksal kurallari ve siniflandirmalart kullanabilmekte; ancak bunlari sadece somut olay ve objelere
uygulayabilmektedir (s.84-94). Bu evrenin filmde yansimalarini bulmak miimkiindir. Ornegin PK,
tapinaktan istegi kabul olmadig icin bagisini geri almak ister. Tanri kavraminin insanlar icin kutsal
oldugunu anladigindan yanaklarina Tanrilarinin suretlerini yapistirir. Tapinagin bagis kutusundan
para caldigini zanneden gorevliler PK’e vurmak istediginde o, resimleri gérevlilere gosterir ve onlar
da PK’e vurmaktan vazgecerler (Hirani, 20143, s. 26:25-27:05).
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PK karakteri, zamanin ilerlemesi ve yasadiklari sonucunda soyut islemler dénemine gecmis ve
Tanri ile ilgili disiinceleri oldugu gibi kabul etmek yerine sorgulamaya bagslamistir. insanlarin
karanlik, bencil ve ikiy(izlG olabildiklerini gérdiik¢e PK’in zihnindeki sorgulama araciligiyla bir sonuca
ulasmistir: Aslinda diinyada iki Tanri bulunmaktadir. Birincisi, insanlarin ¢ikarlarina hizmet edip onlan
bulundugu kéti konuma razi olmalar icin umutlandiran, sorgulatmayan, cahil birakan, absirt
istekleri ve paraya ihtiyaci olan insanin yarattigi Tanridir. Bu Tanri, insanlar korku ve Umit ile
yonetmektedir. insanlara wrong number (yanls numara) vermektedir. Bu Tanrinin dininde (i¢ kurusa
satin alinan bir mantra insanlari kétillklerden koruyabilir ya da onlari ¢ok zengin edebilir. Esyalari
altina gevirebilen dini bir lideri olsa bile insanlardan bagis toplayabilir. Kisi hastalandiginda tavsiye
olarak hastaneyi degil, Tibet’in binlerce basamakli tapinagina seyahati énerebilir. insanlari yanlis
yonlendirebilir; “Mislimanlar ihanet eder.” ve “Mdislimanlar terdristtir.” diyebilir. Hindular
hirsizlikla suglayabilir. “is bulmak icin inek beslemelisin.” ya da “Hristiyan olmazsan lanetlenirsin.”
seklinde tavsiye ve uyarilarda bulunabilir (Hirani, 2014a, s. 19:00, 56:00, 1:44:01, 1:04:31, 1:08:04,
2:08:10,).

ikinci Tanri tahayydiliinde yaratilmis olan insandir. Yaratici olan Tanri, kulunun istegini yerine
getirmek icin absiirt sartlara ihtiya¢ duymaz. insanlar tarafindan korunmaya muhtac degildir. Maddi
gereksinimlere sahip degildir. Tim evren halihazirda O’nun tarafindan yaratilmistir (Hirani, 2014a, s.
1:27:25, 2:08:10). Bunlarla birlikte PK’in ifadelerindeki iki Tanriyr farkl sekilde yorumlamak da
mimkiindir. Burada kastedilenin ashinda tek bir yaratici Tanri oldugu; insanin dislinceleri
sonucunda kurgulanan Tanrinin ise aslindan ayri tutularak insanin yarattigi ikinci Tanri seklinde ifade
edildigi séylenebilir.

Sonug ve Oneriler

PK filmi Gizerinde yapilan icerik analizleri sonucunda filmde herhangi bir teblig/misyonerlik
faaliyetine rastlanilmamistir. Hindistan’in ¢ok dinli yapisinin betimlenebilmesi i¢in Hinduizm,
Budizm, Sihizm, Caynizm, Hristiyanlik ve islam dinlerine filmde yer verildigi gérilmiistir. Diinya
lzerinde yaygin dinlerin neredeyse tamamina yer vermesi agisindan filmin Hindistan izerinden
kurgulanmasi son derece anlasilabilir bir durum olsa da Yahudiligin disarda birakilmasinin bilingli bir
tercih olup olmadigi belirlenememistir. Hindistan’daki nifus oranlari g6z 6nilne alindiginda
Hinduizm, Hristiyanlik ve islam dininin filmde én plana ¢ikarilmasi ise normal bir durum olarak
degerlendirilebilir.

PK filmindeki elestiri kategorilerini dini lider (glinimuz toplumundaki temsilcileri) ve din
adamlari, inang esaslari, ibadet adi altinda icra edilen halk inanislari, inang sémiirisi, misyonerlik,
din-terdr iliskisi, yetkeci din ve dis gilidimli dindarlik olusturmaktadir. Arastirma sonucunda
dogrudan inan¢ esaslarina ydnelik elestirinin yalnizca Hristiyanlik dinine yénelik hiciv tarziyla
yapildigi séylenebilir.

Filmde dinin daha ¢ok umut ve anlam verme fonksiyonunun 6n plana ¢ikarildig
gozlemlenmistir. Bireyin dini kendi menfaatleri i¢in fayda vasitasi olarak kullanmasi anlamindaki
Allport’un dis gidimli dini yonelim siniflamasina filmin pek cok sahnesinde yer verildigi ve
elestirildigi gordlmistir. Bu baglamda PK filminin, kurumsal din adina yapilanlar kadar bireysel
dindarlik adina yapilanlarin da disinilmesini amagladigi sdylenebilir.



Hiiseyin Cihat SAHIN

PK filminde her bir dinin Tanr tahayydliniin kendi disiinceleri etrafinda objektif olmaya
calisilarak ele alindigr ve sahnelendigi séylenebilir. PK karakterinin dislncelerinin ve Tann
tahayyiliinin sekillenmesinde de insanin gelisim ve dini gelisim evrelerine benzer bir sirecin
izlendigi gorilmektedir.

Ana karakter olan PK’in bireysel dini gelisim yolculugunun sorgulama asamasina ulastig ve
insanlarin yarattig Tanr’dan ziyade evreni yaratan Tanr’’ya dogru yoneldigi sdylenebilir. Buna
paralel olarak PK karakterinin zihninde Tanri tahayyiiliiniin de son seklini aldig1 ifade edilebilir. Ona
gore diinyada iki tanri bulunmaktadir. Birincisi, insanlarin ¢ikarlarina hizmet edip onlari bulundugu
kot konuma razi olmalar icin umutlandiran, absirt istekleri olan, sorgulatmayan, cahil birakan,
korkutan, tehdit eden ve paraya ihtiyaci olan insanin kurguladigi Tanr’’dir. ikinci Tanri ise yaratici
konumundadir. Yaratici olan Tanri, kulunun istegini yerine getirmek icin absirt sartlara ihtiyag
duymaz. insanlar tarafindan korunmaya muhtac degildir. Maddi gereksinimlere sahip degildir. Tim
evren halihazirda O’nun tarafindan yaratilmistir.

PK filmi baglaminda din, dindarlik ve Tanri tahayyiilii konularini ele alan bu ¢alisma, gelecekte
yapilacak arastirmalar icin yeni sorular ve tartisma alanlari ortaya koymaktadir. Yapilacak
arastirmalar icin birka¢ 6neri burada ifade edilebilir. Oncelikle bu calisma yénetmenin hayatiile daha
onceki filmleri dikkate alinmadan gerceklestirilmistir. Konuyla ilgili yapilacak yeni ¢alismalarda bu
degiskenler de arastirmaya dahil edilebilir. Buna ek olarak bu arastirmada belirlenen kod ve
temalarin sahne siireleri hesaplanip fikir vermesi agisindan en azindan nominal diizeyde istatistikleri
cikarilabilir.
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Extended Abstract

Introduction

Today, the cinema has emerged as an art form that reflects, discusses, and influences human
religious feelings, thoughts, and behaviors with numerous films and scenes. The scientific branch
of religious psychology examines religious phenomena from a psychological perspective,
addressing anything within spiritual experiences and behaviors that carries religious qualities. In
this context, it is believed that religious psychology studies should pay more attention to cinema
and film analyses. Based on this idea, the film PK, a production of the Bollywood cinema, is
examined from the perspective of psychology of religion in this study.

The fundamental research problem is determined as the question, “How are the concepts of
religion, religiosity, and God image reflected on screen in the PK film?” The aim of this study is to
determine how the concepts of religion, religiosity, and the God’s image are portrayed in the PK
film. Given the cinema’s capability to convey messages to broad audiences quickly and easily, it is
essential for studies in religious psychology to investigate how the subjects it deals with are
portrayed. Additionally, it is hoped that this study will contribute positively to the literature on the
relationship between cinema and religious psychology and serve as a reference for similar studies
in the future. Due to the researcher’s lack of knowledge of the Hindi language, the content analysis
of the film was conducted based on its Turkish translation, assuming the accuracy of the
translation.

Method

In this study, a qualitative research design was preferred to ensure detailed descriptions of
the context and phenomena, and to seek answers to how and why certain behaviors occur.
Documentary analysis, one of the qualitative data collection methods, was used in this research.
The PK film was subjected to content analysis from the perspective of religious psychology.
Through the analysis, codes related to the literature of religious psychology were determined. The
codes identified in the study are: Obsessive behaviors, religiosity, God image, religious conversion,
Christianity, Hinduism, Jainism, Sikhism, Islam, religious disposition, worship, terrorism, religion and
its function, religious sentiments, development, religious development, trust, clothing preferences,
and places of worship. Based on the evaluation of the codes, religion, religiosity, and God image
were chosen as themes in the study. The findings and interpretations of the study were also
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separately addressed for each of these themes and prepared according to the chronological order
in the film.

Religion and Religiosity

There are different views regarding the etymology of the word religion. In the Turkish
language, religion is defined as “A social institution that systematizes belief in supernatural powers,
various sacred beings, and worshiping God” (TDK, 1988, 378). In this study, Fromm’s definition of
religion, as “A system of thoughts and actions shared by a group that provides a ground and an
object of worship for individuals to find their direction” will be used operationally.

The difficulties encountered in defining religion are also evident in defining religiosity. In the
Turkish dictionary, religious is defined as someone with strong religious beliefs, adherent to religious
rules, and religiosity is defined as the state of being religious (TDK, 1988, 379). The variable nature
of religiosity, like religion, constitutes the main reason why a common definition of religiosity
cannot be made, stemming from the criteria researchers choose when defining culture and
religiosity. Just as there are various proposals regarding the dimensionalization of religiosity, only
Glock’s five-fold approach and Allport’s two-dimensional approach to religiosity were used in the
study due to being more suitable for the subject of the research.

God Image

It can be said that the expressions used in studies related to God primarily revolve around
the concept of God and God image. In theological approaches, the term concept of God is more
commonly used, while in psychological approaches, the term God image is preferred. The term
concept of God mainly refers to the intellectual and mental definition of the word God i.e., the God
of theologians, whose existence or non-existence is debated with metaphysical deductions and does
not directly affect us (Hayta, 2019, 52-54).

The concept of God differs from the God image due to the fact that the concept of God does
not contain emotions, is at the level of pure knowledge, and includes knowledge of beliefs about
God, rational and general information about God (Karaca & Hacikelesoglu, 2020).

Findings
Religion in the PK Film

As a result of the analysis, it was observed that each of the religions mentioned in the film
was introduced and criticized, but no religion was evangelized or preached by highlighting its
positive aspects.

In the introductions of religions, emphasis is generally placed on visual and auditory motives
rather than ideologies. Prominent elements in the introduction of Hinduism include deity statues,
deity pictures, sacred places like the Ganges River and Vimanas, and rituals. When emphasizing
Christianity, bell sounds, cross necklaces, churches, and ceremonies are used. In the introduction
of Islam, main elements include mosques, the call to prayer, prayer rituals, clothing, and the
crescent and the star symbols.

Critiques on various aspects of religion can be categorized in the film. These include criticisms
of contemporary religious leaders and clergy, belief principles, the biological origins of religious
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inclination, the behavioral aspect of folk beliefs practiced with an intention of worship, exploitation
of belief, missionary activities, the relationship between religion and terrorism, and externally
motivated religiosity. In addition to these, criticisms of the authoritarian religion and secular
authoritarian religion encountered in Fromm's thoughts are also addressed in the film.

Religiosity in the PK Film

The first point emphasized in the film regarding the theme of religiosity is Allport’s proposed
internalized-externalized religious orientation for determining religious orientation. Briefly, the
externalized religious orientation, meaning the individual using religion as a means of benefit for
his/her own interest (Allport, 2014, 13), is emphasized in many scenes of the film.

Itis observed that PK, due to the sensitivity of the subject it deals with, has been very careful
and selective in its descriptions. In scenes where religiosity is addressed, not only traditional
perspectives of worship are reflected, but also many dimensions of religiosity are emphasized.

In the film, certain behaviors observed in the name of religion are directly criticized (PK, 2014,
1:26:56-1:27:40). Examples of criticized religious behaviors include washing idols with milk, rolling
to temples or walking on knees, attributing sanctity to shrines, and tying threads to trees (PK, 2014,
1:07:55, 1:05:34, 1:07:32). Also included in the film, the practices of Shiites within the context of the
Kerbela Mourning, who harm themselves by using fists, chains, and knives, is portrayed due to the
misunderstandings it may lead to about Islam (PK, 2014, 1:06:45).

God Image in the PK Film

It can be said that in the film, efforts have been made to present the God image of followers
of different religions to the audience as impartially as possible. Objectively, it can be stated that
one of the messages conveyed in the film is “We are not trying to make any religions or Gods
superior to each other.” It is observed from many scenes that each religion is dealt with around its
unique beliefs, worship, and God image.

In the film, a process similar to human development and religious developmental stages can
be observed through the adventure of the PK character after he descends upon Earth. Similarly,
PK’s God image has gradually shifted from a concrete structure to abstract over time; instead of
accepting his thoughts about God as they are, he starts questioning them.

Conclusion

In this study, the PK film, a production of the Bollywood cinema, was analyzed in terms of
religion, religiosity, and God image themes from the perspective of psychology of religion. Among
the qualitative methods, documentary analysis and content analysis techniques were used in the
research. It was observed that satire predominated in the portrayal of the PK film. Criticisms in the
film include contemporary religious leaders and clergy, belief principles, some religiously inclined
folk beliefs, exploitation of belief, the relationship between religion and terrorism, missionary
activities, and externally motivated religiosity. Additionally, no missionary or proselytizing activity
was observed towards any religion during the film. It was also observed that a process similar to
the human development and religious developmental stages was followed through the PK
character's thoughts and God image.
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