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oz

Bozkurtlarm Oliimii romani bir biitiinliik icerisinde ele alindiginda
Koktiirk tarihi agisindan birgok unsuru barindirmaktadir. Anlati, Tiirk
kolektif ruhunun kokensel dinamiklerini tarih bilinci ve farkindalik
boyutunda yeniden harekete gecirme izlegi sunar. Yazarin romantik,
realist ve tarih bilinci kapsaminda ge¢cmisin kurucu degerlerini bir
yeniden dogus miti olarak sundugu anlati; yasamin aydmlik yiiziini
kolektif bir ruha tasimay1 amag edinmistir. Bu bakimdan anlati izleksel
acidan diisiinsel ve eylemsel kavramlari yeniden dogus miti gevreninde
sunar. Tore, bagkaldiri, ortak kimlik ve kiiltiirel bellek kodlar1 anlatinin
arka plan kiiltiiriini olusturur. Yazarin anlatida kisiler, kavramlar ve
sembolik diizeyde sundugu ilkii degerler ve karsit degerler anlatida
dramatik aksiyonu saglayan degerler olarak karsimiza ¢ikar. Caligmada
Atsiz’in Bozkurtlarin  Oliimii adli romani iizerine yapt ve izlek
acisindan bir ¢dziimleme denemesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Nihal Atsiz, Bozkurtlarin Oliimii, yaps,
izlek, kavramsal degerler.

ABSTRACT

When considered in its entirety, the novel Bozkurtlarin Oliimii
encompasses numerous elements related to Kokturk history. The
narrative traces a path of reawakening the essential dynamics of the
Turkish collective spirit, framed within the dimensions of historical
consciousness and awareness. The author, by presenting the
foundational values of the past as a myth of rebirth through romantic,
realist, and historical lenses, seeks to transfer the enlightened aspect of
life to a collective consciousness. In this context, the narrative
articulates both intellectual and practical concepts around the theme of
rebirth. Tradition, rebellion, shared identity and cultural memory codes
form the cultural backdrop of the story. The ideal and opposing values
that the author presents through characters, concepts, and symbols serve
as the driving forces behind the dramatic tension in the narrative. This
study aims to analyze Atsiz’s novel Bozkurtlarin Oliimii in terms of its
structure and theme.

Keywords: Hiiseyin Nihal Atsiz, Bozkurtlarin Oliimii, structure,
theme, conceptual values.
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1. Roman(lar)in Kimligi

“Bozkurtlarin  Oliimii” ve “Bozkurtlar Diriliyor” ikilemesi 1946-1949 yillar1 arasinda
tamamlanmig, Goktiirk Kaganliginin tarih sahnesindeki yerini ve Kiir Sad Destani’n1 konu edinen “nehir
roman” tiiriindedir. Yazarin ilk roman1 olan Bozkurtlarin Oliimii, {i¢ ana boliimden olusur. Kendi icinde
alt boliimlere ayrilan eserde birinci boliim 15, ikinci bolim 28, ii¢lincii boliim ise 12 alt baglik altinda
toplanmistir. Bozkurtlarin Oliim{’ niin ilk baskist 1946 yilinda Tiirkiye Yaynlar tarafindan yaplir.
Yazar tarafindan yapilmis bazi degismeler ve ilavelerle 9. baskisina kadar yine Tiirkiye Yaymlar
tarafindan yayimlanir.

“Bozkurtlari Oliimii”niin devamui niteligindeki “Bozkurtlar Diriliyor”, Kiir Sad’in dliimiinden
sonraki Ikinci Dogu Goktiirk Kaganliginin kurulusunu ve bu kaganhigm Dokuz Oguzlar ve Tang
Hanedan ile yasamis oldugu miicadeleleri konu edinir. Romanin ilk baskisi 1949 yilinda Tiirkiye
Yayinlar1 tarafindan yapilir. Tek boliimden olusan eser, yazar tarafindan 30 alt baghik altinda
toplanmistir. Yazari tarafindan yapilmis bazi degismeler ve ilavelerle 10. baskisina kadar yine Tiirkiye
Yayinlar1 tarafindan yayimlanir.

Daha sonra, “Bozkurtlarin Oliimii” niin 9. baskis1 ve “Bozkurtlar Diriliyor” ‘un 10. baskis1 yazarm
1975 yilinda 6liimiinden 6nceki son iki baskida tek cilt halinde Bozkurtlar adiyla basilmistir. Bu
sebepten bu iki roman Bozkurtlar adiyla da anilmaktadir.

Sadik Tural (1991), roman/lar hakkinda; “Epik-tarihi romanin, nev’i sahsina miinhasir bir 6rnegi
olan Bozkurtlar, vakasi, yaratilan karakterleri ve iislibu ile birinci sinif eserlerden biridir.” (S. 232)
yargisinda bulunur.

Incelemede, Otiiken Nesriyat tarafindan (Istanbul 2011, 628 sayfa) yapilan baski esas alinmistir.

2. isimden icerige

Hiiseyin Nihal Atsiz’in “Bozkurtlarm Oliimii” ve “Bozkurtlar Diriliyor” isimli romanlarma
bakildiginda isimlerin simgesel gondergeli kombinasyonlara sahip oldugu goriiliir. Atsiz’in diger
anlatilarinda da igerigin isimle olan iligkileri derin nedensellik baglari ile kurgulanmistir. Ornegin Ruh
Adam’da ruhlasan/iglevsizlesen Selim Pusat’in hikayesini anlatirken, Deli Kurt’ta Murat Bey’in Deli
Kurt olarak adlandirilmasi, onun karakterinin deli olmasiyla degil olaylar karsisindaki tavirlariin
yansimasi olarak anlatilir. Dalkavuklar Gecesi ve Z Vitamini adli eserlerinde alegori, mizahi yonler ve
derinlemesine bir hiciv bulabiliriz.

Oliim ile yasam, olmak ya da olmamak probleminin ele alindig1 eserlerde, kokensel anlamda
yasamin kutsal yoniiniin ayni iilkii etrafinda sekillendigi goriiliir. Kaginilmaz olanla ylizlesmek zorunda
olan insan, kendi agmazlarinin ve varolusunun farkindaligini daha yogun bir sekilde duyumsar. Yagamin
aydinlik yiiziinii ve bireysel bilingdisini kolektif bir ruha doniistiirmeyi amaglayan yazar, bozkurt motifi
ile oliimsiizliige/dirilmeye gondermede bulunur. Oliim, bozkurt motifi gibi mitik doneme ait Tiirk
ulusunun olmak ya da olmamak sorunsalinin agimlandigi varolus destaniyla anlatarak, kars: konulamaz
olanin derin agmazlarini ve ¢ikmazlarina vurgu yapilmak istenmistir. Bu baglamda romanin adi olan
Bozkurt/lar, boylesine bir evrensel varolus kodlarini i¢erisinde barindiran simgesel bir degere biirlinir.

Atsiz, “Bozkurtlarin Oliimii” adli eserinde, bireysel varolusu kolektif farkindalik ile biitiinleyerek
farkli zaman ve mekanlardaki Goktiirkleri/Tiirkleri aydinlik bir biling etrafinda birlestirmek ister.

3. Bakis Acis1 ve Anlatica

“Bozkurtlarm Oliimii” adli anlatida anlaticinin kendisine sectigi yer, “romanim hikayesi” adl
bolim harig- hakim bakis agisindan yansitilir. Anlaticiya en gok imkéan saglayan hakim bakis agisi, “ilahi
karakterli” (Aktas, 1991, s. 95) vasfiile 6n plana ¢ikar. Hakim bakis acis1 ile yazilan eserlerde anlaticinin
smirsiz bilme, gorme, eyleme ve kahramanlarin ruh ve hayal diinyasina girme olanagi vardir.

Hakim bakis agis1, roman karakterlerinden olan Isbara Alp’in ruh ve hayal diinyasmi anlatirken
aynit zamanda i¢sel catismalarin1 da gozler oniine serer; “Bu gece ylizbagmin gonliinde sikint1 vardi.
Bilmeden is goriiyordu. Atese dogru 1sinmak i¢in ylirlimiistii. Atese yaklasinca yaz oldugunu, 1sinmak
gerekmedigini hatirlad1” (s. 15).



Yiizbasi Isbara Alp’in ruh ve diinyas1 hakim bakis agis1 tarafindan diisiincelerine de yansitilir.
Yiizbagmin bu sikintilarinin anlatinin ilerleyisinde tutarli ve mantikli bir dizgeye doniismesi i¢in entrik
kurguyu bigimlendiren olaylari yazar, anlati kigilerini anlatmanin yaninda onlarin derin i¢ ¢ekismelerini
de gosterir.

Anlatida hakim bakis agis1 tiiriiniin olanaklarindan yararlanarak 6zetleme, anlatma, gosterme ve
zamanda geriye doniis tekniklerinden de faydalanilir. Anlati, modern ¢agda pansiyonda kalan bazi
ogrencilerin konugmalartyla baglar. Bu konugmada 6grencilerden biri Tonyukuk olarak adlandirilmisgtir.
Tonyukuk’un bir eser yaratacagini ve bundan 1300 yi1l 6nce gegen olaylari anlatacagimi 6greniriz.
Anlaticinin da aralarinda bulundugu ortam hakkindaki detaylari hakim bakis ag¢isindan 6greniriz.

Gokte ay, bu donanma gecesinin parlaklig1 bile soniik gosterecek kadar olgun 1sildiyor,
ortalig1 giin ortasinda oldugu gibi apaydin segilecek bir hale getiriyordu. Ana caddeye agilan
dar sokaklarin birindeki bu 6grenci pansiyonu tatil yiiziinden ¢ok tenha idi. (S. 7)

Anlatida ogrencilerin kaldiklar1 pansiyonun 6zellikleri verildikten sonra anlatinin ortaya
cikmasini saglayan Tonyukuk’un yazacagi roman hakkinda diisiinceleri su sekildedir;
(..) hakikaten bir roman yazmak iizereyim. Hem de &yle bir roman ki hayatin bizzat kendisini
aksettirecek. I¢inde hem romantizme hem de realizme yer olmakla beraber bizzat hayatin
akigindan ayrilmayacagim ve buna oldugu kadar tarihe de sadik kalacagim. Bir roman ki size
1300 y1l dncesini yasatacak ve birbiri ardinca sahneye ¢ikan kahramanlar giiniimiize kadar
gelecek. (s. 9)

Anlatici-yazar eserin yazilma nedenini acgikladiktan sonra anlatida geriye doniis teknigi
kullanilarak modern ¢aga doner ve eseri olusturmaya baslar.

Anlatida yazar, “hadkim bakis anlaticimin biitin imkénlartyla donanmus, Goktiirk toplumuna
mensup bir halk hikayecisi ya da destancisi gibidir” (Ozdemir, 2007, s. 110). Bu yizden yazar, yer yer
hakim bakis agisinin digina ¢ikarak esere miidahalede bulunur. Bu yoniiyle bakis agisinin digina ¢ikmasi
eseri teknik agidan zaafa ugratan teknik hatalar oldugunu sdyleyebiliriz.

Yedi kisi az 151kl bir odada biiyiik bir is icin konusuyorlardi. Her zamanki gibi ciddi idiler.

Fakat basladiklari igin ululugundan habersiz gibi idiler. Tarihe mal olmus kahramanlarin en
sanslisim yaratacaklarini bilmiyorlardi. (s. 381-382)

Bu durum zannimizca meddahlik geleneginin sonuglari olarak goriilebilir. Zira bir meddah gibi
“size simdi nereden haber vereyim?” vari sozlerin kullanilmasi siiphesiz eseri teknik agidan zaafa
ugratmustir ve gorinmezlik ilkesi ve gerilimin sakinimi ilkelerinin de sinirlar1 digina ¢ikmustir.
Anlatida yazar tarafsiziik ilkesinin olanaklarinin da digina ¢ikildig1 goriiliir;
Cinlinin digisi ise hi¢bir ige yaramaz.” (s. 27) Cin begleri giiresmez.” (s. 39) Alandan ¢ekilen
sadece Cin begi olmustu.” (s. 43) “Ben biitlin Cinlilerin ¢asit oldugunu bilirim.” (s. 45) “Cin
begi az kalsin atindan diisecekti.” (s. 49) “Cinliden korkulur mu? vb.
Eserde yazar-anlatici karakterlerin hemen hepsinin diisiincelerini okuyucuya aktarir. Yazar

anlatida karakterlerin canliligin1 korurken, hemen hepsini olaylarin igerisinde gdsterme metodu ile
okuyucuya agarak karakterlerin i¢lerinin de goriilmesini saglar.

Anlatida teknik agidan gizin sakinimi ilkesinin de eksiklikleri bulunmaktadir. Atsiz’in bu anlatist
epik anlati geleneginin devami gibi goriilebilir. Fakat ayn1 zamanda tezli bir anlati 6rnegidir de. O
bakimdan eserinde roman tekniginin kurgusal yonlerine dikkat etmeden anlatacagi vakay1 olaylarin
gelismesi iizerinden anlatir. Oyle ki eserin basinda Tonyukuk’un konusmasi eser hakkinda ipuglarini

X190

verir. Daha sonra “yazarin soziinii emanet ettigi” Kirag Ata’nin Bogii Alp’e;

Biiytik giinler geliyor... Kitlik olunca ay paralanacak... Kara Kagan’1 dldiirmeyeceksin... Onu
tasa oldiirecek... Bir ulu sehirde toplanmig kirk er goriiyorum... Aralarinda sen de varsin...
Yagmur yagiyor... Irmagin kiyisinda doviisiiyorsunuz... Budun kurtuluyor... Bin {i¢ yiiz yillik
6liimden sonra dirileceksiniz... Acunun batimina dek adiniz goniillerde kalacak... (s. 117)

Tarihsel zemini kurgusal metne uyarlayan Atsiz’in eserin sonu hakkinda ipuglari vermesi,
gerilimin sakinimi ilkesinin ve gizin korunmasi ilkesinin anlati teknigince goérmezden gelindiginin
sonucudur. Zira teknik acidan bu hatalara diigen anlatici, okuyucunun anlati ile bagmi 6nceden
kopartmak yerini gerilim ¢izgisinin anlatinin sonuna kadar yer diisiis gostermekle beraber artig
gostermesi teknik acidan anlatimin kalitesini arttirir.
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4. Olay Orgiisii ve Entrik Kurgu

Yazarin “Bozkurtlarm Oliimii” adl1 eserinde en basarili oldugu yén; derin nedensellik baglar1 ve
entrik kurgunun sekillenmesindeki neden-sonug iliskisini tutarli ve mantikli bir sekilde kullanmasidir.

“Bozkurtlarm Oliimii” adl1 anlat, birbiri igerisinde ayrilmis toplam ii¢ ana boliimden olusur. Eser,
“romanin hikayesi” adli boliimden sonra, ilk boliimii 15, ikinci bolimii 28, tigiincii boliimii ise 12 alt
baslik altinda toplanmustir. Yazar, anlatiin ilk iki boliimiinde Otiiken ve gevresinde gelisen olaylari;
Goktiirklerin bu olaylar karsisindaki tavirlarini yansitirken ii¢lincli bolimde ise Cin’e esir diisen
Goktiirklerin esaret karsisindaki durum ve tutumlarimi anlatir.

Romanda, tematik gii¢ ile karsi giicliin catismasindan dogan dramatik aksiyonu 4 bdoliime
ayirabiliriz:

Birinci BOlim

- Romanm Hikayesi...

- Goktiirk Kagani Culuk Kagan’1n esi I¢ing Katun tarafindan zehirlenerek 6ldiiriilmesi

- Culuk Kagan’1n yerine kardesi Bagatur Sad’in tahta gegmesi

- Tiirk toresi geregi Bagatur Sad’in agabeyi Culuk Kagan’m esi iging Katun ile evlenmesi

- Bagatur Sad’n, Culuk Kagan’i zehirleyen icing Katun ile evlenmesi sonucu Kaganlkta,
dedikodularin ¢ikmasi

- On Ok Kagani Tiing Yabgu Kagan’in Bagatur Sad’a birlesmek istedigini belirten bir mektup
gondermesi

- I¢ing Katun’un Bagatur Sad’a baski yaparak Cin’e akin diizenleyerek kendi siilalesini tahta
gecirmek gerektigini sdylemesi

- Bay Cinli’nin evdesi Fu-lin’in Onbag1 Sancar’a vuruldugunu sdylemesi iizerine Tiirk erlerinin
Cinli ve evli kadinlara ilisiyor dedikodusunun ¢ikmasi

- Kurultayda, On Ok Kagam Tiing Yabgu Kagan’in birlesme isteginin ve Tiirkler ile Cinlilerin
haklarinin gézden gegirilmesi

- Isbara Alp’in at usagi Calik’in Cinli casit(lar) tarafindan yaralanarak cadirma gelip Cinli
casitlardan aldig1 mektubu Isbara Alp’e verdikten sonra yataginda casit tarafindan dlmesi

- Mektupta I¢ing Katun’un kardesi Sen-king’in adamlarmdan Van-zin-san’in Otiiken’de olan
durumu Cin Kagan’ina bildirmesi

- Isbara Alp’in mektubu Tiirkceye cevirttirerek okumast iizerine Kiir Sad’a bildirerek Kiirsad’m
Van-zin-gsan’1 yakalayarak “Calik’1 dldiirenin o olup olmadigi” sorusu iizerine Van-zin-san’in “ben
6ldiirdiim” demesi

- Kiir Sad’in, Van-zin-san’1 Sen-king’in ¢adirinda 6ldiirmesiyle Van-zin-san’in biitiin malinin
Calik’in evine gonderilmesi emrini vermesi

Ikinci Béliim

- IIkbaharin gelmesiyle yiiz bin kisilik Tiirk ordusu Cin’e akin etmesi

- Bes gilinde Tiirk ordusu Cin sinirini asip biiyiik Cin duvarinin 6niine gelmesi

- Kiir Sad’in Cin Seddi’nin agilmasini emrettikten sonra Cin Seddi {izerinde miicadelelerin
baslamasi

- Miicadeleler sonucu Tiirk ordusu Cin duvarini dort yerden asip, Cin simirlari icerisinde ¢adirlar
kurmaya baglamasi

- Kurultayin toplanip, ertesi giin i¢in; Tulu Han’in en dogudan sardirmasi, onun batisinda Kiir
Sad’in tiimeninin bulunmasi ve daha batida da Kara Kagan ile Tunga Tegin’in yiiriiylise ge¢cmelerinin
kararlastirilmasi

- Kara Kagan’in Sen-king’i Kiir Sad’in ordusuna binbasi olarak atamasi

- Kiir Sad’in Sen-king’den habersiz gece ge¢ saatlerde Cin’e saldirmasi ve hilal taktigi ile
karsisina ¢ikan ilk orduyu yenerek savasin kazanildig yerdeki koyii yagmalamaya izin vermesi
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- Sen-king, sabah uyaninca Kiir Sad’1n gittigini 6grenmesi lizerine ordusu ile beraber Kiir Sad’in
pesinden gitmesi

- Sen-king’in Kiir Sad’1 yagma yapilan kdyde bulmasi

- Cin Kaganindan elgilerin gelip Kara Kagan ile anlagmasi iizerine ordunun tekrar Otiiken’e
dénmesi

- Kara Kagan’m Otiiken’e geri dénme emri vermesi iizerine Sen-king’in Cin tahtina ge¢mesi
hayallerinin yikilmasi

Uciincii Béliim

- Kara Kagan’in ordusundan olan Yiizbas1 Bogii Alp’in Kira¢g Ata’nin yanina gelerek bahtini
okumasini istemesi

- Yiizbas1 Bogii alp’in Kirag Ata’ya Kara Kagan’1 6ldiirmek istedigini sdylemesi {izerine Kirag
Ata’dan Kara Kagan1 6ldiirmeyecegini, ileride bir savas olacagini, o savasta kendisinin de ve budunu
kurtaracagim dinledikten sonra geri donmesi

- Bogii Alp Kirag atanin yanindan donerken yolda goérdiigii dort atliyr ve onlarin arasindaki
Onbas1 Pars1 secerek sasirip stiphelenmesi

- Kara Kagan’in Bogii Alp’i Bat1 Kagan’ina iigiincii el¢i olarak sectigini bildirmesi

- Bogii Alp’1n at usagi olarak Yumru’yu se¢mesi

- Birinci el¢i Tunga Tegin’in ardindan ikinci el¢i Isbara Alp ve son olarak da iigiincii el¢i Bogii
Alp’in Kara Kagan’1 selamlayarak yola ¢ikmasi

- Kara Kagan’in elgilerinin Bati Kagan1 Tiing Yabgu Kagan tarafindan kabul edilmeleri ve
hediyelerini sunmalar1

- Ertesi giin Bat1 Kagan1 Tiing Yabgu onuruna yarislarm diizenlenmesi ve Dogu Kaganinin
erlerinin biitiin oyunlarda galip gelmesi

- Onbas1 Yamtar ile Onbas1 Sancar’in Rum iilkesinden gelen Papazin Tanr1’y1, Isa’y1 ve Meryem’i
anlatmasina giilerek inanmamalar1

- Tiirk toresi geregi Onbasi1 Pars’in Almila’y1 at yarisinda yenerek nisanlanmaya hak kazanmasi

- i¢ing Katun, Almila’nin kendisini seven kardesi San-king ile evlenmeyerek Onbas1 Pars’1
secmesi iizerine planlarmin alt iist oldugunu diisiinmesi ve cerilerine Pars ile Almila’y1 takip emri
vermesi

- Iging Katun’un Pars ile Almila’y1 bularak Pars’a Almila’dan vazgegmesini emretmesi iizerine -
ki Almila, Isbara Alp’in kiz1 ve Almila’nin kardesiyle evlenmesi ilerisi i¢in kendisine gii¢ saglayacagini
diisiinmesi- ¢erilerin Pars’a saldirmasi ve Pars ile Almila’nin gerileri yenerek kagmalari

- Bogii Alp’in Isbara Alp’mn ikinci kiz1 Giin Yaruk ile evlenmesi

- Isbara alpim tiimen basiligina atanarak isbara han unvamna, yiizbas1 Bogii Alp’in binbasi ve
onbas1 yagmurun da yiizbasi riitbelerine yiikselmeleri

- Burgucan’in Almila ile Pars’in pesine diiserek yakalamasi lizerine Pars ile savasarak 6lmesi

- Babasi Culuk Kagan’in 6ldiiriilmesi iizerine tahta amcasinin gegmesini ve amcasinin babasini
oldiiren I¢ingKatun ile evlenmesini hazmedemeyen Tulu Han, kardesi Kiir Sad’a Otiiken taht: icin
savaga girecegini, kendisinden yardim istedigini belirten bir mektup gondermesi

- Kiir Sad’in Tulu Han’1n teklifini reddetmesi

- Kara Kagan’in Cin’e akin diizenlemek i¢in hazirliklara baglanmasini emretmesi

- Savag sirasinda Cin Kaganinin oglu ve Tsin Beylerbeyi Se-min’in barig yapmak i¢in anlagma
yapmasi sirasinda Tulu Han’1in Cin ile is birligi yaptigin1 6grenmesi sonucu savasi bitirip geri donmesi

- Otiiken’de kitligin bas gdstermesi

- Tulu Han’1n erlerinden birinin Onbag1 Siilemis’e Isbara Han’in buyrugundaki yigitlerin sayisini
ogrenme karsiliginda yiyecek vermeyi teklif etmesi

- Onbas1 Ug Ogul’un ticaret icin gittigi Siganfu’da, Tiirk olan Karakulan ile karsilasmasi ve
Karakulan’in Ug Ogul’u evine davet etmesi
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- Onbas1 Ug Ogul’un Cin veliahtin yaveri olan Karakulan ile Cin saraymi basarak veliaht: tahta
gecirme ¢abalarinin Cin Kaganinin oglu Se-min’in tetik davranmast ile veliahti ve diger kardesi Yiien-
kie’yi sarayda dldiirmesi sonucu Ug Ogul’un ve Karakulan’in Otiiken’e kagmasi

- Otiiken’de kitliktan Onbas1 Sancar’in ninesi, karis1, ogullarindan biri, kiigiik kardesinin, Onbas1
Siilemis’in karis1 ve Onbag1 Karpak’in 6lmesi

- Kara Kagan’in kitlik yiiziinden isyan eden Sirtarduslar, Dokuz Oguzlar ve Bayirkular’i
bastirmak iizere Tulu Han’a el¢i gébndermesi ve Tulu Han’1n kabul etmesi

- Kara Kagan’m ordusunun isyani bastiramayip yenilmesi iizerine Tulu Han’1n tevkif edilerek
zincire vurulup hapsedilmesi

- Katlik yiiziinden Otiiken’de bulunan Cinlilerin Cin’e dénmesi iizerine Yiizbas1 Yagmur ve
erlerinin Cinlilerin malinin yarisina el koymasi

- Yiizbagi Yagmur’un Onbagi Pars’in arkadasi Burgucan’t oldiirdiigiinii 6grenmesi iizerine
Onbagi Pars’1 6ldiirmesi

- Otiiken’in Cur Bilge Kagan komutasindaki Sirtarduslarm hakimiyetine girmesi

- Tulu Han’1n hapisten ¢ikarak Cin’den yardim isteyip amcasinin yerine tahta gecmek istemesi

- Otiiken’e yazin ortasinda kar yagmasi

- Cinliler ile savasa girilmesiyle beraber Goktiirklerin Cinliler tarafindan bozguna ugratilmasi

- Alinan bozgundan sonra Kiir Sad’in Kagan’dan aldigi emirle yeniden savas hazirliklarina
baslamasi

- Cinlilerin aniden saldirmasi ile bin Goktiirk’{in sehit olmasi ve Kiir Sad ile beraber 1000-2000
Goktiirk’lin Cin’e esir diismesi

Dordinct Bélim

- Kara Kagan’inda Cinlilere esir diismesiyle Goktiirklerin kagansiz kalmasi

- Cinliler tarafindan esir alinan Goktiirklere Cinlilerin toprak vererek islemesi ve Cince
O0grenmelerine zorlamasi

- Onbag1 Gok Borii’niin Cin subayima tokat atmasi yiiziinden meydanda kirbag cezasina ve
g0ziiniin ¢ikarilmasi cezasina ¢arptirilmast

- Cinli filozof Sen-ma’nin Yamtar ile giristigi bilim ve felsefe ile Tiirk toresinin (giiresmek,
doviismek, yarigmak) arasindaki farklardan bahsetmesi

- Yamtar’in Cinli filozof Sen-ma’nin dgrencisi olarak diisiincelerini insanlara anlatmak i¢in gezip
dolagmasi

- Yamtar’in Cinli filozof Sen-ma’nin 6grencisi olmay1 birakmasi ve Tiirk toresinin (giiresmek,
doviismek, yarigmak) gereklerini yerine getirmeye baslamasi

- Goktiirk Kaganmi Kara Kagan’in 6lmesi {izerine Isbara Han’in da ugmaga varmasi

- Kiir Sad’in Bogii Alp’e ihtilalin miijdesini vermesi iizerine Bogii Alp’m kaganlik i¢in Kiir
Sad’m uygun diisecegini sOylemesi lizerine Kiir Sad’in yalnizca ihtilalin basini ¢ekecegini; kagan
olmayacagini aktarmasi

- Kiir Sad’m buyrugunu erlere ileten Bogii Alp ile birlikte ikinci gecede kirk bir kisinin ihtilal i¢in
yemin etmesi

- Ihtilal i¢in bulusulmasiyla beraber Kiir Sad’m Ug Ogul’u gérmemesi iizerine casusluk
dedikodularini bertaraf etmek iizere daha 6nce planlanan Cin Kaganini disarida yakalamak yerine saraya
kirk gerisiyle girilmesi emrini vermesi

- Cin saray1 baskininda basarili olamayan Kiir Sad ve arkadaslar1 Vey Irmagi kenarinda Cinlilerle
carpisarak sehit diismesi

- Diismanlarin Kiir Sad’m basin1 govdesinden ayirarak Cin Kaganina getirmesi

- Cin Kaganmin Kiir Sad’mn biitiin ailesini yok edilmesi emrini vermesi lizerine karisi ve oglu
bilinmeyen bir yere giden Kiir Sad’1n kizin1 yakalayarak ok ile 6liim emrini vermesi iizerine Kiir Sad’n
kizinin gehit edilmesi

- Sehit olan Kiir Sad ve arkadaglarinin Alper Tunga tarafindan Tanr1 Daglari’nda karsilanmasi
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5. Zaman

“Bozkurtlarin Oliimii”niin vaka zaman1 Goktiirk Kaganligi’'min tarih sahnesindeki varolusu
siralarinda baglar. Paul Ricceur (2005), didaktik nedenlerden o6tiirii gegmise doniik sorgulamalarda {i¢
yol belirler. “Bilimsel tarihin agiklayici yontemlerinden anlatinin olay Orgiilestirilmesi igindeki
aciklama giicline gdnderen yol; tarih¢inin olusturdugu varliklardan anlatinin kisilerine gonderilen yol;
tarihin ¢ok sayidaki zamanindan anlatinin zamansal diyalektigine gonderen yol” (s. 174). Bunlardan
sonuncusu olan “tarihin ¢ok sayidaki zamanindan anlatinin zamansal diyalektigine gonderen yol ile
an’da tiniversitede tarih okuyan 6grencilerin konusmalariyla baslayan anlati, Tonyukuk adindaki tarih
smifit 6grencisinin bir eser yazacagini belirtmesi iizerine zamanda geriye doniis (akronik) teknigi
kullanilarak gegmise doniisiir. Daha sonra “621 yilinda bir yaz gecesi” (s. 15) baslayan romanda
kronolojik (siradizimsel) zaman teknigi kullanilir.

Anlatida 6ykiilleme zamani ve yazma zamani arasinda kesin ve net bir zaman ayrimi vardir.
Bozkurtlarin Oliimii’nde yazar anlatici zamanda geriye doniis yaparak anlatisim nakleder; yazma
zamanindan ¢ikar ve Oykiileme zamani hakkinda bilgi verir. “Geriye doniislerin amaci; halden,
gergekten kacis degil, gegmiste yasanmis olaylari kalenderane bir mizagla dramatize etmektir”
(Korkmaz, 1997, s. 159). Boylelikle yazar anlatict eserini farkli yorumlara ve degerlendirmelere agik
birakir.

Eserde Kiir Sad ve ¢erilerinin ihtilal girisimlerine kadar yaklasik 15-20 yillik bir siirectir. Bu
stirece kadar ilerleyen sosyal zamana ait unsurlar daha ¢ok bilgi verici amaglidir. Anlatinin dramatik
aksiyonunun sekillenmesinde esaret doneminin zamansal boyutlar1 sosyal zamanin igerisinde
siradizimsel bir sekilde ilerler. Kiir Sad ve cerilerinin Cin’e esir diismesiyle vaka zamani daha da
netlesir: “Turkler tutsakliga diiseli dokuz yil olmustu” (s. 379).

“Bozkurtlarm Oliimii” adli eserde Goktiirkler devrinde yasamis karakterlerin Cin ile miicadeleleri
ve olaylar karsisinda takindiklari tavir anlatilirken hemen her bdliim basinda ya tarihle ilgi bir not
disiiliir ya da vaka birimcikleri i¢erisinde sosyal zamana atiflarda bulunulur;

621 yilinda bir yaz gecesi” (s. 15), “On giin sonra Otiiken’de Bagatur Sad’mn kaganlig1

kutlaniyordu.” (s. 34), Aradan iki yil daha gecti.” (s.154), Otiikenliler yoksullukla
pengeleserek iki yaz, iki kig gegirdiler.” (s. 154), 624 yilinda bir giin (s. 154) vb.

Tutsaklik ve esaretin Goktiirkler tizerindeki yikici etkisinin iglendigi eserdeki zaman takvimsel
boyutlu ilerler. Anlatida Goktiirklerin yasayis bigimleri, esir diigtiigli ve ihtilal girisimleri anlatmasi,
tarihsel vakanin kurgusal metne yansimasiyla zaman daha net saptamalar yapilir.

6. Mekan

“Bozkurtlarin Oliimii” adli anlatiya yon veren mekanlar, fiziksel anlamda igerisinde yasanilan
yer/ler olarak verilir. Eserde, mekan daha ¢ok c¢evresel dzellikler gosterir, yani anlatida mekan-insan
ozdesikligi eyitisimsel degildir. Anlatidaki kahramanlar daha ¢ok iizerinden gegtigi cevreler olarak
verilen romanda mekan-insan diyalektiginde topografik ve iistiinden gegilen/ yasanilan yerlerdir.
Nitekim;

Epik anlatilarda, ‘kisi’ den ¢ok olay onemlidir. Bu bakimdan zaman, epik tiiriin ve olay
merkezli anlatilarin temel belirleyicisidir. Zaman ilerler ve olaylar genellikle artarda
siralanirlar. Mekan, yalnizca olayin {izerinden gegtigi topografik bir zemindir ve daha ¢ok
fiziksel niteligi ile 6n plana ¢ikar. Bu yalin topografik yer’le, lizerinde yasayanlar arasinda

bilme, gérme, anlama ve yansitma’ya yonelik dongiisel bir iligki yoktur (Korkmaz, 2007, s.
401).

Anlatida olaylarin merkezinde Otiiken ve cevresi bulunur. Mekanin derinlemesine bir tahlili
yapilmaz, kahramanlar mekén ile iliskiye girmez ve onu anilastirmaz. Boylelikle eserin ana mekanin
olusturan Otiiken eserde su sekillerde sunulur;

Qtuken’in yenilmez yigidi (s. 36). Otilken’de yasak yer olur mu be? (s. 88) On giin sonra
Otiuken’de Bagatur Sad’in kaganhigi kutlanmiyordu (s. 34). Yalmz davullarin, borularin,

zillerin sesleri Otiiken’i dolduruyordu (s. 36). Ben Otiiken’in bugrasi, kati demir bilekli, kara
arslan yiirekli, sirtina yer degmeyen, kimseye bas egmeyen Inal Tarkanim (s. 45). Otiiken’in

14



keskin nisancis1 (s.48). Otiiken’in erleri ok atacaklar (s. 49). Ulu Kagan Otiiken’in erlerini
denesmeye cagirtyor (s. 49). vb.

Gaston Bachelard (1996), “mekan, peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikistirilmig olarak
tutar.” (s. 36) derken, zaman ile mekéanin ayrilmaz bir biitiin oldugunun altimi ¢izer. “Bozkurtlarin
Oliimii” adli anlatiya sekil veren Otiiken’in zamansal boyuttaki simgesel agilimlarin1 ve mekéna sinen
ruhu eserin merkezine yerlestirilmistir diyebiliriz.

“Bozkurtlarm Oliimii” adl1 romanimin vakasi, ¢esitli mekan kurgusu igerisinde gelisir. Otiiken’de
baslayan olaylar sirasiyla ¢esitli mekanlarla devam eder; Bati Goktiirk Kaganligi, Selenge Irmagi, Vey
Irmag1, Cin ve Cin Saray1.

7. Sahis Kadrosu
7.1. Karakter Yaratma ve Bagskisi

“Bozkurtlarm Oliimii” adl anlati olay merkezli bir yapr iizerine kurulur. Olay merkezli anlatilarin
karakterleri de bu olaylar igerisinde misyonunu tamamlar ve ait olunan iilkiiyii ger¢eklestirmek {lizere
hareketlendirilir. Atsiz, “Bozkurtlarin Oliimii” hakkinda “romanin hikdyesi” adli béliimde eserde
kullandig1 karakterleri soyle ifade eder; “Bir roman ki iginde yalniz bir tek kahraman bulunmayacak.
Icindeki her sahis tipki hayatta oldugu gibi basli basina bir kahraman olacak” (s. 9).

Gorildigi gibi Atsiz, anlatisin1 kurarken yukaridaki boliimde karakterlerden bahsederek
okuyucuya ipuglarini verir. Boylelikle karakterlerin canliligini ve roman igerisindeki hacmini de esit bir
oranda dagitir. Biz, roman baskisisini belirlerken olaylarin merkezini teskil eden ve yazarin yaratici
ben’ini temsil eden Kiir Sad iizerinde duracagiz. Zira yazar romani Kiir Sad’in basini ¢ektigi ihtilal
giinline hazirlamas1 Kiir Sad’1 bagkisi olarak degerlendirmemizi kuvvetlendirmektedir.

Eserin varlik sebebi anlat1 baskisisi olan Kiir Sad’dir. Biitiin olaylar onun ve kirk gerisinin ihtilal
yapmasi lizerine kurulur. Yani, anlatinin sonunda Kiir Sad’1 sahneye ¢ikaracak olaylar sirasiyla ve giiclii
nedensellik baglar1 ile anlat1 boyunca ortaya konulur ve yer yer ¢atisma zemini saglanarak olaya hazirlik
yapilir.

Atsiz, “Bozkurtlarm Oliimii” adli anlatisinda karakterleri olaylarm akis1 icerisinde
degerlendirirken onlarin niteliklerini de betimlemekten ¢ok anlatir. Anlatidaki kisilerin hemen hepsi
belli bir misyon etrafinda sekillenen vaka birimcikleri igerisinde, en saf seklinde tek bir fikrin veya
niteligin sembolil olan diiz karakter (flat charecter) (Forster, 2001, s. 170) seklinde sunulur. Bagkisi Kiir
Sad ve diger karakterlerde anlatinin kurgusu igerisinde belli bir fikrin/iilkiiniin sembolii konumundadir.
Olay orgiitleyici bir yapi iizerine kurulan anlatida hemen biitiin karakterler ihtilalin yapilacagi giine Kiir
Sad’1 hazirlamasi tizerine anlatidaki yerlerini alirlar.

Bu tiir eserlerde karakterler, anlatiya onceden belirlenmis misyonlart dogrultusunda
kodlanmisg, yiiklenmis olarak ¢iktiklarindan; i¢sel bir degisme ve gelisme siireci
yasa(ya)mazlar. Olay merkezli anlatilarda karakter gelistirilmez ve derinlestirilmez; ic
yasantilar1 gozleme olanagi bulunmadigindan karakterler verili tipler olarak anlatinin
diinyasina girerler ve bu belirlenmislik i¢inde okuyucuyu pek de sasirtmayan kolektif bilincin
kendilerine yiikledigi rolii oynarlar (Korkmaz, 2007, s. 402).

Anlatidaki bu yapiy1 kahramani role hazirlama sathasi olarak degerlendirebiliriz.

8.2. Norm Karakterler

Romanda, igsel varligin1 varolus alanlari ile tamamlayan norm karakter/ler, anlatida baskisiyi
tamamlayan, yer yer de tanimlayan karakterler olmakla birlikte cogunlukla tematik glicti temsil eder.

Anlatida ihtilalin bagin1 ¢eken baskisi Kiir Sad’in yaninda ihtilale katilan kirk ceriyi; Isbara Alp,
Yiizbas1t Yamtar, Yiizbast Yagmur, Yiizbast Ug Ogul, Gokborii, saymakla beraber one ¢ikan Binbasi
Bogii Alp anlatidaki norm karakterler igerisinde baskisiye en yakin olanidir.

Binbas1 Bogii Alp, anlatida baskisiyi arkadasligi, dostlugu ve giicii ile tamamlayan bir karakter
olarak karsimiza g¢ikar. Bogli Alp, anlati basinda Kara Kagan’1 6ldiirmek isterken Kirag Ata’nin
gelecegini okumasi lizerine bu kararindan vazgeger. Bu olaydan sonra kendini Kiir Sad’1n yaninda bulur.
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Anlatinin sonlarina dogru ihtilal haberini Kiir Sad’in ilk Bogii Alp’e anlatmasi onu kendine yakin
gormesiyle alakalidir;

Kiir Sad’in gizli diisiincelerini bilen yalniz Bogii Alp’ti. Yillardan beri onunla

konusup hazirlantyor, onun buyruklarini yerine getirmek i¢in saga sola kosuyordu
(s. 379).

Kiir Sad ve Bogii Alp yakinlagsmasi anlatinin sonlarina tekabul eder. Boylece ihtilale hazirlanan
Kiir Sad’in yaninda giivenecegi bir erin olmasi yazarin kahramani role hazirlam sathasi olarak
goriilebilir. Kiir Sad’in anlatida ihtilal yapacagin Bogii Alp ile paylagmasi, Bogli Alp’in ihtilal ve
sonuclar1 hakkinda goriis bildirmesi, anlatinin entrik kurgusunda temelde saglama ¢aligmasidir.

Kiir Sad! Dokuz yil siiren kutsuzlugun sonu gelmis olsa gerek. Kara Kagan, Tulu Han...
Bunlar budunun basina gegecek kadar giiglii degildi. Culuk Kagan’dan sonra bunlar pek
soniik kalmislardi. Artik Lara Kagan yok. Culuk Kagan’dan sonra kaganlik hakki onun
ogullarinind1. Simdi ortada Culuk Kagan’mn oglu olarak sen varsmn. Kiir Sad! fhtilalde
bagimiz olacak, is basarilinca kaganliga gececeksin! (s. 380)

Anlatida Kiir Sad’1n ihtilal ile tahta gegme durumuna karsi yazar okuyucuyu bu olaya karsi
diistindiiriir. Nitekim Kiir Sad ihtilal sonras1 tahta gegmek istemedigini bildirir. “Hayir Bogii Alp!
Ihtilale baskanlik edecek, fakat kagan olmayacagim. (..) Kagan olmak icin bir ihtilale baskanlik etmek
istemiyorum” (s. 380).

Gorildigi gibi anlatida Kiir Sad’ i sadece ihtilal yapmak i¢in Cin saraymi basmasi eserde bu
tarihsel kisiligi yliceltimi saglanir. Zira Kiir Sad’m asil amaci ihtilal yapip esir diisen Goktirkleri
esaretten kurtararak Otilken’e geri dénmek. Bogii Alp ile girilen bu diyalog anlatida karakterin hayata
ve olaylara karsi durum ve tutumlarmi belirler. Boylelikle yazar tarafindan Bogii Alp ile diyalog
sirasinda ortaya ¢ikan bu diislinceler tarihsel kurguyu arka plana alan Atsiz’1n anlatisinin da kahramanin
ylceltimi olarak goérulebilir.

Romanda norm karakterleri temsil eden bu tipler daha ¢ok yazar-anlaticinin tizerine insa ettigi
iilkiiyii gerceklestirmek {izere konusturdugu tiplerden Steye gecemez.

8.3. Kart Karakterler

Kart karakter/ler, genellikle bilinen, taninan karakterlerdir. Bilinen Oykiiniin tiplegsmesi olarak
karsimiza ¢ikan bu karakterler daha ¢ok degismeyen yonleriyle 6n olana ¢ikar. Bu yoniiyle anlatilarda
Kara Kagan, Tulu Han, Pars, Almila, Kirag Ata, Calik, Yumru, Onbasi1 Siilemis, Giimiis, Sancar’1 kart
karakterler kategorisinde degerlendirmek miimkiindiir. Onlar genellikle ihtilalin basmi ¢eken Kiir
Sad’in yaninda bulunarak giicii ve giiclii olmay1 simgelerken ayni zamanda Tiirk toresinin de
savunucular1 konumundadirlar. Sen-king, I¢ing Katun, Fu-lin, Van-zin-san, Sen-ma, Bay Cinli, ise
dramatik aksiyonu saglayan degerler c¢atismasinda karsi degerlerde yer alan “hasim kahraman
(antagoniste)” (Bourneur ve Quellet, 1989, s. 153) grubunda yer alirlar. Diismanligin, kinin, ihanetin ve
catigmanin sembolii olan bu tipler olaym dramatik aksiyonunun sekillenmesinde 6n planda bulunurlar.
Yazar olaylar1 dramatize ederken imdada bu tipler yetisir ve ¢atigma saglanmis olur.

8.4. Fon Karakterler

Romanda figiiratif karakterler olarak 6ne ¢ikan fon karakterler, daha c¢ok bilinen Oykiiniin
eylemeyen kisisi olarak karsimiza c¢ikar/lar. Onlar genellikle dramatik aksiyona sekil veren vaka
halkalarmin igerisinde yer alan anlatiya katkis1 olmayan karakterlerdir. Culuk Kagan, Cur Bilge, Giin
Yaruk, Burgucan, Tiing Yabgu Kagan, Kiir Sad’m esi ve oglu, Cin’e esir diisen Goktiirkler, eserin
sekillenmesinde figiiratif karakterler olarak karsimiza gikarlar.

9. izleksel Kurgu

“Bozkurtlarm Oliimii” adli anlatida dramatik aksiyonu ve ¢atismay1 saglayan degerleri “KORA”
(Korkmaz, 2002, s. 273) semasinda su sekilde gosterebiliriz:
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Ulkii (Tematik) Degerler Karsit Degerler
Kiir Sad, 40 geri, Isbara Alp, Yamtar, Icing Katun, Sen-king, Van-zin-san, Fu-
Kisiler Sancar, B6gii Alp, Kara Ozan, Culuk lin, Bay Cinli, Tulu Han, Cinliler
Kagan, Almila, Kirag Ata, Calik, Yumru,
Duizeyinde Gokturkler
Devlet kurma/ydnetme, iktidar, yurt Ulkiisiiz olma, esaret, 6liim, adsiz kalma,
edinme, yerlesme, vatanlagtirma, sefer casusluk, boliinme/dagilma, intihar, hirs,
kilma, diinyaya diizen verme, dirilme, kitlik, asimilasyon
Kavramlar ozgiirliik, fedakarlik, sadakat, atalar
Duzeyinde kiiltii, kendilik bilinci, uyanis, baskaldir,
bellek mekanlari, birlik olma, tlkii,
ihtilal, ad alma, av
Alp, eren, alperen, kama, kilig, at, dua, Cin, Cin sarayi, yagmur, yildirim, kar, kis,
. Otiiken, Tanr1 Dag(lar)1, gok, kizil, kurt Vey Irmagi, kesik bas, idam, kumar, kadin
Simgeler basl K k 52 tiirkii. tonl
Diizeyinde bas 1 sancak, kopuz, sdz, tiirkii, toplan
orusu, ii¢ tug, toprak, giines
9.1. Baskaldir1

“Bozkurtlarin Oliimii” adli anlatinin varhik sebebini kavramsal boyutta agimlayan baskaldiri
izlegi eserde hem diisiinsel hem de eylemsel olarak goriiliir. Genellikle diisiinsel eylemin sonucu ortaya
¢ikan bagkaldiri, insani degerleri korumaya calisan bireyin ¢ikis aradigi olaylarin mekanlarin basinda
gelir. Bagkaldir1 eylemsel olarak ise diisiinsel aktin sonucu olarak sdylemlerin eylemlere doniisme
seklidir.

Bagkaldir1 temi, anlatida olaylarin katlanma seriiveni ile beraber katlanarak biiyilir. Anlatida
anlatilmak istenen asil meselenin kurgulanmasi i¢in yazar 6nceden baskaldiri temine vurgu yaparak
anlatidaki olaylarmn tutarliginin saglamasini yapmak istemistir denilebilir. O bakimdan Goktiirk
Kaganimi 6ldirmek i¢in Kirag Ata’nin yanina gelerek gelecegini okumasini isteyen Bogii Alp anlatida
karsimiza ¢ikan ilk baskaldirmin diisiinsel boyutunu kisiler boyutunda temsil eder.

(Kirag Ata) “- Yiizbas1 Bogii Alp! Otuz iki yasindasin. Yiice birisini dldiirmek istiyorsun...

Dokuz yila kalmaz, olan olur... Dokuz yil daha geger, kati kili¢ kullanmak giinii gelir... Ondan
Otesini de GOk Tanri bilir... (s. 114)

Gorildiigi gibi Kirag Ata’nin yiice biri dedigi Kara Kagan’dir. Kara Kagan, Goktiirklerin Kagani
olmasiyla beraber anlatida dramatik aksiyonun gerilim ¢izgisi hep yiikselmeye baslamistir. Nitekim
onun baginda oldugu iilkede, Cinliler ordunun basina getirilmis, savaslardan eli bos doniilmiis, Cinlilerin
iftiralarina maruz kalan Tiirkler idama mahk{im olmus ve eski kagani zehirleyerek 6ldiiren prensesi
kendine es olarak almig, cezasini vermemistir. Kirag Ata’nin daha sonra Bogii Alp’e nigin geldigini
sormasi bagkaldirinin anlatidaki diisiinsel boyutunu gézler 6niine sermesi agisindan énemlidir.

- Bogii Alp! Sikintin nedir? Buraya neden geldin?

- Ben yiice an soydan gelmisim. Kagan benim basima binbasi olarak Sen-king’i dikti.
Otilken’de bu Sen-king ile Iging Katun yiiziinden Tiirkle Cinli farksiz oldu. Kara Kagan
bunlara géz yumuyor. Kagan oldiiriirsem isler diizene girer mi, girmez mi? sana bunu
sormaga geldim! (s. 117)

Anlatida Kirag Ata’nin gelecege dair sozleri Bogii Alp’i kendine don’dermistir. Bundan sonra
anlatida Kirag Ata’nin s6zleriyle belirttigi giinii beklemeye baglar ve kendini Kiir Sad’in yaninda bulur.
Anlatimin giiclii nedensellik baglari ile birbirine baglandigini eserde siklikla gérebilmek miimkiindiir.
Kirag Ata’nin;

Biiytik giinler geliyor... Kitlik olunca ay paralanacak... Kara Kagan’1 dldiirmeyeceksin... Onu
tasa oldiirecek... Bir ulu sehirde toplanmig kirk er goriiyorum... Aralarinda sen de varsin...

Yagmur yagiyor... Irmagin kiyisinda doviisiiyorsunuz... Budun kurtuluyor... Bin {i¢ yiiz yillik
oliimden sonra dirileceksiniz... Acunun batimima dek adiniz goniillerde kalacak... (s. 117)
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sozleriyle anlatinin hem sonunun ipuglart hem de ikinci bagkaldirinin temelleri atilmis olur. Boylelikle
Bogl Alp’i bir amaca yoneliklik igerisinde yol gosteren Kirag Ata bu yoniiyle Bogii Alp’in yol
gostericisidir. Zaten samanik unsurlar1 biinyesinde tasiyan Kirag Ata’nin bu role en uygun kisi olacagi
yadsinmamalidir. Boylece karakter yaratma olay1 izlegin igerisine serpilmistir diyebiliriz.

Bogii Alp, Kirag Ata tarafindan Kiir Sad’in yanima gonderilmesiyle baskisinin eylemsel tavrinin
da yaninda olmustur. Nitekim ilk olarak Kira¢ Ata’nin isaret ettigi ve daha sonra Kiir Sad’in diigiinsel
fikri eylemsel alana dokme ¢abasi anlatinin en temek izlegi olan baskaldirinin agilimlaridir.

Kara Kagan’in yonetici 6ldiigii Goktiirkler Cinliler ile girilen yakin iliskiler sonucu oldukga
zayiflamistir. Nitekim anlatinin sonlarma dogru Cinlilerin aniden baskiniyla diismana zebun olan
Goktiirkler Cinlilere esir diigmiistiir. Ancak Kiir Sad’m kagan soyundan gelmesi onu Cin Prensinin 6zel
muhafiz korumasi yapmaya yetmistir. Diger Goktiirklerde tarimla ugrasmaya ve Cince dgrenmeye
zorlanmiglardir. Anlatinin sekillenmesinde Kiir Sad’in bulundugu konumun verdigi yetkilerle yanina
kendi ¢erilerini toplamasina izin vermistir. Kiir Sad ile Bogii Alp’in konusmalar1 yazar-anlatici
tarafindan soyle dikkatlere sunulur.

Kiir Sad uzun bir sessizlikten sonra sdyle dedi:

- On yillik tutsaklik artik sona ermelidir. Adimiz, sanimiz yok olmasin diye, budun yeniden
dirilsin diye ise koyulmanin ¢ap1 geldi. Tirk begleri hep Cin kaganma mu isini giliclinii
verecek? Tiginler, Sadlar Cin adlart mu tagiyacak? Budunun ahlaki simdiden bozulmaya
basladi. Otiiken’deki bahadirlik havasi artik yiireklerde esmiyor. Cocuklarimizin gozlerini
Cin evlerinde diinyaya agiliyor. Kadinlarimiz kisirlagiyor, erkeklerimiz melezlesiyor. Bogii
Alp! Enini, boyunu disiindiim. Her isi hesapladim. Budunu kurtarmak igin ihtilal
¢ikaracagiz! (s. 413)

On yil siiren esaret yillar1 igeresinde kendinden ¢ok mensup oldugu milleti ve devleti diigiinen
Kiir Sad’m bagkaldir1 temi anlatinin en 6nemli izlegini olusturur. Onun bagkaldirisini degerli kilan en
onemli olay ise, ihtilal sonrasi tahta gecmeyi kabul etmemesidir.

Kiir Sad anlatida ilk olarak diislincelerini Bogili Alp’e acar. Daha sonra adamlarini toplayarak
digerleriyle de paylasir. Boylelikle ihtilal/baskaldir1 diisiincesi, eylemsel alana dokiilmek istenmistir.

Cinli esareti altinda kendini, dilini, kiiltliriinii ve ait oldugu degerler dizgesinden kopuslar olarak
siralandirilan anlatida bagkaldir1 temi, bozkurtlarin 6liimiiniin ger¢ceklesmemesi i¢in adeta bir sarttir.
Nitekim tiireyis destaninin mitik géndergesi olan bozkurtlarin 6lmesi, aslinda varligin yok olmasini
imlemektedir. O bakimdan anlatidaki baskaldir1 izlegi, eserin merkezini olusturan bir niive gorevi
ustlenir.

Anlatida disiiniisiin eyleyen kisileri olarak Kiir Sad ve kirk gerisi yagmurlu bir havada Cin
sarayini basarak prensi esir almak isterler. Boylelikle esir prens sayesinde Goktiirkler yeniden Otiiken’e
donebilecek ve kendileri olabileceklerdir. Ancak anlatinin dramatik aksiyonunun en iist noktasini teskil
eden bu boliimde Kiir Sad ve arkadaslar1 prensin kapilarini kiramadiklari igin geri ¢ekilirler. Daha sonra
atlara binip Vey Irmag1 kenarma dogru gelen Kiir Sad ve cerileri, rmagin kenarinda oldiirtilmiistiir.
Daha sonra Kiir Sad’in kesik basi Cin’e getirilmistir.

Anlatida diisiinsel anlamin eylemsel alana dokiildiigii ihtilal bagarisizlik ile sonuglanir. Ancak
anlatida ihtilal temi yasadigi durumdan memnun olmayan, baskaldiran atesin karakterlerin varlik
sebebini olusturur. O bakimdan anlatida nemli olan ihtilalin bagsaris1 degil anlam kattig1 egerler
dizgesidir

9.2. Turk Toresi

“Bozkurtlarm Oliimii” anlatisinda tore, Goktiirklerin yasaminin aydmlik yiiziinii temsil eder.
Tore, kendini en genis anlamda millet olan topluluklarin birbirine kaynasmasi ve yazili olmayan kurallar
silsilesidir. Anlatida toreye sadakat ve onun degerler sistemindeki yeri {izerinde sik sik durulur.
Toplumsal degerler sik sik kendini bireysel niteliklerin biling ve bilingdis1 islevleri lizerine insa eder.
Toplumsal degerler de bireyin biling ve daha ¢ok bilingdist niiveleri ile beslenir. Kanakis Leledakis
(2000, s. 209) Toplum ve Bilingdis1 adli eserinde psisenin hem biling diizeyinde hem de bilingdis1
diizeyinde kullanldig1 temsillerin simgesel oldugunu 6ne siirer. Insan-toplum &zdeslikliginde bireysel
biling ve bilingdis1 etkin rol oynar. O bakimdandir ki bilingaltt niveleri toplumsal simgeleri surekli
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giincellemek zorunda birakir. insanm diisiinsel anlamda eylemleri ¢ogaldikca simgesel degerlerde
kendini yenileyerek giinceller. Boylelikle insan ile toplumsal normlarin bir aradaligi saglanmis olur.

Eserin baginda, Culuk Kagan’in 6l(diriil)mesi iizerine kardesi BagaturSad’in tahta gecerek
agabeyinin esi ile evlenmesi dramatik aksiyonun sekillenmesinde hemen devreye sokulur. Bir diyalog
sirasinda yazili olmayan kurallar su sekilde verilir; “Benim isittigime gore Tiirk tiiresince aga oliince
onun evdesini ini alir diye evlenmis.” (s. 35) Goriildiigii gibi anlatida tdrenin yazili olmayan degerler
sistemine dikkat cekilir. Tore ile ayakta duran ve yasamin aydinlik yiiziinii goriip ileriye atilim yapacak
olan Gokturklere anlati igerisinde onun toplum igerisindeki harman edici 6zelligine dikkat ¢ekilir. Tiirk
toresinde dlen kaganin esi, kaganin kardesiyle evlenir ve soyun devami saglanirken ayni zamanda 6len
kaganin esine saygi gosterilir. Anlatinin dramatize edilmesinde, yine diyaloga cevaben “-Turk tliresince
kagan1 agulayan cezasiz birakilir m1?” (s. 35) gibi bir sorunun sorulmasi entrik kurgunun
sekillenmesinde son derece onemlidir. Goriiliiyor ki kagani 6ldiiren esi dahi olsa cezasi olimdiir.
Nitekim Tiirk diisiin sisteminde kendini kut ile gésteren bu 6z, soyun devamini ve Tanrisal bir nosyon
olarak sunulur. Zira kutun kaybolmasi, ya da kuta sahip olan kaganin oldiirilmesi ayni1 zamanda
Goktiirkleri bagsiz birakacak ve eylemlerini ortak bir {ilkiiye ¢cevirmekten alikoyacaktir.

Anlatida, Goktiirklerin yasamina ait belli diisiince kaliplari tore ile sunulur. Oyle ki anlatida “Tiirk
tiiresince konuk kutlu oldugu icin (..)” (s. 40) misafir gelen diigman bile olsa oyunlar sirasinda ilk oku
tore geregi onun atmasi gerekmektedir. Tiirklerde misafire gdsterilen 6nem, yazili olmayan kurallar ile
belirlenmis ve toplumun buna uyum saglamasi beklenmistir. Anlatida Cin’li oldugu i¢in otaga bile
sokulmamasi gerektigini diisiinenler bile tore karsisinda seslerini ¢ikaramaz.

Eserde tore, toplum yapisinin gekillenmesinde de son derece 6neme sahiptir. Zira mikro kozmik
diizende ev/aile eserde lilkii degerler smifinda yer alir. Boylelikle evin/ailenin kutsalligi korunup
kollanir. Onun i¢indir ki “Tirk tiiresi geregi evli bir kadina ilismek 6liim ile biter.” (s. 60) Toplumsal
degerler normlarini olusturan tére ile evin ve ailenin nitelikleri saglama alinmustir.

Anlatida yer yer toreye sadakatle bagli olan kisilerin de degistikleri anlatilir. Bunun i¢in anlatida
stk sik Kiir Sad ile térenin 6neminin tizerinde durulur. “Tiirk tiiresi yabana atilmaz.” (s.62) Yazar Kiir
Sad’1 konusturarak toplum yapisinin harci konumundaki tére iizerine eserde siklikla okuyucuyu da
diistindiiriir. Bunun icindir ki anlatida evli bir kadina ilisen kisinin kellesi ug¢urulur.

Torenin toplumun biitiin kesimini kapsayici degerleri insan ayirmadan hiikiimlerini icra eder. O,
kagan, binbasi, ylizbasi, er ve at usagi ayirmadan herkesi toplumun var olabilmesi i¢in goziinii
kirpmadan feda eder. Zira “tiire 6niinde budun diigiiniilmez” (s. 73). Her milletin kendini var eden
degerleri sistematik hale getirerek onlardan yazili olmayan bir degerler dizgesi yaratmasi hemen hemen
biitiin uluslarda rastlamak miimkiindiir. Tiirkler i¢in kutsal olan bir durum baska milletler i¢in kutsal
olmayabilir. Onun i¢indir ki Durkheim’imn “toplumsal olgular”n1 (Cohen, 1999, s. 79) temsil eden “Tiirk
tiiresi Tiirkler igin yapilmistir” (s. 62). Bu sdylem tizerine anlatinin ana matrisini ve degerler dizgesini
olusturan tore/kanun dramatik aksiyonu saglayan degerleri iilkii deger bazinda sembolize eder.
Cinlilerin Tiirk toresini anlamamasi eserde trajik bir sekilde verilir. Goktiirk Kagani’nin esi olan Cinli
prensesin kardesi olan Sen-king’in birka¢ yildir Otiiken’de yasamasina ragmen Tiirk toresine akil sir
erdiremez. Onun bu durumu anlatida s6yle sunulur; “Daha Tiirk Tiiresini 6grenememis. Cin akli...” (s.
111) Sen-king’in durumunun alayc1 bir iislupta verilmesi anlatidaki degerler kombinasyonunun tutarh
olmasinin bir sonucudur diyebiliriz.

Tore, anlatida yazilmamis degerler sistemine sinmis tanrisal bir niive olarak goriiliir. Ontik
anlamda kendini yasatan “toplumsal olgular1” temsil eden bu yogun niive, kendini en ¢ok bireysel biling
diizeyinde gosterir. Anlatida Yamtar’in Hristiyan papaz ile yaptig1 konusma bireysel bilincin yayilim
alanlarimi agmasi bakimindan son derece 6nemlidir; “Bana bak koca papaz! Tiirk Tanrisi, Tiirk Tiiresine
aykirt is yapmaz” (s. 136). Gortildiigii gibi anlatida Tiirk toresi ve Tiirk tanrisindan bahsedilir. Kolektif
suurun dne siiriimii olan bu diisiinceler binyillardir birikmis insan diisiin sisteminin bir sonucudur. Oyle
ki yazar anlatinin sonunda yasanan esaretin toreden uzaklasmak ile geldigi anlatilir. O bakimdan
anlatic1, Tiirklerin yasama yiizii olan bozkurt semboliine Sliimii ulayarak anlatidaki derin agmaz ve
cikmazlari gosterir.
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9.3. Mit Motorigi ve Arketipsel Simgeler

“Bozkurtlarm Oliimii” adli romanda derinlemesine tinsel varhk ve bu varligin ruhunu
konumlandiracak oturma mekanlar1 anlatilir. Eserde Goktiirkler ile baglayan bu silsile kiiltiiriin
katlanarak biiylimesiyle biitiin Tiirkleri kapsadigini sdyleyebiliriz. Anlatida Kiir Sad nezdinde bireysel
hafiza kolektif suura ulanir. “Ortak kimlik, s6z konusu bireylerin 6zdeslesmeleriyle ilgili bir konudur.
Kendi bagmma bir ortak kimlikten bahsedilemez. Kendini bu kimlikte tanimlayan bireylerin varlig
6l¢lsiinde var olur. Grup tyelerinin bilincindeki canliligi 6lgiistinde ve onlarin diisiincesi ya da eylemini
etkiledigi olgiide giiglii ya da zayiftir” (Assmann, 2001, s. 133). Anlatida kirk gerisinin eylemlerini
etkiledigi Kiir Sad’in basini ¢ektigi ihtilal ile anlat1 baskisisi gii¢lii bir imaj ile karsimiza ¢ikar.

Kiir Sad’in roman kahramanlari igerisinde ayiran bir diger nokta ise ihtilali yapmay1 kendi ¢ikari
icin degil esir Goktiirkleri kurtarmak i¢in yaptigmin alti ¢izilir. Nitekim bu yoniiyle anlatida devlet
muhayyel olarak tasavvur edilir, hep vardir ve oradadir. Anlatida 6nemli olan devletin varlig1 ve
birligidir. Kisilerin ve olaylarin tek boyutlu ve genislemez olmasi devlet fikrinin zihinlerde yer etmesini
saglar. Yazar devlet imaj1 ile insana tarihselligini hatirlatir ve insanin evrende yitip gitmesinin Oniine
gecmis olarak insani farkindaligin1 kavramaya davet edecektir. Farkindaliga ulagan biling ontolojik
anlamda kendini giivende hissedecektir.

Anlatinin ana matrisini olusturan kiiltiirel bellek kodlar1 eserin yazildig: tarihten 1300 sene
oncesine tekabiil eder. Modern ¢agda konusan Tonyukuk, arkadaslarina anlatmak istedigi duygu ve
diistintigleri tarihi bir zemine oturtturarak kurgular. Nitekim goriilen eyleyen kisilerden c¢ok, orta
diizeyde kavramsal ve derin manada ise simgesel degerlerin yogunlukta oldugu eseri simgesel bazda
degerlendirmenin eserin igerisindeki kodlarin daha dogru anlasilacagi kanaatindeyiz.

“Bozkurtlarm Oliimii” adli anlati mitik ge¢mis ile simdiyi birbirine baglayan iliskiler yumaginin
gorilingiisiidiir. Zamansizligin ezeli ve ebedi simdi’sini temsil eden degerler dizgesini mitik diisiincenin
harman oldugu bir mizacin arkasindan anlatan yazar, gegmis, simdi ve gelecek liglemesinde Tiirk diisiin
sistemini belli kaliplar gercevesinde anlatmaya ¢alisir. Boylelikle, mitin yogurucu isleviyle kargimiza
¢ikan arketipsel simgelerin basinda, Goktiirklerin “kurt basli sancagi”ni ve “toplan borusu’nu
sayabiliriz.

Kurt bash sancak: Anlatilarin var olma sebebiyle esdiislemli olan kurt motifi Tiirklerin yasama
kars1 durusu, anlam arayis1 ve simgelestirdigi ortak bilingdisinin sembolii olarak yansir. Varlik ile 6zii
arasinda sikigan insan soyu kendini konumlandiracagi evrende varligiin yapi taglarimi belirleyerek
onlar1 sembolik anlamda “deger”’e (Barthes, 1993, s. 49) doniistiirmiis olur. Boylelikle kurt basli sancak,
Goktiirkler/ Tiirkler igin Sliimiin pengesinden yasama dogru akmayi imler. Tutsak diistiigii Cin’de
kendini var eden degerleri mitin hatirlatic1 isleviyle 6n plana ¢ikaran yaratici, soziinii emanet ettigi
(Aktas, 1991, s. 134) Tulu Han’1n lalas1 anlatida bu sembolik degerin 6nemini ve degerini agiklar;

-Cerin burada tutsak olmus, seni bekliyor. Pusatlarin ¢in depolarinda. Ulkende de Sirtarduslar
oturuyor. Bir glin bunlarin hepsi kurt basli sancagin goélgesinde birlesecektir.

-Biz o giinii géremeyecegiz.

-Ogullarmiz goriir. Ogullariniz gérmezse torunlariniz goriir. (s. 193)

Goriildiigl gibi anlatidaki isleviyle kurt bash sancak birlestirici ve biitiinlestirici bir gii¢ olarak
karsimiza cikar. Kisiden ziyade toplumsal bazda yogurucu bir isleve sahip olan bu simge, hayat ile
memat arasinda gezinen insan soyunu belli bir amaca yoneliklik icerisinde kavratacak ve onda kolektif
suuraltinin mitik simgesini agiga ¢ikaracaktir. Anlat1 kisileri en zor zamanlarinda dahi bu diinyadaki
varliklarinin sembolii olan mitik motifi yasatict deger olarak goriir ve onun etrafinda birleserek gelecege
akmaya c¢alisirlar.

Toplan borusu ise, anlatidaki isleviyle birligin ve toplanmanin sembolii olan diger bir 6nemli
deger objesidir. Toplan borusu, dagmikligin kargisinda durarak tematik giigleri iilkii degerler bazinda
temsil eden biraradaligin semboliidiir. Nitekim anlatida bir arada olan Gokturkler hemen hemen
yenilmeleri imkansiz gibidir. Boylelikle kurt basli sancak gibi birlige, biitiinliige ve dirilige gondermede
bulunan bu obje, yazarin romandaki varlik sebebini bir araya getiren har¢ gorevi gérmektedir.

Goktiirkler herhangi bir aksi durumda ya da savasin en zor zamanlarinda toplan borusunun sesiyle
toplanir, diizen alir ve yeniden harekete gecer. Boylelikle Goktiirkler oliimiin kesinleyen esiginden

20



yasamin sonsuz dinginligine akar. O bakimdan toplan borusu mitik diisiincenin hakim oldugu degerler
silsilesinin simgelesmis halidir.

10. Dil ve Uslup Endisesi

Ceval Kaya (2013) roman(lar) hakkinda “Bozkurtlar’in temiz ve sade bir dili vardir. Orta 6grenim
ogrencileri bile sikintisiz anlayabilirler. Uslup akicidir. Romanda kisa ciimleli, bol konusmali, harekete
dayali ciimlelerin bolca kullanildigi bir yapi mevcuttur” (s. 1290) goriisiinde bulunur. Atsiz,
roman(lar)inda sade ve anlagilir bir Tiirk¢e kullanmasinin genis kitlelerin -bilhassa ¢ocuklarin- okumasi
icin son derece onemlidir. Ayrica yazar, eserinde kahramanlar1 fiziksel yonden tanimlayacak sifatlarla
tanitir. Zaten bir {ilkii etrafinda sekillenen anlatida kahramanlarin bu yonii eseri etkin bir hareket
eylemine iterek olaylarin daha inandirici olmasi misyonunun bir pargasidir diyebiliriz.

Ats1z’un “Bozkurtlarin Oliimii” adl anlatida belirledigi diyaloglarla biitiinlesik basit ve yer yer
0z Tiirkce kelimeler segmesi, roman kahramanlarini durum, duyus ve diislinlislerine gore konusturan
Atsiz bu 6zelligiyle romanin inandiriciligini arttirmaktadir.

Dogrusu bu tarz anlatim Atsiz’in anlatisini Gislup agisindan tutarh kilar. Nitekim karakterler ile
diyaloglari tam bir uyum igerisindedir. Ornegin, Yamtar, “cok giiglii, fiziksel giicii bu kadar geligmisken,
akli zihni yetileri o kadar geliskin degil. Ama “aptal” denecek derecede de azgelismis oldugu
sOylenemez” (Belge, 2009, s. 211). Atsiz da anlati karakterlerinin bu durumlarma gore genellikle
diyalog yontemiyle onlarin temsil ettigi degerleri ve yasayis, diisiiniis bigimlerini rollerine uygun olarak
Verir.

Serif Aktas (2007, s. 51), iislup ferdidir, kaynagini yazarin mizacindan ve tecriibesinden alir
derken {islubu, yazarim igerisinde yetistigi kolektif karakterli kiiltiir lizerine temellendirir. Bilindigi gibi,
Atsi1z’n Tiirkoloji, dil, edebiyat ve 6zellikle tarih konulu ¢aligmalar1 bulunmaktadir. Bu deneyimlerinin
de izlerini siirebilecegimiz anlatiya aktarilmasi O’nu iislup agisindan son derece tutarh ve etkin kilar.

Goktiirkler devrini anlattigi igin yer yer eski sozciiklere de yer veren Atsiz’in kahramanlari bu
diyaloglarla evrendeki yerini kesinler. Anlatida segilen isimler ile karakterlerin yaptiklari islerde bir
tutarlilik goriilmektedir. Ornegin, Bogii Alp, biiyii kelimesinin varyant1 olarak karsimiza ¢ikar. Bogii
Alp’n, Kira¢ Ata’nin yanina gelecegini okumasini igin gitmesi isim ile i¢erik arasinda derin nedensellik
baglar1 kurar. Bir baska ornegimizde anlatida savasci kadin tipini temsil eden Almila’dir. Biiyiik
ihtimalle Atsiz, Almila ismini DivaniiLiigati’t-TUrk’den almistir. Ancak kelimenin orijinal okunusunun
Alimla oldugunu goriilmektedir. Divanii Liigati’t-Tirk’de de yanlis okunan bu isim Atsiz’in romanina
Almila olarak gecer. Alimla, kirmizi yanakli anlamina gelir. Boylelikle romandaki Almila’nin da
giizelliginin de vurgulandigi anlatida isim ile i¢erigi arasinda saglamligi gosterir. Turkiye Tirkgesindeki
elma sozliniin de bu kelimeden tiiredigini sdyleyebiliriz.

Sonug

Ats1z’1n “Bozkurtlarm Oliimii” adl eseri, bireysel varolusu kolektif farkindalik ile biitiinleyerek
farkli zaman ve mekanlardaki Goktiirkleri/Tiirkleri aydinlik bir biling etrafinda birlestirmeyi amag
edinir. Tarihsel zemini kurgusal metne uyarlayan Atsiz, tutsaklik ve esaretin Goktiirkler iizerindeki
yikic etkisini kurgusal diizlemde ortaya koydugu karakterler etrafinda bir yeniden dogus miti yaratir.
Bu bakimdan ge¢misin kurucu degerlerinden hareketle simdi lizerindeki farkindaligin arttirilmasi
Atsiz’n ana hedeflerindedir. Anlatidaki kisilerin hemen hepsi belli bir misyon etrafinda sekillenen vaka
birimcikleri igerisinde, en saf seklinde tek bir fikrin veya niteligin semboll olan diiz karakter (flat
charecter) seklinde sunulur. Baskisi Kiir Sad ve diger karakterlerde anlatinin kurgusu igerisinde belli bir
fikrin/iilkiiniin sembolii konumundadir. Anlatida Kiir Sad’in goriintiisiinde sunulan bas kaldir1 kavrami
bireysel olmaktan 6te bir milletin bagimsizligint yeniden dogus miti baglaminda harekete gecirme
diisiincesini barindirir.

“Bozkurtlarm Oliimii” anlatisinda tére, yazilmamis degerler sistemine sinmis tanrisal bir niive
olarak gortiliir. Ontik anlamda kendini yasatan “toplumsal olgular1” temsil eden bu yogun niive, kendini
en ¢ok bireysel biling diizeyinde gosterir. Tore; gegmisin degerlerini, gelenekleri ve toplumsal normlari
vurgularken, ayn1 zamanda Tiirk milletinin 6z kimligini koruma c¢abasini da simgeler. Bu baglamda,
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tore, bir toplumun kimlik arayisinin yani sira, bireylerin kendilik miicadelesinin de yapi tasini olusturur.
"Bozkurtlarin Oliimii," genel Tiirk tarihinin yalnizca bir roman olmanimn &tesinde, Tiirk milletinin
tarihsel ve kiiltiirel kimligini derinlemesine irdeleyen bir eser olarak one ¢ikar. Roman, bas kaldirma
temasi etrafinda sekillenen giiglii bir anlati sunarak, Tirk milletinin tarihsel siiregte karsilastig
zorluklara ve bu zorluklar karsisinda gosterdigi direnise 151k tutar.

Sonu¢ olarak Atsiz’in Bozkurtlarin Oliimii anlatis1 yaratilan karakterlerin gériintiisiinde
olusturulan arketipsel imgelerle kolektif bilincin canlandirilmasini amag¢ edinmistir. Bu bakimdan
anlatinin romantik ve realist diizlemde olusturulan kurgusunun temelinde tarih bilincinin olusumu
vardir. Nitekim bu tarih bilinci anlatida yasamin aydinlik yiizlinii temsil eden Tanrisal bir olgu olarak
sunulan tére kavramiyla sunulmustur. Torenin korunmasi ve gelecege aktarilmasi noktasinda simdi ve
gelecek iizerindeki farkindaligin arttirilmasi amaglanmaistir.
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