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Basar Sabuncu’nun Tiyatro Oyunlarinda Is¢i Simifinin Temsili:
Kiiltiir ve Duygular

Representation of the Working Class in Basar Sabuncu's Plays:
Culture and Emotions

Mustafa Dogacan SUMER*

One Cikanlar:

e Sosyal bilimler ve tiyatro literatiirii arasindaki temasin arttirilmasi toplumsal gergekligi anlama ve
yorumlama noktasinda énemli teorik katkilar saglar.

e Tiirk tiyatrosundaki is¢i sinifi temsili analiz edildiginde Basar Sabuncu 6ne ¢ikan yazarlarin baginda
gelir.

e Basar Sabuncu’nun oyunlarinda is¢i sinifinin temsili sinif kiiltiirti ve sinifin duygulari olarak iki boyutta
sunulur.

Oz: Basar Sabuncu yazar, yonetmen ve gevirmen olarak Tiirk tiyatrosunda 6nemli bir yere sahiptir.
Sabuncu’nun tiyatro eserlerinin temel 6zelliklerinden biri oyun hikayesini ve karakterleri siif iliskileri
merkezinde inga etmesidir. Oyunlarinda emegi somiiriilen iscilerin eylemleri ve etkilesim bigimleri
gergekei bicimde sahneye aktarilir. Bu sebeple Sabuncu isgilerin Tiirk tiyatrosundaki kalemlerinden biridir.
Is¢i smifi temsilinin tiyatroya yansimasina bakildiginda oyunlar1 bagvuru kaynaklar1 arasinda yerini alir.
Sosyal bilimler ve tiyatro arasindaki temasin arttirilmasi, belirli temalar, donemler {izerinden Tiirk
tiyatrosuna yonelik aragtirmalar yapilmasi, iki alan arasindaki bagin kuvvetlendirilmesi ve literatiiriin
geligimi agisindan 6nemlidir. Bu savunudan hareket eden bu ¢alismada Sabuncu’nun tiyatro eserlerinde is¢i
smifinin nasil temsil edildigine odaklanilacaktir. Toplumsal hiyerarsinin en alt basamadiginda yer alan is¢i
karakterlerin hangi diisiince ve davranig pratiklerine sahip olduguna ve giindelik yasamlarinin yazar
tarafindan nasil kurgulandigina yonelik bir analiz yapilacaktir. Bu dogrultuda Sabuncu’nun 1962-1982
yillar1 arasinda kaleme aldig1 biitiin tiyatro oyunlar1 incelenmistir. Metodolojik olarak yorumlayici yaklasim
temelinde nitel bir aragtirma yiiriitilmiistiir. Bu ¢alismada Sabuncu’nun tiyatro oyunlarinda ig¢i sinifi
temsilinin siif kiiltiiri ve siifin duygulari olarak iki boyutta sunuldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Basar Sabuncu, Tiirk tiyatrosu, Isci smifi, Kiiltiir, Duygular.

Highlights:

e Expanding the intersection between social sciences and studies on theatre offers significant theoretical
contributions to understanding and interpreting social realities.

e When analyzing the representation of the working class in Turkish theater, Bagar Sabuncu stands out as
one of the leading playwrights.

e In Sabuncu’s plays, the representation of the working class is presented through two dimensions: class
culture and class emotions.

Abstract: Basar Sabuncu holds a significant place in Turkish theater as a playwright, director, and
translator. One of the defining features of Sabuncu’s theatrical works is his construction of narratives and
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characters around class relations. The actions and interactions of exploited workers are realistically
portrayed on stage, positioning Sabuncu as one of the prominent voices of workers in Turkish theater. His
plays are regarded as key references for examining the theatrical representation of the working class.
Strengthening the intersection between social sciences and theater, conducting research on Turkish theater
through specific themes and periods, and fostering connections between these fields are crucial for the
development of literature in both areas. Based on this premise, the present study focuses on how the working
class is represented in Sabuncu’s theatrical works. It analyzes the thought and behavioral practices of
working-class characters situated at the lowest rung of the social hierarchy and explores how their daily
lives are constructed by the playwright. To this end, all of Sabuncu's plays written between 1962 and 1982
were examined. Methodologically, a qualitative research design was employed based on an interpretive
approach. The study concludes that the representation of the working class in Sabuncu’s plays is presented
through two dimensions: class culture and class emotions.

Keywords: Basar Sabuncu, Turkish theatre, Working class, Culture, Emotions

Summary: The relationship between literature and society is a subject of theoretical discourse within the
social sciences. Nevertheless, theatrical works have not received the same level of scholarly attention as
novels and short stories. Like other forms of artistic expression, theatrical works are products of the society
and historical period in which they are created. This relationship is particularly pronounced in the works of
authors who adopt the approach of social realism, aiming to depict the economic, cultural, and political
milieu of their time. Such works, characterized by a strong connection between fiction and reality, offer a
rich source of data on the issues they address. Within this context, the plays of Basar Sabuncu serve as a
critical resource for understanding the economic and cultural dimensions of a particular era. Sabuncu, a
prominent figure in Turkish theater as a playwright, director, and translator, is distinguished by his emphasis
on class relations in constructing his narratives and characters. His plays prominently feature working-class
characters, positioning him as a significant voice of the working class in Turkish theater.

This study focuses on the representation of the working class in Sabuncu’s theatrical works. It seeks to
answer questions regarding the dimensions through which working-class culture is constructed and how
the emotional world of workers is shaped within this cultural framework. To this end, all of Sabuncu's plays
written between 1962 and 1982 have been analyzed. The plays are examined with a central focus on the
question of how the working class is represented. This representation is explored through two primary
themes: the culture of the working class and the emotional experiences of its members.

One of the fundamental characteristics of Sabuncu’s theatrical works is the presentation of class
relations in their most straightforward form. This simplicity, connected to Brechtian technique, serves as
the starting point for critical thinking in his plays. In his works, interclass conflict, differing lifestyles, and
modes of thought are depicted in their most unembellished state. Social classes appear on stage with their
most typical attributes, effectively highlighting class contradictions. Another significant aspect that
strengthens the representation of the working class in Sabuncu’s plays is the focus on the interaction
between opposing classes. This interaction unfolds in various settings, sometimes within a factory and other
times in the living room of a house. By portraying the interplay between opposing classes, Sabuncu’s works
provide a clearer reflection of economic and cultural disparities. Being a worker is not conveyed solely
through worker characters but is made more explicit through these interclass interactions.

In Sabuncu's theatrical works, the representation of the working class is presented through two
dimensions: class culture and class emotions. In his plays, the material conditions that shape class culture
are realistically portrayed on stage, highlighting the exploitation workers endure and the resulting economic
and cultural deprivations. Among workers who fail to address these inequalities on a class-based level,
solidarity does not emerge. Instead, resistance manifests at an individual level, striving for small gains. The
struggle, as a fundamental aspect of class culture, is not articulated openly or collectively but progresses
through small-scale actions and expressions embedded in everyday life.

In Sabuncu's plays, the emotions of workers who lack agency over their own destinies take center stage.
The exploitation faced by the working class is reflected in the inner worlds of the characters. Behaviors
such as devaluation and humiliation stemming from their status as workers generate a variety of emotions.
These characters are often depicted attempting to compensate for their positions within the economic
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hierarchy by emphasizing morality. In Sabuncu’s plays, the most fundamental emotion arising from the
lack of respect and humiliation experienced by the working class is anger. However, this anger, which has
a class-based dimension, is not typically directed at members of the opposing class but rather at individuals
within the workers’ immediate environment. The absence of class consciousness among the characters is
most clearly revealed in the misdirection of this anger.

Giris

Edebiyat ve toplum iliskisinin sosyal bilimlere yansimasi, teorik olarak tartisilan konulardan
olmasina ragmen tiyatro eserleri bu baglamda roman ve 6ykii kadar ele alinmis degildir. Tiyatro
eserlerinin diger biitiin sanat alanlarindaki eserler gibi, bir toplumun ve tarihsel donemin iiriinii
oldugu gergegi agiktir. Yasadigi donemin ekonomik, kiiltiirel ve siyasal atmosferini yansitmak
amacinda olan toplumcu gergekgilik yaklasimimi benimseyen kalemlerde bu durum ¢ok daha
belirgindir. Kurgu ve gerceklik arasindaki bagm kuvvetli oldugu bu tarz eserler, ele alinan
meselelere dair bircok bilgi saglar. Bu eserler icerisinde yer alan Basar Sabuncu’nun tiyatro
metinleri belirli bir dénemin ekonomik ve kiiltiirel hayatini anlamak i¢in bagvuru kaynagi
niteligindedir ve bu baglamda ele alinabilecek farkli temalar1 yorumlamak sosyolojik bir analize

kapr1 aralar. Bununla birlikte Sabuncu iizerine yapilan ¢aligmalarin oldukg¢a sinirlt oldugu goriiliir
(Kog ve Sengiil 2023; Ozbek 2023; Uzman 2023).

Bagar Sabuncu yazar, yonetmen ve cevirmen olarak Tirk tiyatrosunda Onemli bir yere
sahiptir. Sabuncu’nun tiyatro eserlerinin en 6nemli 6zelligi, oyun hikayelerini ve karakterlerini
sinif iliskileri temelinde insa etmesidir. Oyunlarinda sahne isgilerindir. Edith Piaf’in hayatini
konu alan Kaldirim Ser¢esi adli oyununda Piaf’in sahne aldigi mekéanin sahibi sunlar1 soyler:
“Bugiine degin, kuliibiimiiziin sahnesinde Paris’in en seckin sarkicilarimi, sanat¢ilarin
izlediniz... Zevkin, mutlulugun, bollugun sesini dinlediniz. Bugiinse, madalyonun é&teki yanini
gostermek istiyoruz sizlere. Hincin, ofkenin, yoksullugun sesini duyurmak istiyoruz” (Sabuncu
2010a, 25). Sabuncu bu ciimlelerdeki gibi sahnesini kenar mahallelerde yasayan iscilere agar ve
is¢ilerin somiiriiyle ¢cevrelenmis hayatlarini ve duygularini anlatir. Tiirk tiyatrosunda is¢i sinifinin
sahnedeki yerine bakildiginda 6ne ¢ikan yazarlarin basinda gelir.

Sabuncu’nun eserlerini analiz siirecinde her seyden Once onun tiyatroya yaklagimina
deginmek gerekir. Althusser’in devletin ideolojik aygitlari ¢oziimlemesinden hareketle tiyatroyu
bir ideolojik aygit olarak ele aldig1 makalesinde, bir oyuncu ve bir seyircinin tiyatronun olusmast
icin yeterli olmasmin iki sonucu oldugunu ifade eder: tiyatronun giicii ve egemen smiflar
acisindan tehlikesi (Sabuncu 1975, 44). Sabuncu “biiyiiklerin mektebi” olarak adlandirdig: tiyatro
icin sunlar1 sdyler: “ideoloji iiretir biitiin bigimleriyle; siyasal olmayan tiyatro yoktur. Bu nedenle
de biiyiiklerin mektebi siyasal iktidar kavgasinda siniflarin ele gecirmeye ¢alistiklar: hedeflerden
biridir, biitiin 6teki mektepler gibi” (1975, 44). Brecht estetiginin asil 6ldiiriilmek istenen sey
oldugunu sdyler. Bu noktada tiyatronun giincel gorevini “kitleden 6grenmeye yénelik uzun bir
yiiriiytisti baslatmak” ve “sinemanin sermayeden yana boliigiiyle, televizyonun kéreltmeye
calistiklart kitlesel yaraticilig kigkirtmak; baska bir deyisle, kitlenin 6z silahini kitleye vermek”
olarak tanimlar (Sabuncu 1975, 45). Koy Enstitiileri ve Halkevleri’nin egemen smiflarin egitim
aygit1 ve kiiltiirel aygit lizerindeki egemenliklerini sarstigi gibi tiyatronun da “emekgi kitlelerin
kiiltiirel silahr” olarak ideolojik miicadelede yerini alabilecegini savunur (Sabuncu 1975, 45).

Arastirmanin Yontemi ve Kapsami

Basar Sabuncu’nun tiyatro eserlerinde is¢i sinift temsilini konu edinen bu ¢aligsmada, yorumlayict
yaklasim c¢ercevesinde nitel arastirma teknigi kullanilmaktadir. Toplumsal gergekligi
gbzlemlemenin, olgmenin ve anlamanin yollar1 olan yaklasimlardan (Neuman 2016a, 119)
yorumlayic1 yaklasim, bireylerin igerisinde yer aldiklari sosyal diinyayla olan iligkilerinde
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yasanan olaylara bakis agisin1 anlamaya g¢aligir (Creswell 2013, 25). S6z konusu g¢aba cesitli
dokiimanlar iizerinden ilerletilebilir ve edebl metinler bu noktada 6nemli aragtirma nesneleri
arasinda yer alir. Bir konu 6zelinde detayli bir bakis gelistirmek i¢in nitel aragtirma yapilirken
nitel teknikleri olusturan temel basliklardan biri farkli dokiimanlarin, metinlerin analizi ve
yorumlanmasidir (Creswell 2013, 51). Tiyatro oyunu iizerinden is¢i sinifi temsilinin nasil insa
edildigini analiz eden bu caligsmada, birer nitel bilgi kaynagi olarak Sabuncu’nun tiyatro metinleri
incelenmektedir. incelemede yazarmn edebi alan icerisinde bir fail olarak nasil bir konumda oldugu
derinlemesine analiz edilmeksizin sadece segilen metinler ¢ergevesinde bir arastirma yapilmistir.

Isci sinifinin tiyatro metinlerine nasil yansidigi ve bu metinlerde nasil yansitildig1 sorusundan
hareketle ortaya c¢ikan bu ¢aligmada, Tiirk tiyatrosundaki hangi 6rnekler {izerine yogunlasilacagi
caligmanin diger baglangi¢c sorusu olmustur. Bu noktada orneklemin biiylikliiglinden ziyade
secilen drnegin icerdigi bilgi zenginligini temel alan amagli 6rneklem (Layer 2015, 86) temelinde
Basar Sabuncu’nun oyunlari seg¢ilmistir. Toplumsal smiflar ve simif iligkileri Sabuncu’nun
oyunlarmin merkezinde yer alir ve ig¢i sinifinin tiyatro metinlerine yansimasi 6zelinde 6nemli bir
veri kaynagidir. Bu dogrultuda Sabuncu’nun 1962-1982 yillan1 arasinda kaleme aldig: biitiin
tiyatro oyunlar1 incelenmistir. S6z konusu eserler sirasiyla su sekildedir: Kargalar (1962),
Serefiye (1966), Cark (1969), Lades ya da Aile Ocag1 (1970), Zemberek (1971), Mutemet Ali
Riza Bey’in Yasanmis Hayat Hikayesi (1972), Saymm Muhbir Vatandaslar (1972), Memurlar
(1974), Isci Babas1 Omer Aga ile Kiiciikhanimin Soforii Recep (1975), Kaldirim Sergesi (1982).
Bu oyunlarin tamamui is¢i siifi temsili temelinde okunmus ve bu temsilin yer aldigi oyunlar
analize dahil edilmistir. Analize dahil edilmeyen oyunlar Kargalar, Lades ya da Aile Ocagi,
Memurlar, Kaldirim Sergesi oyunlaridir. Biitiin oyunlar1 incelenerek hem Sabuncu’nun
oyunlarinin olabildigince genis bir ¢er¢eveden ele alinmig hem de bu oyunlar 6zelinde is¢i sinifi
temsiline dair daha genis bir veri elde edilmeye calisilmistir. Listede yer alan oyunlar igerisinde
Serefiye hem oyun hikayesi hem de oyun karakterleri agisindan tamamiyla simif meselesi
temelinde islendigi i¢in ¢alismada belirgin bir agirliga sahiptir.

Sabuncu’nun oyunlar is¢i sinifi temsilinin nasil sunuldugu sorusunu merkeze koyarak analiz
edilmistir. Oyunlarin incelenme siiresinde is¢i sinifi temsilinin hangi noktalar iizerinden insa
edildigini anlamak i¢in belirli temalar etrafinda bir kategori yapilmistir. Bu sirada teorik arka plan
temalarla iligkilendirilmistir. Segici kodlama dogrultusunda (Neuman 2016b, 669) s6z konusu
temalar yeniden diizenlenmis ve ig¢i sinifi temsilinde sinif kiiltiirii ve sinifin duygulari olarak iki
ana temaya ulasilmistir. Oyunlarda isgilerin giindelik hayatlarinda smif kiiltiiriiniin  hangi
boyutlariyla iiretildigi ve bu kiiltiir icerisinde is¢ilerin duygusal diinyasinin nasil sekillendigi
sorunlar1 analizin temel boyutunu olusturmusgtur.

isci Stmfi Kiiltiirii: Somiirii, Yoksulluk ve Direnis

Smifsal diizlemdeki kiltiir bir kargitlik temelinde insa olur. Giindelik hayat icerisinde yasam
kosullarimi belirleyen imkanlarin orantisiz dagilimi kiiltiirel diizeyde bir farklilagsmaya yol agar ve
en basit ifadesiyle burjuvazinin ve is¢i siifinin kiiltiir diinyasi karsitlikla var olur. S6z konusu
karsitlik bir birliktelik, miicadele ve catisma temelinde varligin1 devam ettirdigi miiddetge, ki
bunlarin seviyeleri toplumsal ve tarihsel dinamiklere gore degiskenlik gosterir, is¢i sinifi kiiltiiri
kesintisiz sekilde yeniden iiretilir ve yeni kusaklara aktarilir. Bu aktarimla ortaya ¢ikan siireklilik
ayni zamanda ig¢i sinifi kiiltiiriiniin belirgin 6gelerini olusturur. Dolayisiyla hangi tarihsel siirecte
olursa olsun kapitalist iiretimin oldugu biitiin toplumlarda bu 6geleri gérmek miimkiindiir.

Bir karsitliktan bahsetmeden bir ig¢i sinifi kiiltiiriinden bahsedilemese de s6z konusu karsitlik
birbirinden her agidan kopuk kiiltiirel diinyalarm var oldugu anlamina gelmez. is¢i smifi kiiltiirii
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tamamen kendine 6zgli ve egemen smifin kiiltiiriinden tiimiiyle kopmus bir kiiltiir degildir
(Cubukgu 2014, 17). Farkli kiiltiirel diinyalar arasinda bir aligveris soz konusudur. Bu aligveris
stireci ayn1 zamanda ulusal kiiltiiriin 6geleriyle sekillenir. Dolayisiyla is¢i sinifi kiiltiirii ve bilinci
icinde bulundugu toplumun kiiltiirel 6zelliklerinden etkilenerek var olur (Coskun 2013, 21).

Gilindelik yasami bir is¢i olarak deneyimlemek birgok diisiince ve davranis pratigini
beraberinde getirir. S6z konusu pratikler tizerinde insa olan bir ig¢i sinifi kiiltiiri vardir. Mevcut
pratiklerin zaman ve mekandan belirli bir oranda da olsa bagimsiz olmasi kapitalist toplumdaki
maddi iiretim kosullarinin benzerligiyle ilgilidir. Smifi bir yap1 veya bir kategori olarak gérmeyen
Thompson sinif kavramini, iliskisiz gibi goriinen bir dizi olayr hem deneyim hem de bilingte
birlestiren tarihsel bir olgu olarak ele alir ve sinif1 “insan iliskilerinde gercekten olan -ve olusumu
da gosterilebilen- bir sey olarak’ niteler (2004, 39). Yani sif bir “iligki” temelinde sekillenir.
Smif ortak deneyimler sonucu birtakim insanlarin ¢ikar 6zdesligi duymasi ve bunu ifade
etmesiyle olugurken, sinif deneyimi insanlarin iradeleri disinda girdikleri tiretim iligkilerinden
olusur (Thompson 2004, 40). Bu noktada is¢i sinifinin taniminda sadece tiretim iligkileri degil,
politik ve ideolojik belirlenimlerin de analize dahil edilmesi zorunlulugu dogar (Poulantzas 1992,
65). Dolayisiyla isci sinifi ve kiiltiiri birgok boyutu igerisinde barindirir. Smif kiiltiirii koklerini
burjuvanin baskin ideolojisine karsi savasim halinde olan is¢i sinifi topluluklarindan alan siradan
deneyimlerde yasanir ve bu anlamda is¢i sinift kendine ait farkli yasam sekillerine sahiptir (Foley
2007, 263-264). Ollman, bir sinifin i¢inde yasadig1 ve ¢alistig1 kosullarin bu siifin tiyelerine “bir
dizi aywt edici deneyim ve ayirt edici bakis a¢isi” kazandirdig: ifade ederek bunun sonucunda
ortaya ¢ikan farkli anlama ve algilama meselesine vurgu yapar (2011, 116). S6z konusu ayirt edici
bakis, isci sinifi kiiltiiriiniin hangi boyutlariyla giindelik hayata sirayet edecegini belirler. Bunun
temel belirleyicisi ise ig¢inin iiretim siireci i¢erisindeki konumudur.

Iscinin kapitalist toplumdaki konumunu Marx ve Engels “ancak is bulduklar siirece yasayabilen
ve ancak emekleri sermayeyi arttirdigi 6l¢iide is bulabilen” (2014, 57) sinif olma 6zelligiyle tanimlar.
Herhangi bir metanin varolus durumuna indirgenen isci (Marx 2005, 89), kapitalist {iretim bigiminde
makinenin bir eklentisi, hatta bir is aleti durumundadir ve ondan istenen en tekdiize becerilerdir
(Marx & Engels 2014, 57). Isci iiretim siirecinde “mekaniklestirilmis bir par¢a roliinii”> oynar
(Lukacs 2014, 216). Kapitalist toplumun en alt katman1 olan is¢i sinifi giivence altina alacaklart
higbir seye sahip olmadan hayatlarini siirdiiriir (Marx & Engels 2014, 62). Bu noktada iicretli emek
her seyden once bir bagimlilik iligkisidir ve birinin digerine hiikmetmesini dogurur (Lordon 2013,
26-27). Bir meta olmanin 6tesine gegememek ayni1 zamanda diisiinsel ve duygusal olarak insani 6zii
bosaltan bir durumdur. Bdyle bir emek siireci sonucunda “is¢inin kendini olumlamayip yadsimast,
mutlu degil mutsuz duymasi, ozgiir bir fizik ve entelektiiel etkinlik gostermeyip bedenine ve tenine
eziyet etmesi”’yle yabancilagsma ortaya ¢ikar (Marx 2005, 143). Kapitalist toplumda is¢i olmak
maddi oldugu kadar diisiinsel ve duygusal olarak da yoksulluk anlamina gelir. Dolayisiyla ekonomik
hiyerarsinin en alt basamaginda yer almak iscilerin deneyimlerini ve bu deneyimlerle ortaya ¢ikan
is¢i sinifi kiiltiirlind sekillendirmede belirleyici etkendir.

Sabuncu’nun oyunlarinda is¢i sinifi kiiltiiriiniin en belirgin yansimalar1 mekansal diizeyde ve
maddi imkansizliklarla 6riilii yasam kosullarinda gériiliir. Iscilerin yasam alanlar1 gercekei bir
bi¢cimde sahneye taginir. Kenar mahallelerdeki sokaklar, gecekondular, kahvehaneler, meyhaneler
oyunlarin dekorlarini olusturur. Serefiye oyunundaki sahne bir gecekondu odasidir ve su sekilde
betimlenir: “Yikicidan alinmus kiigiik bir pencere, birbirini tutmayan iki kapti... Swvalari bile
bitirilmemis bir gecekondunun yoksul ve daginik dekoru... kirtk ayna... yamali kilim.” (Sabuncu
2009a, 7). Fabrikada gece bekgisi olarak ¢alisan Sabri eviyle ilgili “Ulan bu da ev mi be? Adresi
bile yok!” sozlerini kullanir (Sabuncu 2009a, 8). Tabaklar 6diing alinir, yemekler komsularin
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buzdolabinda tutulur, siirekli patates yemegi piser, ihtiyaglar bakkala borg yazdirilarak karsilanir.
Misafirlere yapilan fasulye yemegiyle ilgili Sabri “Ne kadar pastirma koydun buna?” diye
sordugunda esi Sabiha’dan “150 gram” cevabini alir, bunun az oldugunu sdylediginde “Fazlasin
getireydin de koyaydim” cevabiyla karsilagir (Sabuncu 2009a, 8). Burada erkekligin her zaman
dcretli calismayla iliskilendirildigi (Galasinski 2004) bir toplumda iscilerin giindelik
yasamlarinda ev i¢i bir catismanin dogmasimin kaginilmaz oldugu goriiliir. Isci, ailesi agisindan
paranin yetmemesinin ve hayallerin gergeklestirilememesinin sorumlusudur. Sabri elbiselerinin
hazir olup olmadigini sordugunda Sabiha “On besi hazir, yirmisi kolacida” diyerek dalga geger
ve sonrasinda “Kurbandan beri giymedin zaten” der (Sabuncu 2009a, 10). Isci siifinin sahip
oldugu mevcut maddi imkansizliklar basit bir iletisimin dahi merkezinde yer alir. Cark oyununda
fabrika sahibinin hippi oglu Salih “Vatanim diinya, adresim gokyiizii” dediginde fabrikadaki is¢i
Hasan sdyle cevap verir: “Ben unutsam da, adresimi bir hatirlatan ¢ikar... Yani en azindan...
Aybast ev kirast... elektrik, su...” (Sabuncu 2009¢c, 208). Hicbir giivenceye sahip olmayan ve
sadece emegini satarak var olabilen is¢ilerin hayatlarinda en belirgin 6ge yoksulluktur.

Serefiye oyununun ana karakteri fabrikada gece bekgisi olarak ¢alisan Sabri’dir. Diger oyun
karakterleri ise Sabri’nin babasi1 B.Baba, esi Sabiha, cocuklar1 Yilmaz ve Saadet, patronu Tahsin
ve onun esi Nezahat’tir. Sabri’nin nobet tuttugu gece fabrikada hirsizlik girisimi olur. Ama Sabri
muhasebe odasindaki hirsizi fark eder ve paralarin ¢alinmasini 6nler. Hirsizin paralari paylasma
teklifini de reddeder. Bu olaydan sonra fabrika sahibi Tahsin ve esi Nezahat Sabri’nin
gecekondusuna yemege gelir. Yemekte evin kiigiik kizi Saadet’i evlatlik olarak almay: teklif
ederler. Sonrasinda kiz1 hizmetg¢i olarak aldiklari anlasilir, bir siire sonra abisi Yilmaz bu duruma
dayanamaz ve Saadet’i kagirip tekrar eve getirir. Oyunda ig¢i sinifina yonelik somiiriiniin
Sabri’nin kizin1 evlatlik alma teklifiyle simgelestirildigi sdylenebilir. Is¢i sadece fabrikada degil
0zel hayatinda da s6z sahibi olamamaktadir. Fabrika sahibi Tahsin paralarin ¢alinmasini
onlemesinin karsiliginda kendisinden bir sey istemesini soyler ama Sabri bir sey isteyemez.
Bunun iizerine Tahsin ve Nezahat evin kiiciik kiz1 Saadet’i evlatlik edinmeyi teklif eder. Tahsin
“Yani iyiliginiz icin soyledik tabi. Yoksa karar sizin” der (Sabuncu 2009a, 39). “Eviat insanin cani
cigeri. Ama, gii¢ de olsa, yavrunuzun iyiligi i¢in katlanacaksiniz” sozlerinin devaminda Nezahat
“Elini sicak sudan soguk suya sokmayacakti, yavrucagin gelecegine engel olduk, diye vicdan
azabi cekersiniz vallahi” diyerek ciimlelerini devam ettirir (Sabuncu 2009a, 40). isci smifi
tiyelerinin yoksulluk ve caresizligi bu teklifi kabul etmesiyle iyice belirginlesir. Misafirlik ise ev
hediyesi olarak tizerinde “Kahraman Sabri’mize” yazan glimiis bir tabagin verilmesi ve bu tabagin
goriinecek bir yere konulmasinin istenmesiyle son bulur.

Marx ve Engels burjuvaziye dair “ailenin duygusal pegesini ¢ekip indirmis, aile iliskisini basit
para iliskisine indirgemistir” (2014, 52) ifadelerini kullanir. Sabuncu’nun oyunlarinda aile ve para
arasindaki baglant1 birgok kez gosterilir. Mutemet Ali Riza Bey’in Yasanmig Hayat Hikayesi adli
oyun paranin biitiin degerlerin tizerinde tutuldugu kapitalist toplumun bir betimlemesini sunar. Bu
oyunda giivenilir ve diiriist bir memurun hem is hayatinda hem 6zel hayatinda hi¢bir zaman saygi
gdrmemesi sonucunda bir siire sonra i yerindeki kasadan para ¢calmaya baglamasi anlatilir. Ali Riza
aybasin1 zor getiren, cocugu da dahil kimseden saygi gormeyen, umudunu piyangonun ¢ikmasina
baglayan, 50 lirasim1 bir {imitle piyango biletine yatirdig1 icin esinden azar isiten, arkadaglari
tarafindan “degistir bu kafayr azizim” Onerilerine maruz kalan bir ¢alisandir. Ali Riza’ya arkadasi
tarafindan “Senin de hakkin degil mi kirk yiin birinde adam gibi eglenmek?” diye sordugunda “Her
kurugun bir yeri olmasa” cevabini verir (Sabuncu 2010b, 10). Para ¢almaya bagladiginda hem ailesi
hem de etrafindakiler tarafindan hayati boyunca gérmedigi saygiy1 gérmeye baslar.

Isci smifi kiiltiirii aym1 zamanda diger siniflarin is¢i olmaya dair algilartyla da sekillenir.
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Sabuncu oyunlarinda is¢i sinifi {iyesi olmayan kisilerin zihinlerinde ig¢ilerin nasil bir konumda
oldugunu yansitma konusunda birgok 6rnek sunar. Bu sekilde is¢i sinifi temsilini daha genis bir
cergeveden gosterir. Oyunlarinda ister is¢i olsun ister olmasin belirli karakterlerin is¢i olmak ve
is¢i kimligi iizerine yorumlari vardir. Bu yorumlar hem dénemin atmosferini hem de is¢inin belirli
kesimler tarafindan nasil bir izlenime sahip oldugunu yansitir. Saymm Muhbir Vatandaslar
oyununda hamile olan hizmetginin {icretine zam yapilmasi konusuldugunda iilkedeki toplumsal
hareketlilige atif yapilarak “Oyle ya, giin eskiyanin giinii. Vaat etmeli, oyalamali” denir (Sabuncu
2010c, 125). Hizmetgiye zam yapmasalar da yiyecek bakliyat ve otobiis parasi verilir ve bu durum
su ciimlelerle agiklanir: “Kapiciydi, hizmetgiydi, ayaktakimini kendine diisman etmemeli insan.
Bu karisik giinlerde...” (Sabuncu 2010c, 129). Kendi servetlerini is¢ilerin emekleriyle var
etmelerine ragmen iscilerden rahatsizdirlar: “Biitiin ¢evre gecekondu. Kusatma altinda yagsiyoruz.
Vallahi korkuyorum bazen... Hirsizlik onlarda! Bozgunculuk onlarda! Irza gecme, cinayet
desen... Bey hep soyliiyor, ne canimiz emniyette ne malimiz. Nah, su grevci iscilerden biri seni
karanlik bir késede eline gegiriverse...” (Sabuncu 2010c, 108). Komsular1 olan kadin kentin yeni
sakinleri olan iscilerle ilgili “Ayaktakimi her yani sardi. Her yani! Yiiz karast vallahi! Sokaklar
pislikten gecilmez. Adim basinda bir hirpani... Isgal altindayiz sanki. Kiclarimn bokuyla
geldikleri gibi, biseyi de begenmez oldular. Allahin giinii grev!” (Sabuncu 2010c, 105).
Sikiydnetim ilanindan sonra gazetede bir i¢inin intihar haberi okundugunda ¢ocuklar1 bu habere
stipheyle yaklasirken adam “ailemizde bir tek is¢i yok” derken kadin buna “¢ok siikiir” diyerek
cevap verir (Sabuncu 2010c, 139). Burada ayni zamanda maddi {iiretim araglari elinde
bulunduran sinifin, zihinsel tiretim araglarini da elinde bulundurdugu (Marx & Engels 2013, 75)
gerceginin farkli siiflardaki yansimalari goriiliir.

Cark oyunda patron yemek taleplerini sunan iscileri “bozguncu” olarak tanimlar, “As ocagi
degil burasi! Is yeri” (Sabuncu 2009¢, 163) diyerek sinirlenir ve iscilerin agizlarinin aranip bu
talebi hangisinin getirdigini bulmalarin1 emreder. Zemberek oyununda ise gazetedeki cinayet
haberini okuyup is¢iye acityan kadina esi su ciimleleri kurar: “Bunlar ne dostluk bilirler, ne
insanlik. Varsa yoksa bozgunculuk olsun. Calismaya geldi mi... Yok efendim! Huzur istiyorum
ben tamam mi1? Coluk ¢ocugun oyuncagi olmak istemiyorum” (Sabuncu 2009b, 88). Haklarini
arayan isciler toplumda “huzur bozucu” olarak algilanir ve ne yaparlarsa yapsinlar bu algi ¢ok
giiclii bir algidir. Isci Babast Omer Aga ile Kiiciikhanimin Soforii Recep oyununda Omer Aga su
ifadeleri kullanir: “Yiiz verilir mi ig¢ilere? Her dakika hadlerini bildirmezsen, tepene ¢ikar
Allahsizlar” (Sabuncu 2014, 58). S6z konusu algilara kendi sinifsal gerceklerinin farkinda
olmayan ve sermayeye yakin duran is¢ilerde de rastlanir. Sermaye i¢in oldugu kadar bu kisiler
icin de haksizliga ses ¢ikaran veya hakkini1 almaya caligsan is¢iler sorun yaratan kisiler olarak
goriiliir. Zemberek oyununda atélyeden sorumlu olan Mahmut bir is¢iyi “Bu zamanda mumla
arasan... Senin gibi, Ali gibi... Isinden gayrisine burnunu sokmayan...” (Sabuncu 2009b, 96)
diyerek 6verken, yasanan bir haksizlik karsisinda tepki veren baska isciyi “Nankor kopekler! Isci
milleti degil misiniz? Topunuzun Allah belasini versin!” (Sabuncu 2009b, 98) diyerek elestirir.

Sabuncu’nun oyunlarinda igerisinde yer aldig1 somiiriiniin farkinda olmayan, farkinda dahi
olsa bunu sinifsal bir diizlemde ele alamayan is¢iler sz konusudur. Bu noktada sinif bilincine
sahip olan bir karakter yoktur. Serefiye oyununda Sabri karakteri patronuyla ilgili “Baba
adamdw” (Sabuncu 2009a, 18) derken, onun misafirligiyle ilgili “Bu mahallede kimin evine
gelmis boyle hatirli misafir” (2009a, 9) ctimlelerini kurar. Patronu eve geldiginde “Vallahi
giizelmis evin yahu. Aferin, aferin” dedikten sonra “Sayenizde beyefendi” diyerek karsilik verir
(Sabuncu 2009a, 21). Sabiha soygun gecesindeki ¢antayla ilgili “Bir tutam alaydin, kimin aklina
gelirdi senden sormak?” dediginde Sabri “Herif tutsun seni malina, miilkiine, fabrikasina bekgi
etsin. Sen tut... Kiz sende insaf kalmamis” diyerek cevap verir (Sabuncu 2009a, 10). Sahip
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olamadiklarinin sebebi olarak gorecegi fabrika sahibini sahip olabildiklerinin saglayicisi olarak
goriir. Zaten tek beklentisi zamdir ve yasam kosullarinin bu sekilde diizelecegini diisiiniir.
Misafirler gittikten sonra Sabiha zam konusunun konusulmadigini sdylediginde Sabri “Geldikleri
yetmiyor da...” (Sabuncu 2009a, 46) diyerek patronunun kendi evine ziyaretini biiyiik bir olay
olarak goriir. Sinif bilincine sahip olmamanin bir diger 6rnegini Zemberek oyununda sadece dis
goriiniigiiyle ilgilenen fabrika iscisi Ali’nin Almanya’dan gelecek ziyaretcilere dair “Elin
gavuruna, Tiirkiin is¢isi hirpanilikten dokiiliiyor mu dedirtelim?” (Sabuncu 2009b, 90)
climlesinde gérmek miimkiindiir.

Sabuncu is¢i sinifi temsilini ayn1 zamanda kapitalist toplumun genel ¢ercevesi icerisinde
degerlendirir. Somiiren-somiiriilen karsithigi temelinde insa ettigi oyunlarinda is¢i sinifinin
karsisina burjuvaziyi koyar. Boylece is¢i sinifi kiiltiirii ve burjuva kiiltiirii arasindaki farkliliklar
gdstermis olur. Cark oyununda islerini giin gectikce biiyiiten is adami Mahmut ve Ingiltere’de
isletme okutmaya gonderdigi, dondiigiinde fabrikanin basina gececegini diisiindiigii oglu Salih
arasindaki catismay1 konu edinir. Yaz tatili i¢in Tiirkiye’ye gelen Salih ¢igekli gdmlegi, renkli
pantolonu ve uzun saclariyla bir hippi olmustur. Mahmut Salih’i fabrikaya gotiirmenin, gelecekte
nelere sahip olacagin1 gérmesinin ona iyi gelecegini disiiniir. Salih Tiirkiye’ye geldiginde ilk
olarak “Nasil daha ¢ok para kazanmilir diye ogretenlerden de 6grenmeye cabalayanlar da”
sikildigin1 ve okulu biraktigini sdyler (Sabuncu 2009¢, 183). Mahmut ogluna yaz tatili boyunca
fabrikada yardimcist olmasini teklif eder ve bir siireligine kendisinin yerine gecip fabrikay:
yonetecegi bir oyun oynamayi teklif eder. Mahmut kendi konumunu su s6zlerle anlatir: “Hele bir
yerine yerles, bunca insan, daha da énemlisi, makineler, digliler senin yénetiminde olsun, bak
kolay kolay vazgegebilir misin bu zevkten?” (Sabuncu 2009¢, 191). Salih diizeni elestirdiginde
“Sen begeniyorsun demek? Elbette. Senin ¢ikarina déoniiyor” dedikten sonra Mahmut “Laf oglum
bunlar. Hepsi kuru lakirdi! Tek dékmeye niyeti olan herkesin ¢ikarina doner bu diinya. Kimseye
hayir demez” ifadelerini kullanir (Sabuncu, 2009c¢, 220). Salih babasinin beklenmedik 6liimiinden
sonra diizeni devam ettiremeyecegini soyler: “Ben bu ¢arki dondiiremem... Insani tek boyuta
indirgeyen, baskalarim disliler arasinda ezen bir carkin...” (Sabuncu 2009c, 230). Salih
“Diinyanin pisligini simdi benim yiiklenmem mi gerekiyor?” dediginde Nedim “Nimetini yerken”
(Sabuncu 2009c¢, 257) diye cevap verir. Salih sonunda makasi alip saglarini keser, takim elbiseli
ve kravatli bir sekilde fabrikanin bagina geger.

Isci smifi temsilinin sunuldugu eserlerden bir digeri Bertolt Brecht’in Puntila Aga ve Usag1
Matti* oyununun yeniden yazimi olan Is¢i Babast Omer Aga ile Kiigiikkhanimin Soforii Recep
oyunudur. Onceleri Cukurova’da biiyiik toprak sahibi sonrasindaysa iplik fabrikas1 kurarak
sanayici olan Omer Aga ve soforii Recep karakterleriyle ilerleyen oyun Brecht’in yaklagimini
sahneye tasir. On oyunda bir oyuncu “Giin boyu ekmek, ya da biftek pesinde, dili disarida
kosturduktan sonra, azicik giiliip eglenmek herkesin hakki” ciimleleriyle giris yapar (Sabuncu
2014, 5). Oyun Omer Aga’nin sarhos oldugu bir aksam soforiinii masaya davet ederek ikisi
arasmnda ortaya ¢ikan “dostlugu” anlatir. Oyunun ana karakteri Omer Aga giindelik yasamin
normal akisinda mevcut toplumsal konumunun karsisinda yer almaz. Bu akisi bozansa, onun

! Brecht’in Puntila Aga ve Usag1 Matti oyununda Puntila Aga’nin ayik ve sarhos oldugu zamanlardaki fark, oyun
boyunca amaglanan elestirel diisiinceye kapi aralar. Brecht tiyatrosunun temelinde yer alan “dogru soru sorma”
acisindan ayni karakter iizerinden bir ¢atisma sunulur. Oyun boyunca Puntila Aga’nin ¢atigmasi, okuyucuyu ve
izleyiciyi bu alan igerisine ¢eker ve elestirel diisiinceyi dogurur. Ayiklik-sarhosluk ikilemi iizerinden toplumsal yap1
aktarilir. Brecht’in oyunlarinda seyirci oyunun akist icerisinde yok olmaz, onun bir oyun oldugu hatirlatilir. Belirli
jestlere dayanan gestus ve yabancilagtirma gibi tekniklerle mevcut yapi tiim agikligiyla aktarilir. Bagar Sabuncu da
s6z konusu bu teknikleri Isci Babas1 Omer Aga ile Kiigiikhanimin Soférii Recep oyununda sunar.
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sarhos oldugu anlardir. Omer Aga igtikce gevresiyle olan iliskisi ve buna yonelik diisiinceleri
degisir. Recep’in kendisinin dostu oldugunu sdyler. Ayik oldugunda ise herkese tehdit savurur,
smifsal giictinii hi¢ ¢ekinmeden kullanir, yani i¢cinde bulundugu sinifa ve mevcut hiyerarsik farka
yonelik diisiince ve eylem bicimleri sergiler. Omer Aga ickiliyken evin asicisina ve diger iscilere
ovgller diizer: “Keyfinize bakin arkadaslar. Bundan boyle burasi sizin de eviniz sayulir” (Sabuncu
2014, 37). Ama ickiliyken bile tarladaki is¢ilerin haftaliklar1 konusu agildiginda acele edilmesine
gerek olmadigini soyler. Ayildiginda ise ayni isgilere “Bana wrgat lazim, anlasidi mi? Irgat!
Burasi isyeri, dariilaceze degil. Defol!” diyerek sinirlenir (Sabuncu 2014, 40). Sarhosken ciizdanini
teslim ettigi Recep’i ayildiginda hirsizlikla suglar. Ayik haliyle ilgili sunlari sdyler: “Iste o zaman
oyle bir hayvanlasinm ki, hi¢ sorma. Akl basinda bir adam. Nasil bir adamdur zaten? Itoglu itin
biridir. Ne dostluga deger verir, ne insanliga. Varsa yoksa maddiyat!” (Sabuncu 2014, 12).
Kendisiyle ilgili “/nan olsun ruhum hala bir irgatin ruhu kadar saf ve temiz” der (Sabuncu 2014,
13). Omer Aga “Evet fabrikator oluyorum belki ama insanlar: makine dislisi gibi géren kalpsiz bir
kapitalist asla olmayacagim™ dedikten sonra, eski makinisti Osman’1 irgat pazarinda goriip ne isi
oldugunu sordugunda Recep “Hani gegcen aksam Sehir Kuliibiinde Savct bey ihbar etti de, anarsist
diye igine son verdiniz ya?” der (Sabuncu 2014, 32). Bu kisiye “Sana anarsist diyenler halt etmis!
Uyanikligin - anarsistlik mi olmug? Elbette hakkim savunacaksin, baskalart da savunsun
isteyeceksin. Senin ekmegini calmak benim ne haddime? Kapuyi carptigin gibi basar gidersin”
diyerek yarin iki kati maasla tamirhanenin basma ge¢mesini teklif eder (Sabuncu 2014, 33).
Sarhosken kizint Recep’e yakistirirken ayikken onun bir usak parcasi oldugunu soyler:
“Kiictikhanimi gérdiigiin yerde hazir ola gegeceksin! Aslinda bir usak par¢asindan baska bir sey
olmadigint hatirlayip, bir melaikeye bakar gibi bakacaksin kizzma” (Sabuncu 2014, 47).

Giindelik hayatta ekonomik ve kiiltiirel olarak hi¢bir kazanim elde edemeyen, is¢i olmaktan
kaynakli herhangi bir deger gérmeyen isciler s6z konusu varolus kosullarinda karsit sinifin
sOmiiriisiine bir direnis sergiler. Bu noktada is¢i sinifi kiiltiiriiniin bir diger boyutunu miicadele
pratikleri olusturur. Sinif miicadelesi ig¢i sinifi kiiltiiriiniin belirleyici etkenidir (Cubukcu 2014,
16). Bu noktada is¢i sinift kiiltiirliniin hakkaniyet arayisi ve dayanisma olmak tizere iki 6zelligi
oldugu soylenebilir (Coskun 2013, 48). Miicadele is¢i sinifinin giindelik hayatinda hem calisma
hem de ¢alisma dis1 zamanda maruz kaldig1 somiirii ve haksizliklara nasil cevap verdigidir. S6z
konusu miicadelenin ilk kosulu smif bilincidir. Sinif bilinci “proletaryanin “ahlakidir”, onun
teori ve pratigin birligi, kendi kurtulug miicadelesinde yatan ekonomik kaginilmazligin diyalektik
olarak ozgiirliige doniistiigii noktadr” (Lukacs 2014, 138).

Sabuncu’nun is¢i karakterlerinde geleneksel bakis smifsal bakistan ¢ok daha baskindir.
Oyunlarda somiiriiniin ve kotii kosullarin farkinda olan is¢ilerin miicadele stratejilerinin sinifsal
bir dayanigma yaratmadigi, bireysel diizeyde kiigiik kazanimlara dayandigi sdylenebilir. Bununla
birlikte miicadele agik degil gizli sekilde yiiriir. Herhangi bir sinifsal kazanimi olmayan, sadece
anlik bireysel tatminler saglayan miicadeleler s6z konusudur. Ama bunlar sémiiriiniin farkinda
olmayla baglantili oldugu ve sinif bilincini gelistirecek kazanimlar oldugu i¢in s6z konusu anlarin
ve olaylarin smifsal boyutu oldugu goz ardi edilemez. Isci simifinin direnisi, bir seyleri
kabullenmemesi ¢ok kiiciik meselelerle ortaya cikar. Is¢i Babast Omer Aga ile Kiigiikkhanimin
Soférii Recep oyununda Omer Aga rgatlartyla omuz omuza verip iiretmek istedigini sdylediginde
Recep “Hem boylece iyi ¢alisip ¢alismadiklarina da bizzat goz kulak olabilirsiniz degil mi?”
diyerek cevap verir (Sabuncu 2014, 14). Recep ilerleyen sayfalarda su ciimleleri sdyler: “Hi¢
degilse sarhosken adama benzerdin... Usaklarin seni boslayacag: giinler de, gelecek elbet,
gortirstin, diyecekler ki: ancak bir tiirlii olur efendinin iyisi, efendilik-usaklik biisbiitiin ortadan
kalktigr giin” (Sabuncu 2014, 94-95). Bu noktada iscilerin varolus kosullarindaki miicadeleleri
sadece sendikalar, grevler temelinde ele almak giindelik hayat icerisindeki mikro miicadele
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bicimlerini gormeyi engeller. Aslinda isgiler glindelik hayat igerisinde davranis bigimleriyle
miicadeleyi siirekli ve kapali olarak devam ettirir. Somiiriiye kars1 kiiclik kars1 ¢ikislar vardir.
Cark oyununda hippi bir ¢ocuga sahip olan fabrika sahibi Mahmut’un ogluyla fabrikaya giris
yaptiginda biitiin isciler kendi aralarinda konusup giiler. Bu durum isgilerin sermayeye karsi
6fkesinin bir disavurumudur. Giildiikleri Salih degil, kendilerini sémiiren patronlart Mahmut’un
icine diistiigii durumdur. Serefiye oyununda ise Sabri’nin oglu Yilmaz’in tepkilerinde bir direnis
goriiliir. Misafirlik siiresince Tahsin’in karsisinda egilip biikiilmez, sofraya davet edildiginde tok
oldugunu soyler. Tahsin kendi 6zel soforii olarak ise alma konusunu agtiginda Yilmaz hig
uzatmadan “Soférliikten hoslanmiyorum” der (Sabuncu 2009a, 27). Tahsin’in “Is cok ama
calismayana da ekmek yok” ciimlesine karsilik olarak ise giilimseyerek “Calisana?” diye sorar
(Sabuncu 2009a, 27). Tahsin soygun gecesiyle ilgili “Bugiin bolluk, mutluluk icinde bir omiir
stirebiliyorsak, bunu ne diinyamin gii¢ gectikce zenginlesmesine, ne bilimsel ilerlemeye, ama
yalniz ve yalniz yeryiiziine sayist giin gectikce azalan namuslu insanlara bor¢luyuz. Insanlik...”
diyerek devam eden konusmasi Yilmaz’in elindeki tabagi bilingli sekilde yere diisiirmesiyle
kesilir (Sabuncu 2009a, 33).

isci Stmifinin Duygulari: Onur ve Ofke Arasindaki Sikismishk

Isci olmak sadece ekonomik ve kiiltiirel boyutta degil duygusal boyutta da bir karsilia sahiptir.
Bagar Sabuncu’nun oyunlarinda siif iligkileri ve duygular arasindaki bag oldukca sik islenir.
Oyunlarda deger gérmeyen, en basit glindelik ihtiyaglarina ulasma konusunda zorluk yasayan,
hayalleri ve tutkular1 dahi torpiilenmis isgilerin zihinlerine, duygularina girilir. Is¢i karakterlerin
duygusal diinyasi, karakterleri derinlikli kildig1 kadar oyunlardaki is¢i sinifi temsilini giigclendirir.

Duygu ve toplumsal sinifin goriiniiste farkli varolussal ve teorik alanlarda yer aldig1 diisiiniilse
de duygunun hem bireylerde hem de bireylerin i¢ine gdmiilii oldugu sosyal yapilarda ve iligkilerde
var oldugu soylenebilir (Barbalet 1992, 151). Bagka bir deyisle duygularin bireysel deneyim kadar
toplumsal iliskilerde de bir dayanagi vardir (Barbalet 1992, 160). Duygular sadece bireyin i¢sel
durumlarina karsilik gelen bir olgu degil, toplumsal iliskiler ile birey ve sosyal kosullar arasindaki
etkilesimle var olur (de Rivera ve Grinks 1986, 351). Dolayisiyla toplumsal siniflar ve duygu
arasindaki bag iizerinde diisiinmek gerekir. Insana dair duygulari ortak bir listede birlestirmek
miimkiin olsa dahi bu duygularin iiretim ve tiiketim siirecindeki konumlanmalarin bir sonucu
olarak belirmesi ve sinifsal bir karsitlik temelinde ortaya ¢ikmasi s6z konusudur. Zira bir noktada
duygular nesnel toplumsal yapiya, somiiriiye, esitsizliklere verilen yanttir (Cogkun 2023, 18).
Siifsal olani temsil eden her tiirlii diisiince, davranig ve gorsellik bir¢ok duyguyu dogurur.

Uretim siirecinde ortaya ¢ikan smifsal farklilasma duygular 6zelinde farkli bicimlerde tezahiir
eder. Ortak insani duygular sinifsal celiskilere gore yeniden iiretilir. Bu anlamda toplumsal
hiyerarsideki esitsizliklere her giin maruz kalan ve sdmiiriiniin magdurlari olan isgiler 6zelinde
duygularin sinifsal bir karsiligi vardir. S6z konusu somiirii iliskileriyle ortaya g¢ikan diinyay1
hissedis bi¢cimleri ve mevcut maddi kosullar is¢iler agisindan kendilerine 6zgii bir duygu, diisiince
ve davranis bi¢imi olusturur. Dolayisiyla ig¢i sinifina ait olmak duygular agisindan simifsal
tecriibeleri beraberinde getirir. Giindelik hayatta hem calisma zamaninda hem de c¢alisma dist
zamanda kendisine yonelik davranis ve diisiincelerin, bagli oldugu sinifla alakali oldugunu bilmek
iscilerin duygularini ortaklastirir. Bu noktada “benim bilincim beni ¢evreleyen sey ile iliskimdir”
(Marx & Engels 2013, 55) climlesi “benim duygularim beni ¢evreleyen sey ile iliskimdir” seklinde
gevrilebilir. Marx’n “is¢inin varliginin basit bir tiretim araci olmaktan baska bir degeri yoktur
ve kapitalistin de ona davranist buna gére olmaktadir” (2007, 218) ifadesi is¢i sinifinin duygusal
diinyasinin nasil resmedilebileceginin de imkanlarimi gdsterir. Yine benzer bir noktadan Marx’in
“Kaygi ve yoksulluk igindeki adam en giizel oyun karsisinda bile duyusuzdur” (2005, 179)
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vurgusu maddi yagamdaki sikintilarin giindelik hayattaki duygu durumuna etkisini agiklayan en
net ifadelerinden biridir.

Sabuncu’nun oyunlarina duygular temelinde ilk olarak ahlaki degerler iizerinden bakilabilir.
Lamort’un ifade ettigi gibi ahlaki degerleri ekonomik basarinin iizerinde tutmak, is¢ilerin kendi
degerlerini gostermeye caligmalariyla, yani insanlarin ekonomik konumunun degeri belirledigi
fikrine kars1 cikmaktadir (Coskun 2023, 126; Lamort 2000, 129). isci ekonomik hiyerarside alt
basamakta bulunmasini, onur ve diiriistliik hiyerarsisinde kendisine iist basamakta yer vererek
dengeler. Bu durum is¢inin ahlaki bir iistiinliik savagimidir. Bunun bir boyutu is¢inin onurlu bir
durug sergilemesi, diger boyutu ise sinifsal olarak ‘“kazandiklari/ kazanabilecekleri” az sayidaki
miicadeleden biri olarak bir nevi bu ahlaki iistiinliige siginmadir. Sabuncu’nun oyunlarinda is¢i
karakterlerin onur, itibar ve diiriistliik {iggeni icerisinde hayatlarin1 devam ettirdikleri goriiliir.
Serefiye oyununda Sabri ve Sabiha arasindaki soyle bir diyalog gecer: “Sabiha, sende hi¢ para
kalmady mi sahi?”, “Yalan mi séyleyecegim? Hangi birine yetirecegim verdigin ii¢ kurusu?”,
“Calamam ya kiz? Insamin itibar1 yerinde olsun”, “Itibardan basimiz goge erdi ¢ok siikiir”
(Sabuncu 2009a, 15). Isci karakterlerin ahlaki degerleri ekonomik basarinin iizerinde tutma ¢abasi
s0z konusudur.

Kapitalist toplumda sayg1 gosterilmeyen is¢iler acisindan ahlaki deger bir siginak islevi goriir.
Saygi gostermeme durumundan Ote bir asagilama durumunun c¢ok daha yaygin oldugu
sOylenebilir. Diger siniftakini kiiglimsemeden nefrete kadar birgok yaklasimi i¢erisinde barindiran
bir sinifsal asagilamadan bahsetmek miimkiindiir (Sayer 2005b, 163). Bu asagilanma herhangi bir
davranis sonucunda degil, sahip olunan sinifsal konumla ortaya ¢ikar (Coskun 2023, 70).
Dolayisiyla smifsal farklilik sadece iiretim alaninda degil zihinde ve dilde de yeniden firetilir.
Isciler bu asagilama ve saygi gormeme durumuyla duygusal diinyasi sekillendirir.

Cark oyununda is¢i sinifinin duygusal diinyasi fabrika sahibinin oglu hippi Salih ve ig¢i Hasan
arasindaki iliskide goriilebilir. Salih babasiyla isleri bir siireligine devralma oyunu oynar. Bu
sirada Salih ilk is olarak yemek talebinin oldugu yaziy1 getiren is¢i Hasan’1 isten kovmakla tehdit
ettigi babasinin aksine ilk emrini verir: “Calisanlara 6gle yemeginin fabrikadan saglanmast
igin... Bir mutfak kurulmasi hazirliklarina baslanmastr” (Sabuncu 2009c¢, 193). Bu siire¢ boyunca
Hasan’la arkadas olmaya calisir, babasinin odasinda birlikte igki icerler. Ama Hasan kendisinin
bir is¢i oldugunu ve bu dostlugun higbir zaman miimkiin olmayacagini bilir. Salih Hasan’a birini
sevip sevmedigini sordugunda hayir cevabini alir ve bunun nedenini sordugunda cevap sdyledir:
“Bilmem... Zaman olmadi zahir” (Sabuncu 2009¢c, 210). Salih buna karsilik “Savasma, sevig!”
dediginde Hasan “Geginmek ne oluyor?” diye cevap verir. Salih “Canini mi stktim? Evet ayri ayr
yerlerden gelme kisileriz. Ama anlasmamiza engel olmasin bu. Ispat edelim ki énemli olan
insandw” der (Sabuncu 2009¢c, 213). Kendisinin is¢i oldugunu da unutmasini soyler ama odaya
yoneticilerden biri girip Hasan’1 azarlayinca “Hatirlatildi” der (Sabuncu 2009c, 214).

Zemberek oyununda Recep’in isten ¢ikmasindan habersiz olan Semra, evlilik ve ev alma
hayali kurar. Ancak Recep bu hayallere dahil olamaz. Is¢i olmak bu acidan ¢ogu zaman hayal bile
kuramamaktir. Recep Semra’nin verdigi romanlarin birinden “Gelecek oniimiizde ¢imenli bir yol
gibi uzaniyor” alintisin1 yaptiktan sonra “Goriiyorsun ya, roman cennetlerine inanmaya
baslamisim usul usul” der (Sabuncu 2009b, 130). Semra’nin hayalleri igerisine kendisini
konumlandiramaz: “Goziiniin éniine getirebiliyor musun... Ben smokinle? Komsularimiz, okumus
“temiz” ailelerle... bir de kedi...” (Sabuncu 2009b, 131). Hayale dahi ortak olamayan Recep terk
edilir. Isci olmak “baskalarimin hayalleri icin ¢alismak” (Coskun 2023, 49) seklinde kisaca
tanimlanirsa, aslinda kendi hayallerinden vazge¢me, daha da &tesi hayal kurmanin dahi elinden
alindig1 bir varolusa karsilik gelir. Omer aganin kiz1 Suna ve soforii Recep evlenme ihtimali
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tizerine konusur. Recep ne kadar gergekei sorular sorsa ve konular agsa da Suna her seye onay
verirken en son isten kovulabilecegini ve onun da ¢alismasi ihtimalini sdylediginde Suna “Evimin
isi ne kadar agwr olursa olsun, seve seve yaparim. Benim evimdir. Ama is¢ilik... Hakaretin bu
kadart da fazla!” diyerek cevap verir ve evlilik canlandirmasi bu noktada biter (Sabuncu 2014,
81). Iscilerin giindelik hayatindaki hayallerinde dahi isci olmak her daim hatirlatilir.

Sayg1 gostermeme veya asagilanma ¢ogu durumda nezaket ortiisii altinda belirir. Egemen
konumda olanlarin tahakkiim altinda olanlara nezaket gostermesinin kolay oldugu, paralarindan
veya diger Ustiinliiklerinden vazge¢melerinin ise bambagka bir mesele oldugu bir gergekliktir
(Sayer 2005b, 64). Yani sdylemde ve davranista nezaketli olma ¢abasi bir iistiinliik gostergesidir
ve kolay olandir. Burada gelirin esit dagilmamasinin {istiiniin 6rtiildiigii ve bu sebeple nezaketin
altinda bir gosteris ve sahtekarlik oldugu soylenebilir (Coskun 2023, 142-143). Serefiye
oyununda iki sinifin aksam yemeginde bir araya geldigi sahne sinifsal diizeydeki sembolik siddeti
nezaket temelinde oldukea giiclii sekilde yansitir. Sabri’nin patronu Tahsin ve esi Nezahat maddi
kazanimlarii Sabri’nin gecekondusunda siirekli olarak kapatmaya ¢aligir. Bu kapatma ¢abasi bir
nevi Ustiinliik gostergesidir. Gergegin ne oldugu ortada olsa da bu iki karakter abartili tepkilerle
gecekondudaki yoksullugun {istiinii 6rtmeye ¢alisir, onlar gibi davranmaya ¢alisir. Yikik dokiik
haldeki gecekonduda biiyiikbabanin yattig1 yerle ilgili Tahsin “Bakin ne kadar yumugak” dedikten
sonra bu yatagn ot silte oldugunu duyunca sasirmis gibi yaparak “Yok canim... Hayret. Oyle ise
somyanin yaylart ¢ok iyi olmali” der, bunlarin portakal sandigindan oldugunu duyunca bozuntuya
vermez: “Ne diyorsunuz? Bak Nezahat goériiyor musun sekerim? Ben hep soylerim: Bizim halk
zekidir, isterse dehasiyla mucizeler yaratir” (Sabuncu 2009a, 22-23). Gordikleri yoksulluk
kargisinda saskinlik i¢inde yanlis bir ciimle kurmamak i¢in birbirlerine engel olmaya caligsalar da
pek basarili olamazlar. Iki odadan ibaret olan, yataklarin giindiizleri divan olarak kullanildig1 bu
gecekonduda yatak odasini gérmek istediklerinde Sabri “Daha damini ¢atamadik da” dedikten
sonra Tahsin “Olsun, yahu, olsun. Yaz giinii piifiir piifiir... Kotii mii?” derken Nezahat ise “A
vallahi harika! G6k masmavi goriiniiyor” der (Sabuncu 2009a, 24). Daha da ileri gidip odadaki
karyolayi1 tavandaki deligin altina yerlestirirler. Tahsin kendi eviyle bu gecekonduyu karsilastirir:
“Aferin yahu, valla aferin, avu¢ i¢i kadar yere neler sigdiriyorsunuz. Biz sekiz odada
boguluyoruz” (Sabuncu 2009a, 23). Biitiin bu iletisimde, gereginden fazla nezaket aslinda
igerisinde bir tatmini barindirir. Bu gereksiz nezaket ve takdir etme durumu sahip olunan maddi
giice bir stikiirdiir. Tahsin arabasindan bahsederken Sabri telash bir sekilde “Kim bilir bizim bu
tozlu yolda. Hemen varip yikayrvereyim” der (Sabuncu 2009a, 26). Nezahat ise su ciimleyi kurar:
“Yolumuz toprak diye yakiniyorsunuz ya, aslinda bilin ki beton yapilar, asfalt yollar kadar insan
yipratan bir sey yoktur” (Sabuncu 2009a, 36). Yemekten sonra kiirdan konusu agildiginda Tahsin
“Istemez yahu, istemez! Tirnaklarimiz ne giine duruyor” (Sabuncu 2009a, 37) diyerek tirnagiyla
disini kagir.

Sinifsal asagilanmanin ortaya gikarttig1 en temel duygulardan biri 6fkedir. Is¢i smifinin maruz
kaldig1 asagilanmalarin bir sinif kinini/6fkesini doguracagini sdylemek miimkiindiir ve kendisine
esit firsatlar taninmadigim diisiinen bir is¢i icin ahlaki 6fke degil sosyo-politik 6fke ve hingtan
bahsedilebilir (Coskun 2023, 150-162). Aslinda is¢i olmak bir anlamda yasamin tamaminin
haksiz bir saldir1 altinda oldugunu hissetmeyi beraberinde getirir (Coskun 2023, 55). Bu noktada
toplumsal ¢eliskinin sinif karsitligina doniisiimii 6fkeyle var olur (Barbalet 1992, 153).

Serefiye oyununda Sabri ve Yilmaz arasindaki ¢atisma ve bunun ardindan Sabri ve B. Baba
arasinda dogan catisma oyunun temel c¢atigsmalarini olusturur. Bu catismalar is¢i sinifinin
duygularini anlama noktasinda onemli veriler sunar. Kusaklar arasinda bir ¢atisma degil,
somiiriiyle sekillenen hayatlar arasindaki bir ¢atisma s6z konusudur ve somiiriiniin duygulara
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nasil yansidigi goriiliir. Smif bilincine sahip olmayan Sabri emek siirecindeki somiiriiye
yansitamadig1 6fkeyi ailesine yansitir. Aslinda biitiin bu 6tkenin sebebi, kizlarmi evlatlik olarak
isteyen Tahsin ve esine hayir diyememekten kaynaklanir. Misafirlikten bes giin sonra
gecekonduyu su basar. Patronu ve karisinin séziine uyup duvardaki deligin altina yataklarini
cektiklerinden dolayi yatak su i¢inde kalir ve ilk defa o an Sabri patronuna ¢ikisir, “Ulan hay bu
yatag deligin altina koymayr akil edenin” dediginde Sabiha “Tahsin beyle, hanimi” dedikten
sonra “Hanimimin da... Tovbe tévbe!” der (Sabuncu 2009a, 52). Sabiha hasta olunca biitiin
temizlik Sabri’ye kalir ve hi¢ olmadig1 kadar ofkelenir: “Ev degil mezar burasi be, kabir!”
(Sabuncu 20094, 55). Ofkesini ilk defa ag13a ¢ikaran Sabri ocagin arkasindaki isi gériince Tahsin’i
taklit ederek “Bu isin keyfine varacaksin Sabiha hanim!” der (Sabuncu 2009a, 55). Ofkesinin
sebebi kizlarmi evlatlik vermek zorunda kaldiklari sinifsal asagilanmadar. Ik asamada 6fke karsit
sinifa yonelmez, tersine aile iiyelerine yodnelir. Kendisini begenmedigini sdyleyen ogluna
sinirlenir. Yilmaz’dan “Bakiyorum, ansizin aslan kesildin” climlesini duydugunda “Agzini topla
ulan essoglu esek! Kiiciik adamiz biz, n’apalim?” diyerek cevap verir ve Yilmaz’1 evden kovar
(Sabuncu 2009a, 47). Buna iiziiliip esine raki koymasini soyledikten sonra para konusu
acildiginda “Sana da hesap mi verecegiz be?” diyerek sinirlenir (Sabuncu 2009a, 49).

Sabri’nin 6fkesinin yansidigi asil kisi ise babasidir. Babasiyla arasindaki tartisma Sabri’nin
siifsal olarak ge¢cmisiyle yiizlesmesine kapi aralar. Bu sinifsal olarak zihnindeki ilk uyanistir.
Sabri babasina onu begenmedigini soyler: “Hik demis, burnundan diismiigiim namussuzum.
Sayende iyisinden usak kesildik de, suna buna hizmet etmekle oviiniir olduk ¢ok siikiir!” (Sabuncu
2009a, 57). Oglunun kendisine s0yleyemediklerini babasina sdyleyecegini ifade eder. Sabiha
ayara girdiginde “Nesine saygt be? Bildim bileli boynu biikiik, beli egik” diyerek babasini tanimlar
(Sabuncu 2009a, 57). Devaminda “garson parcasi” diyerek babasini asagilar ve sonrasinda
“Kendin opmekle kalsan iyi de, bize de optiiriirdiin yaladigin eli”, “Ulan séyle yilmis ki goziim,
ensesi, gerdant yagl birinin oniinde elim ayagim tutmaz oluyor da, ii¢ ¢ift tatli soze yayim yayim
yayuyorum gayri” gibi ciimlelerle kendisini ve babasini elestirmeye devam eder (Sabuncu 2009a,
57). Babasi ve oglu arasindaki aktarimi ise s6yle 6zetler: “Bu ayip su degil. Kim 6gretti bana ha?
Kim? Nasil kopeklik edilir, nasil yaltaklanilir? Kim kimden asagida, kim kimden iistiin? Bu fiyat
listesini sana o kibar takimi miisterilerin yutturmug olsalar gerek vaktiyle. Sen de bana... Biz de
oglamin goziinii boyayalim dedik ama, beceremedik. Herif akilli, herif bizim gibi inek degil”
(Sabuncu 2009a, 58). Oglunun kendisini begenmemesine hak veren Sabri “Sabahlara degin it
misali elin malim bekleyen” (Sabuncu 2009a, 58) biri olarak kendisini ve isini tanimlar. Yemek
saati gelince babasinin garsonluguna atif yaparak yemekleri servis etmesini soyler. Babasi haddini
bilmesi gerektigini sdylediginde “Haddimizi bilmekten geldi, ne geldiyse basimiza” der (Sabuncu
2009a, 60). Bu sirada bakkalin veresiyeyi kestigini Ogrendiginde de “Cehenneme kadar!
Vermeyecegim ulan, birikmis borcumu da vermeyecegim. Attig1 kaziklara saysin itoglu it! Nah
burama geldi” der ve oncesinde esinin soyledigi “Itibardan basimiz gége erdi cok siikiir”
climlesini artik kendisi sdyler (Sabuncu 2009a, 62). Sabiha sakinlestirmek i¢in yemegini yemesini
sOyledikten sonra ise soyle konusur: “Birak simdi patatesi! Yemiyecegim, anlagildi mi? Bugiin
acacina otururum, yarm da adam mi soyarim, kasa mi kwrarim diistiniirviiz... Tekmil yasaklar,
giinahlar benim basimda mi. Uc kagitcilik, karaborsacilik ne giine duruyor ha? Satacaksin
durmadan. Eline gecirdigini satmadan koyvermeyeceksin. Pezevenklik yapiyorsun diyelim, once
kendi karini satacaksin... Evet, kelleyi koltuga almadin mi, hirpanilige talim edersin é6miir boyu”
(Sabuncu 2009a, 62).

Sabri’nin s6z konusu oOfkesi, Tahsin’in eve gelmesiyle az da olsa diner ama eskisi gibi
davranmaz. Kendi sinifinin farkinda olan bir karaktere evrimi baglamigtir. Tahsin, gecekondunun
sular i¢inde kalmis halini gérmesine ragmen ¢camura batmis arabasindan bahseder, biraz para
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verip mahalledeki ¢ocuklara yikatmay1 diisiiniir. Bu sirada Sabri oldukga isteksiz bir sekilde
“Emrederseniz ben yikayayim beyefendi” der (Sabuncu 2009a, 65). Tahsin Yilmaz’in evde
olmadigini goriince onunla ilgili konusmaya baslar: “Akilli da, yani biraz dikbash. Hani su bir
tiirlii hakkina razi olmayanlardan... Ben boyle nicelerini gordiim, nicelerini yola getirdim. Sunca
yildir, senin oglan gibi ne efeler geldi gecti elimden. Ug giin a¢ kaldilar mi, sustali maymuna
donerler” (Sabuncu 2009a, 67). Bu ciimlelere kars1 ¢cikmasa da patronunu onaylamayan ve cevap
vermeyen bir Sabri vardir artik. Tahsin Saadet’in sabah bakkala gittiginde bir erkegin onu alip
gotlirdiigiinii anlatir. Kagtigindan veya kagirildigindan emin olmadigini sdyler. Ama kendi
derdindedir, adinin béyle bir habere karigmasini istemez ve Sabri’ye “Gazetelerde bir haber:
Tamnmus is adamlarimizdan filancanin eviathigi kacirildi. Yani, bu... eviathk sézii, biraz... tatsiz.
Anladin mi1?” der (Sabuncu 2009a, 71). Karakola gitmeyi de Sabri ve Sabiha’dan bekler. Bir siire
sonra Yilmaz Saadet’le birlikte gelir. Sonrasinda Saadet gitmek istemez ve evinde kalir.
Duygularin bazi durumlarda direnisi tesvik edici bir 6zelligi vardir (Sayer 2005a, 955). Direnisin
illa dogrudan olmamasi ve hatta cogu zaman dogrudan olmamasi, ¢esitli kapali direnis bigimleri
s06z konusudur (Scott 2021). Aslinda zaferin is¢i sinifinda yarattig1 duygu sevingtir. Sabri’nin
bunu saglamamis olsa da “Ulan pek bir keyifli hissediyorum kendimi... Bu hayra alamet degil...
Swrtimda yumurta kiifesi mi var? Bek¢i urbasimi yere ¢aldigim gibi... anasimi satarim be!”
ifadelerini kullanir mutlu bir sekilde (Sabuncu 2009a, 79). Har¢ karmak i¢in Tahsin’in hediyesi
olan giimiis tabag1 alir ve lizerindeki yaziy1 “Kahraman bek¢imiz Karabas’a” (Sabuncu 2009a,
82) diyerek okur. Yilmaz’la kabarmis sivalari onarmaya baslar ve “Bundan boyle bana seref
verecek adamin, alnint karislarim” der (Sabuncu 2009a, 82).

Sinifsal 6fkenin drneklerinin goriilebilecegi bir diger oyun Zemberek oyunudur. Ofke smifsal
haksizliklardan kaynaklansa da muhatab1 yine somiiren degildir. Karakterlerde sinif bilincinin
olmamasi s6z konusu 6fkenin muhatabim carprtir. Ofkeyi var eden iscinin igerisinde bulundugu
degersizlik hissi ve sinifsal haksizliklardir. Zemberek oyununda is¢i smifinin temsili Recep
karakteri iizerinden insa edilir. Bir fabrikada is¢i olan Seyfi esinin dogumu i¢in izin almaya calisir.
O giin fabrikaya Almanya’dan misafirler gelecegi i¢in miidiir yoktur. Atélyeden sorumlu Mahmut
da gitmesine gz yummaz ve Seyfi ise devam etmek zorunda kalir. Ama ¢ok gegmeden makineye
kolunu kaptirir. Bunun iizerine Mahmut’un ilk sdyledigi seylerden biri “Hemen temizleyin
ortaligr” olur bu kazaya {iziilmek yerine kazanin misafirlerin gelecegi giin olmasina iiziiliir. Buna
sahit olan Recep elindeki siipiirgeyi Mahmut’a uzatir ve fabrikayi terk eder. Isi birakinca hem eve
annesi tarafindan hem de kiz arkadas: tarafindan ne yapacagi, nasil yeniden is bulacagi sorulur.
[hmarkarlikla, miskinlikle suglamir. K1z arkadasi terk eder. Recep ne yapacagimi bilemez halde bir
meyhaneye siginir. Tanimadigi bir sarhosun s6zlii tacizine maruz kalir. Recep’in sinirleri iyice
gerilir. Yash sarhos en son su climleleri kurar: “Neden ayin sonunu getiremiyoruz? Neden iki
yakamiz bir araya gelmiyor bir tiirlii? Hep o sokaklara dokiilenlerin kabahati degil mi? Zam!
Zom! Pahalilik! Vatan hainleri! Séylesene ulan! Ha! Ihanet” (Sabuncu 2009b, 149). Bu sozler
tizerine Recep eline aldig1 siseyi onun kafasina vurur. Mahkemede o anda nasil bir duygu iginde
oldugu sorulunca agzindan sadece su kelimeler ¢ikar: “Bilmiyorum... Belki... Evet... Biraz kafam
bozuldu. Belki...” (Sabuncu 2009b 151). Fabrikada sahit oldugu insanlik dig1 davranistan sonra
tanimadig1 birinin ig¢ileri hainlikle suglanmasi 6fkesini katlar ve birini 6ldiirmesine yol agar.
Recep’in bir is¢i olarak caresizligi oyunun her aninda yansir. Ofkenin karsit siifa yansimasinin
bir diger drnegi ise Is¢i Babast Omer Aga ve Kiigiikhanimimn Soforii Recep oyununda goriiliir.
Recep Omer Aga’nin kiz1 tarafindan bayagilikla suglanirken su ciimleleri kurar: “Soforler bayag:
olur kiiciikhanim. Nedendir bilir misiniz? Arabada, kibarlarin kendi aralarindaki konusmalart
duya duya terbiyeleri bozulur da ondan” (Sabuncu 2014, 45).
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Sonu¢

Sahnesinin perdesini is¢ilerin giindelik hayatlarina agan Basar Sabuncu’yu is¢i sinifinin Tiirk
tiyatrosundaki kalemi olarak gérmek miimkiindiir. Sabuncu’nun tiyatro oyunlari ig¢ilerin diisiince
pratikleri ve eylemlerine odaklanan ve bunlarin sekillendiren yasam kosullar1 ve duygu
diinyalarini ele alan oyunlar olma 6zelligine sahiptir. Ayrica onun tiyatro eserleri kaleme alindig1
donemin ekonomik, kiiltiirel ve siyasal ortamini anlama agisindan da basvuru kaynagi olma
ozelligine sahiptir.

Sabuncu’nun oyunlarinin merkezinde toplumsal siniflar ve siniflar arasindaki iliskiler vardir.
Oyunlarmin temel 6zelliklerinden biri, bu iliskilerin en yalin héliyle sunulmasidir. Bu yalinlik
Brecht’in teknigine yaklasan ve elestirel diisiincenin insa edilecegi baslangi¢c noktasini olugturur.
Oyunlarinda siniflar arasi gatigma, farkli yasam tarzlari, farkli diisiinme bigimleri en yalin
halleriyle sunulur. Biitiin siniflar en tipik 6zellikleriyle sahnededir. Bu sekilde sinif ¢eligkileri net
bir bigimde yansitilir. Sabuncu’nun tiyatro eserlerinde is¢i sinifi temsilini giicli kilan 6nemli
noktalardan bir digeri karsit siniflar arasindaki etkilesime odaklanan kurgulamalardir. S6z konusu
etkilesim bazen bir fabrikada bazense bir evin salonunda gergeklesir. Oyunlarda karsit siniflarin
etkilesime girmesi ekonomik ve kiiltiirel farklilarin daha net bir yansimasin1 sunmaya imkan
saglar. Isci olmak sadece isci karakterler {izerinden aktarilmaktansa, mevcut etkilesimle birlikte
cok daha belirgin sekilde yansitilir. Diger bir 6zellik ise Sabuncu’nun isc¢i karakterleri
fetislestirmemesi ve olmasi gerektigi sekliyle ig¢i smifin1 gdstermek yerine olani kaleme
almasidir. Sabuncu bir yazar olarak is¢ilerin ¢ikarlarinin yaninda bir pozisyonda konumlansa da
bunu karakterleri izerinden abartil1 bir sekilde sunmaz.

Sabuncu’nun oyunlarinda is¢i sinifinin temsili sinif kiiltiirii ve sinifin duygular1 olarak iki
boyutta sunulur. Sinif kiiltiiriinii olusturan maddi kosullarin gercek¢i bicimde sahneye tagindigi
oyunlarda is¢ilerin maruz kaldiklar1 sémiirii ve bu sémiiriiniin sonucunda ortaya ¢ikan ekonomik
ve kiiltiirel imkansizliklar gosterilir. Iscilerin giindelik hayatta karsilastiklar esitsizlikler karsit
smifla olan etkilesimleriyle sunulur. Bu etkilesimlere is¢i sinifinin nasil algilandiklar1 yansir.
Oyunlarda maruz kalinan esitsizlikleri sinifsal diizlemde ele alamayan iscilerde bir dayanigma
olmaz, bunun yerine bireysel diizeyde kii¢lik kazanimlar i¢in bir direnis vardir. Sinif kiiltiirliniin
temel boyutlarindan olan miicadele, acik ve kolektif sekilde degil, glindelik hayat icerisinde kii¢iik
Olgekli davranis ve ifadelerle ilerler.

Sabuncu’nun oyunlarinda kendi kaderleri lizerinde s6z sahibi olmayan ve hayatlar1 boyunca
da olmayacak olan iscilerin duygular1 6n plandadir. isci siifinin maruz kaldigi sémiirii,
karakterlerin i¢ diinyasinda karsilik bulur. Is¢i olmaktan kaynakli deger gormeme, asagilanma
gibi davramslar farkli duygular iiretir. Isci karakterlerin ekonomik hiyerarsideki konumlarini
ahlaki hiyerarsiyle 6n plana ¢ikartarak kapatmaya ¢aligtiklar1 goriiliir. Oyunlarda saygi gérmeme
ve agagilanma sonucu is¢i sinifinda ortaya ¢ikan en temel duygu 6fkedir. Sinifsal bir karsiligi olan
Ofkenin muhatabi ise genellikle karsit siifin iiyeleri degil, iscilerin ¢evrelerindeki kisiler olur.
Karakterlerde smif bilincinin s6z konusu olmamasi 6fkenin muhatab1 konusunda belirgin bir
sekilde ortaya ¢ikar.



186 Mustafa Dogacan SUMER

BIBLIYOGRAFYA

Barbalet J. M. 1992, “A Macro Sociology of Emotion: Class Resentment”. Sociological Theory 10(2), 150-
163. https://doi.org/10.2307/201956

Coskun M. K. 2013, Sunif; Kiiltiir ve Biling: Tiirkiye de Is¢i Siifi Kiiltiirii, Sinif Bilinci ve Giindelik Hayat.
Ankara.

Coskun M. K. 2023, Sunfin Duygulari: Isciler, Duygular ve Sumif Miicadelesi. Ankara.

Cubukeu A. 2014, “Is¢i Sinifi Kiiltiirii, Sorunlar ve Olanaklar”. Emek¢ileri Okumak: Edebiyatimizda Sinif,
Kiiltiir ve Iscilerin Giindelik Hayati, 15-22. Istanbul.

Creswell J. W. 2013, Nitel Arastirma Yontemleri: Bes Yaklasima Gore Nitel Arastirma ve Arastirma
Deseni. ¢ev. M. Biitiin & S. B. Demir, Ankara.

de Rivera J. & Grinkis C. 1986. “Emotions as Social Relationships”. Motivation and Emotion, 10(4), 351-
369. https://doi.org/10.1007/BF00992109

Foley D. E. 2007, “Is¢i Smifi Antropolojik Anlamda Bir Kiiltiire Sahip Midir?”. Fark/Kimlik/Sinif, 261-
300. gev. D. Yiiziiak, Ankara.

Galasinski D. 2004. Men and the Language of Emotions. New York.

Kog T. & Sengiil A. 2023, “Basar Sabuncu’nun Serefiye Adl Tiyatro Oyununda Toplumcu Edebiyat, Ozne
ve Iktidar”. Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, 12, 534-547.

Lamort M. 2000, The Dignity of Working Men: Morality and the Boundaries of Race, Class and
Immigration. New York.

Layder D. 2015. Sosyolojik Arastirma Pratigi: Teori ve Sosyal Arastirmamn Iligkilendirilmesi. cev. S. Unal,
Ankara.

Lordon F. 2013, Kapitalizm, Arzu ve Kélelik: Marx ve Spinoza 'min Isbirligi. gev. A. Terzi, Istanbul.

Lukacs G. 2014, Tarih ve Simif Bilinci. gev. Y. Oner, Istanbul.

Marx K. 2007, Felsefenin Sefaleti. ¢ev. A. Kardam, Ankara.

Marx K. & Engels F. 2013, Alman fdeolojisi. ¢ev. S. Belli, Ankara.

Marx K. & Engels, F. 2014, Komiinist Manifesto. ¢ev. C. Uster & N. Deris, Istanbul.

Neuman W. L. 2016a, Toplumsal Arastirma Yontemleri: Nicel ve Nitel Yaklagimlar 1.cilt. gev. S. Ozge,
Ankara.

Neuman W. L. 2016b, Toplumsal Arastirma Yéntemleri: Nicel ve Nitel Yaklasimlar 2.cilt. gev. S. Ozge,
Ankara.

Ollman B. 2011, Diyalektigin Dansi: Marx in Yonteminde Adimlar. gev. C. Saragoglu, Istanbul.

Ozbek D. 2023, Tiirk Tiyatro Yaziminda Basar Sabuncu. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe
Universitesi, Ankara.

Poulantzas N. 1992, Siyasal Iktidar ve Toplumsal Simflar. gev. S. S. Kaya & F. L. Topagoglu, Istanbul.

Sabuncu B. 1975, “Tiyatronun Ideolojik Elestirisine Giris”. Birikim, 6, 40-46.

Sabuncu B. 2009a, “Serefiye”. Toplu Oyunlari I: Serefiye, Zemberek, Cark. Istanbul, 5-82.

Sabuncu B. 2009b, “Zemberek”. Toplu Oyunlari I: Serefiye, Zemberek, Cark. Istanbul, 83-154.

Sabuncu B. 2009c¢, “Cark”. Toplu Oyunlari I: Serefiye, Zemberek, Cark. Istanbul, 155-255.

Sabuncu B. 2010a, Kaldirim Sercesi. Istanbul.

Sabuncu B. 2010b, “Mutemet Ali Riza Bey’in Yasanmis Hikayesi”. Toplu Oyunlar: 2: Mutemet Ali Riza
Bey’in Yasanmis Hikayesi, Sayin Muhbir Vatandagslar, Memurlar, Lades ya da Aile Ocagi, Kargalar.
[stanbul, 5-99.

Sabuncu B. 2010c, “Sayin Muhbir Vatandaslar”. Toplu Oyunlar: 2: Mutemet Ali Riza Bey’in Yasanmuis
Hikayesi, Sayin Muhbir Vatandaslar, Memurlar, Lades ya da Aile Ocagi, Kargalar. Istanbul: 101-165.

Sabuncu B. 2014, Is¢i Babast Omer Aga ile Kiiciikhanimin Soforii Recep. Istanbul.

Sayer A. 2005a, “Class, Moral Worth and Recognition”. Sociology, 39(5), 947-963.
https://doi.org/10.1177/0038038505058376

Sayer A. 2005b, The Moral Significance of Class. New York.

Scott J. C. 2021, Tahakkiim ve Direnis Sanatlari: Gizli Senaryolar. gev. A. Tiirker, Istanbul.

Thompson E. P. 2004, Ingiliz Is¢i Sunifinin Olusumu. ¢ev. U. Kocabasoglu, Istanbul.

Uzman M. 2023, Basar Sabuncu Sinemasinda Kadinin Yeniden Sunumu. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Marmara Universitesi, Istanbul.



