v UN/,° T

i [STANBUL
- 5 UNIVERSITY
L PRESS

Konservatoryum - Conservatorium
CONS 2024, 11 (2), 516-527
DOI: 10.26650/CONS2024-1573003

Aragstirma Makalesi / Research Article

Zamanin Otesinde Bir Besteci: Ludwig van Beethoven’in Evrensel Miizik
Anlayisi ve Piyano Sonatlar:

A Composer Beyond Time: Ludwig van Beethoven’s Universal Music Conception and

Piano Sonatas

Ruba PEKDEMIR PEKER!

I Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari Miizik
Boliimii, Piyano Anasanat Dali, Eskisehir, Tiirkiye

Sorumlu yazar / )
Corresponding author : Ruba PEKDEMIR PEKER

E-posta / E-mail : rubapekdemir @anadolu.edu.tr

Basvuru/Submitted :24.10.2024
Revizyon Talebi/

Revision Requested :17.12.2024
Son Revizyon/

Last Revision Received :19.12.2024
Kabul/Accepted :19.12.2024
Online Yaym /

Pulished Online $23.12.2024

under a Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0
#A International License (CC BY-NC 4.0)

(0Y/

Bu makale, tarihsel olarak en etkili bestecilerden biri olan Ludwig van Beethoven’in
evrensel miizik anlayisini, Ozellikle piyano sonatlar1 iizerine odaklanarak
incelemektedir. Beethoven’in yenilik¢i kompozisyon yaklagimi, zamaninin sinirlarini
asarak, duygusal derinlik ve teknik karmasikligi bir araya getirerek klasik Bati
miiziginin evrimini sekillendirmistir. Se¢ilen piyano sonatlar1 iizerinden yapilan
detayli analiz, Beethoven’in klasik formlar1 iistiin ifade giicliyle harmanlama
konusundaki ustaligini vurgulamaktadir. Fiig unsurunun kullanimi, yenilik¢i yapilar
ve zengin armonik dil, sadece sonat formunu zenginlestirmekle kalmayip, aym
zamanda gelecek bestecilere de ilham vermistir. Beethoven’in eserlerinde derin
duygusal anlatimlar sunabilme yetenegi, miizigini zamansiz ve evrensel kilmistir. Bu
makale, Beethoven’in piyano miizigine katkilarinin, enstriimanin ifade yeteneklerini
ylikseltmekle kalmayip, ayn1 zamanda Romantik ve Cagdas Donem’lerin temellerini
attigin1 savunmaktadir. Sonug olarak, Beethoven’in evrensel miizik anlayisi, klasik
ve romantik gelenekler arasinda bir koprii kurarak, miizik alanindaki kalic1 etkisini
pekistirmekte ve onu zamansiz bir figiir olarak 6ne ¢ikarmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ludwig van Beethoven, piyano sonatlari, piyano miizigi

ABSTRACT

This article examines the universal musical understanding of Ludwig van Beethoven,
one of the most influential composers in history, with a focus on his piano sonatas.
Beethoven’s innovative compositional approach transcends the boundaries of his
time, shaping the evolution of Western classical music by merging emotional depth
and technical complexity. A detailed analysis of selected piano sonatas highlights
Beethoven’s mastery in harmonizing classical forms with expressive power. The use
of the fugue, innovative structures, and rich harmonic language not only enriches
the sonata form but also inspires future composers. His ability to present profound
emotional narratives renders his music timeless and universal. This article argues that
Beethoven’s contributions to piano music not only elevated the expressive capabilities
of the instrument but also laid the foundations for the Romantic and Contemporary
eras. Ultimately, Beethoven’s universal musical understanding reinforces his lasting
impact on music by bridging classical and romantic traditions, establishing him as a
timeless figure.
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EXTENDED ABSTRACT

Ludwig van Beethoven stands out as one of the most influential figures in music history, transforming the musical
understanding of the European aristocracy through a serious artist identity. He laid the foundations of modern piano
music by turning the piano into an instrument for expressing deep emotions. His creativity transcends existing norms,
providing a new freedom of expression by challenging the rigid rules of previous musical periods. By moving away
from the dynamics of the traditional harpsichord school, Beethoven developed a style that offered emotional richness
and dynamism on the piano.

Baroque influences are evident in many of Beethoven’s works, particularly in his use of fugue. His innovative structure
in sonata form and complex musical language have made him a unique figure in music history. Beethoven utilized
fugue not just as a standalone form but as a tool that enriches sonata structure, thereby enhancing the depth of music.

Beethoven’s music pushed the boundaries of emotional expression as well as technical execution, laying the
groundwork for romantic music. By adapting orchestral characteristics to the piano, he developed rich dynamics and
profound means of expression. This innovative approach has inspired both his contemporaries and future generations.
Beethoven’s thematic development methods have influenced many significant composers, including Berlioz, Liszt,
Wagner, Brahms, Mahler, and Schonberg.

The emotional and intellectual climate brought about by the French and American revolutions greatly affected
Beethoven’s music. His works emphasize themes of universal brotherhood and humanity, embodying the essence of
romantic music. Notable examples include the “Eroica” and the “Ninth Symphony,” with Eroica transcending classical
forms and the Ninth Symphony encapsulating deep emotional expression and epic narrative in music.

Beethoven’s compositions carry universal themes and establish a profound relationship between musical events
and concepts. His music merges classical and Romantic elements, serving as a rich source of inspiration for future
generations. By offering wide pitch ranges and technical innovations, he enriched the expressive possibilities of the
piano.

Moreover, Beethoven’s contributions to the piano played a crucial role in the evolution of the instrument, making it
a technically rich means of expression. He pushed the piano’s potential to its limits, providing unprecedented sonority
and dynamic richness. In particular, through his sonatas and piano concertos, he explored the piano’s technical and
emotional depths, expanding the boundaries of this instrument. The piano, under Beethoven’s influence, transformed
from a mere instrument into a medium for emotional expression. This transformation offered a depth and variety
previously unexperienced in piano music, opening new ways for subsequent generations.

In Beethoven’s works, technical elements have become tools serving expression rather than objectives in themselves.
This perspective ensures that listeners focus primarily on the deep and intense expression of Beethoven’s music. This
view reveals that Beethoven’s music provides not only technical mastery but also a powerful emotional experience.
Listeners are affected not just by Beethoven’s technical skill but by the profound and intense narratives he presents
from the very first notes (Eren, 2014).

In conclusion, Beethoven is regarded as one of the greatest figures in music history. His works present a rich
combination of classical and romantic elements, serving as an inspiring resource for future generations. Beethoven’s
music, blended with universal themes and abstract thoughts, creates an important legacy that reflects the emotional and
intellectual depth of music. In this context, Beethoven’s musical understanding and creativity hold critical importance,
both in his own time and in subsequent periods. His works should be considered not just as compositions, but as
contributions that changed the course of music history. In this respect, Beethoven’s music offers a universal language
capable of influencing both the past and the future.

Giris

Ludwig van Beethoven (1770-1827), miizik tarihinin en ¢arpici ve ilham verici bestecilerinden biri olarak dikkat
cekmektedir. Beethoven, miizisyenlerin Avrupa aristokrasisindeki rollerini basit bir zanaatkarlik anlayisindan ¢ikararak,
ciddi bir sanat¢1 kimligi olusturmus ve bu kimligi savunmustur. Modern piyano miiziginin temellerini atarak, piyanoyu
derin duygularin ifadesi icin bir ara¢ haline getirmisgtir.

Miizikte yaraticilik, paylasimin, duygunun ve fikrin 6zgiin ifadesidir. Yaraticilik, mevcut kaliplarin 6tesine gegmeyi
ongormektedir (Glincan, 2023). Beethoven’in miizikal yaklasimi da, gecmis donemlerin kati kurallarin altiist ederek
yeni bir ifade ozgiirliigii getirmistir. Geleneksel klavsen okulunun parmak ekoliine ve anlattmina meydan okuyarak,
piyanoda dinamik ve duygusal zenginlik sunan bir tarz gelistirmistir. Bu, onu sadece bir virtiioz piyanist degil, aym
zamanda duygusal yogunluga sahip bir sanatci haline getirmistir.

Beethoven, miiziginde zit ruh hallerini cesurca deneyimleyen ilk piyanisttir. Ince ve zarif melodilerin ardindan gelen
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sert ve vahsi tinilar, onun anlatim tarzinin 6ziinii olusturmaktadir. Bu zitliklar, miiziginde sadece dramatik bir etki
yaratmakla kalmamakta, ayn1 zamanda dinleyiciyi derin bir duygusal yolculuga cikarmaktadir. Ornegin, melankolik
bir boliim aniden gii¢lii ve tempolu bir yapiya doniisebilmektedir. Bu da dinleyicide derin bir hissiyat yaratmaktadir.

Beethoven’in miizigi, duygularin karmagsik dogasi ifade etmekte oldukca yetkindir. Bazen huzur verici, bazen
de kaotik bir atmosfer yaratmaktadir. Bu cesitlilik, onun eserlerine 6zgiin bir derinlik kazandirmigtir. Zamanla,
Beethoven’in bu yenilik¢i yaklagimi, romantik donemin piyanistleri iizerinde kalici etki birakmig ve piyano sanatinin
gelisiminde 6nemli bir rol oynamugtir (Schoenberg, 1987).

Makalede, Beethoven’in miiziginin derinliklerine inerek, onun gecmisten tasidigi izler ve gelecege olan etkileri ele
alinmaktadir. Beethoven ve Barok Donem Fiig Sanat1 baglig1 altinda, Beethoven’in Barok donemin fiig sanatini1 nasil
benimseyip doniistiirdiigii, 6zellikle Bach’in eserlerinden nasil ilham aldig1 ve bu gelenekleri nasil modernize ettigi
incelenmektedir. Beethoven’in Gelecek Donemlere ve Bestecilere Etkisi bagliginda, Beethoven’in bi¢imsel devrimleri
ve klasik formlar iizerinde yaptig1 yeniliklerle Romantik ve 20. yiizyil miiziginin temellerini atmasi ve kendisinden
sonra gelecek besteciler lizerindeki etkisi tartisilmaktadir. Beethoven’in Piyanonun Gelisimine Katkisi bagliginda,
piyano calgisina katkilar1 ve orkestral bakis acisimi enstriiman iizerinde nasil doniistiirdiigii ele alinmaktadir. Son
olarak Beethoven Sonatlardaki Ge¢misin ve Gelecegin Izleri baghiginda, bu bagliktan dnceki baglhiklarda irdelenen tiim
konularla, Beethoven’in segilen sonatlari iizerinden 6rneklemeler yapilmistir. Barok Dénem fiig unsurunun sonatlarinda
kullanimi, klasik sonat formu igerisinde yaptigi yeniliklerle Romantik ve Modern Dénem miizigini hazirlamasi,
piyanonun oktav genisligini zorlayarak ¢alginin bugiinkii ses genisligine ulagmasinin oniinii agmas1 sonatlar iizerinden
verilen orneklerle aciklanmigtir. Makale, Beethoven’in miizik dilindeki bu genis perspektifi kesfederek, onun hem
gecmis miizigi hem de kendi donem miizigi igerisinde gelecek donemlerin miizigini muhtesem bir uyum icerisinde
harmanlayarak zamaninin 6tesinde bir besteci oldugunu kanitlamayi amaclamaktadir.

Beethoven ve Barok Donem Fiig Sanati

Beethoven, miizik kariyerine yedi yasinda organist Heinrich van den Eeden ve opera sarkicisi-piyanist Friedrich
Pfeiffer ile baglamistir. Ancak, onun hizli gelisimini saglayan kisi Christian Gottlob Neefe olmustur (Solomon, 2007).
Neefe, 1779°da Bonn’a gelmis ve Eeden’in 6liimiine kadar orkestra sefi ve organist olarak gérev yapmistir. Beethoven’a
miizik egitimi vermesinin yanisira Shakespeare, Goethe ve Schiller gibi edebiyat¢ilar: da tanitmasgtir.

“Cramer Magazin” adli dergide Beethoven hakkinda su ifadeler kullanilmigtir:

“Bir tenorun oglu olan Beethoven on bir yasinda biiyiik bir yetenege sahiptir. Piyanoyu ¢ok giiclii bir sekilde calabiliyor, desifresi inanilmaz ve
Neefe’in dayattig1 Bach’in “Well Tempered Clavier” parcalarini siirekli ¢calarak repertuvarina almig durumda. Neefe ona siirekli bas teknigini
ogretmekte ve kompozisyon egitimini de ¢ok ciddi bir sekilde vermektedir” (Schoenberg, 1987, s. 82).

Beethoven’in Viyana’da taninmasinin en biiyiik sebeplerinden biri, Bach’in “Well Tempered Clavier” ini miikemmel
bir sekilde icra etmesidir (Kinderman, 1995). Zamanla, iyi bir pianoforte yorumcusu ve dogaglama ustasi olarak iin
kazanmus, aristokrasinin sanati bir zanaat olarak gérme zihniyetine karsi bagkaldirmig ve bu diisiinceyi degistirmek i¢in
yasami boyunca miicadele etmistir. Bu tutumu, onu dénemin en 6zgiin ve etkili bestecilerinden biri haline getirmistir
(Giiltek, 2007).

Beethoven’in pek ¢ok eserinde barok donem etkileri, 6zellikle fiig kullanimi mevcuttur. “Op. 54 No. 22 Piyano
Sonat1”nin ikinci boliimiinde Bach’t animsatan iki sesli yapi ve siirekli devinim (perpetuum mobile) kullanimi
bulunmaktadir. Beethoven’in karmasik yapisini ve derin miizikal diislincesini sergileyerek eserin genelinde onemli
rol oynayan bir fiig de “Yayl1 Kuartet Op. 131 No. 14” te bulunmaktadir (Aktiize, 2004).

Beethoven, sonatlarinin yapisinda ve miizikal dilinde devrim niteliginde bir doniisiim gerceklestirmistir. Sonat formu,
kendi basina bir amag olmaktan ¢ikip, bestecinin fikirlerini gelistiren bir ortam olmustur (Mimaroglu, 1995). Ozellikle
“Op. 106, Op. 101 ve Op. 110 Piyano Sonatlar1” inda, fiigii sadece gelisim boliimii olarak degil, ayn1 zamanda sonat
formunu zenginlestiren karmagik bir yap1 olarak kullanmigtir (Y1lmaz, 2012). Barok donemin aksine, fiig artik sadece
kendi basina bir bi¢im olarak degil, sonat yapisin1 derinlestiren bir ara¢ haline gelmistir (Aktiize, 2004).

Beethoven’in fiig anlayisi, sadece ge¢mige bir gonderme degil, ayn1 zamanda miizigin gelecegine yonelik bir acilim
olarak degerlendirilmektedir. Eserlerinde yarattigi bu zenginlik ve katmanlilik, onu miizik tarihinde essiz bir figiir
haline getirmistir (Pamir, 1989).

Beethoven’in Gelecek Donemlere ve Bestecilere Etkisi

Beethoven’in miiziginin yiiksek gii¢, karakter ve duygusal derinlige sahip olmas1 onun bir¢ok acidan kendi ¢aginin
ilerisinde olmasini saglamis, bu yetkinligi calma stilini de etkilemistir. Beethoven, miizi§i tamamen orkestral bir
perspektiften diisiinmiis ve orkestral dzellikleri piyanoya uyarlamistir. Bu yaklagimi, piyanonun teknik ve duygusal
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potansiyelini sonuna kadar kullanmasini saglamis, eserlerinde zengin dinamikler ve derin anlatim big¢imleri ortaya
cikarmistir. Beethoven’in miizigi, duygu ve ifade agisindan sinirlar1 zorlayan bir anlayisla sekillenmis, boylece romantik
miizigin temellerini atmistir (Giiltek, 2007).

Beethoven’in motifsel ve tematik etkileri, miizigin bir¢ok 6nemli ismine ilham vermistir; bu isimler arasinda Berlioz,
Liszt, Wagner, Brahms, Mahler ve Schonberg bulunmaktadir. Berlioz’un “Fantastik Senfoni”sindeki siirekli tekrarlanan
ve aniden ortaya ¢ikan motifler, Beethoven’in yenilik¢i anlayisina dayanmaktadir. Liszt, “Si minor Sonat”, “Dante Sonat”
ve cagdas miizige yonelik son eserlerinde, tematik gelistirme yontemlerini Beethoven’dan esinlenerek gelistirmistir.
Wagner, leitmotif anlayisinda, akor ve ses iligkilerinde Beethoven’in ¢izgilerini benimsemis; bu da onun miiziginde
anlatimin dinamik olarak degismesine olanak tanimistir. Brahms, simetrik olmayan 6l¢ii birimleri, ciimlelerin uzatilip
kisaltilmasi gibi teknikleri kullanarak, Beethoven’dan ilham almistir. Ayrica, miizik unsurlarinin kullanimi agisindan
tutumluluk ve zenginlikte de Beethoven’in derinlemesine boyutlarindan faydalanmistir. Béylece, Beethoven’in miizikal
yenilikleri, sonraki kusaklarin yaratici siireglerinde 6nemli bir referans noktasi haline gelmistir. Mahler, miiziginde
Beethoven’in tematik gelistirme yontemlerini benimsemis ve bu baglamda derin bir anlam katmani olusturmustur.
Metafizik diisiinceleri, miiziginde varolugsal temalar1 ve duygusal derinligi yansitmakta énemli bir rol oynamustir.
Schonberg’in serial miizik anlayisi, Beethoven’in yenilik¢i tematik yapisiyla ortiismektedir. Schonberg, miizikal yapiy1
sistematik bir sekilde ele alirken, Beethoven’in motifsel gelistirme tekniklerinden esinlenmis ve kendi modern estetigini
bu temellere oturtmustur (Pamir, 1989).

Fransiz ve Amerikan devrimleri, sonra da Napoleon egemenligindeki Avrupa’nin duygu ve diiglince iklimi,
Beethoven’in miizigini biiyiik oranda etkilemistir (Mimaroglu, 1995). “Eroica Senfoni’si, 19. yiizyil miiziginde bir
doniim noktasi niteligi tasirken, “Dokuzuncu Senfoni” de sonraki romantik bestecilerin hayal giiciinii sekillendirmistir
(Schoenberg, 2013). “Eroica”, cesaret ve insanlik temalarini 6n plana ¢ikararak, klasik formun otesine gegen bir
ifade bicimi sunmustur. Bu eser, miizigin duygusal ve kavramsal derinligini artirarak, romantizmin baglangicini
miijdelemisgtir.

Fransiz Ihtilali, insanlarin 6zgiirliik ve esitlik taleplerini vurgulamis ve bu talepler Romantik Dénem sanatina
yansimistir (Celik, 2023). Beethoven’in “Dokuzuncu Senfoni”si, 6zellikle “Ode to Joy” boliimii ile, evrensel kardeslik
ve insanlik temalarin1 vurgulayarak, romantik miizigin 6ziinii yansitan bir yap1 sunmaktadir. Bu eser, daha sonra gelen
bir¢ok romantik bestecinin ilham kaynag1 olmus, miizikte epik bir anlatimin ve derin duygusal ifadenin oniinii agmustir.
Beethoven’in her iki eseri, miizikal diisiincenin evriminde kritik bir rol oynamis ve sonraki donemlerdeki yaratici
caligmalara yon vermistir. “Dokuzuncu Senfoni” Berlioz ve Wagner’i en fazla etkileyen Beethoven eseri olmustur.
(Schoenberg, 2013).

Beethoven “Op. 31 No. 18 Piyano Sonat1” iiciincii boliim “Trio”, Camille Saint-Saéns’in “Op. 35 iki Piyano icin
Varyasyonlari’nda kullanilmistir. Bu durum, Beethoven’in eserinin daha fazla taninmasina ve popiilerlik kazanmasina
katkida bulunmusgtur. Saint-Saéns, Beethoven’in bu etkileyici boliimiinii kendi varyasyonlarinda ustaca isleyerek, hem
Beethoven’a bir saygi durusunda bulunmusg, hem de eserini zenginlestirmistir (Aktiize, 2004).

Beethoven’in “Birinci Senfoni”’sindeki “Menuet” boliimii, gelecekteki senfonilerin “Scherzo” boliimlerine ilham
vermistir. Bu boliim, miizikal yapisinda ve ritmik dinamiklerinde, daha sonraki eserlerde goriilecek olan enerjik ve
yaratic1 yaklagimin temelini atmuistir. Ayrica, “Piyano Sonatt Op. 10 No. 3”, minyatiir bir “Senfonik Siir” olarak
degerlendirilebilmektedir. Bu eser, Beethoven’in piyano i¢in yazdigi en 6zgiin ve etkileyici eserlerinden biridir. Zengin
temalar1 ve dramatik gegisleri ile dinleyiciye genig bir duygusal yelpaze sunmaktadir. Her iki eser de, Beethoven’in
miizikal dilinin gelisiminde 6nemli bir yer tutmakta ve onun yenilik¢i yaklagimini yansitmaktadir.

Beethoven’in “Op. 101, Op. 109, Op. 110 ve Op. 111 Piyano Sonatlari’nda ve son “Yayl “Calgilar Quartetleri”’nde
romantik bir egilim gozlemlenmektedir. Bu eserler, Schumann’in miizigiyle benzerlik tagimakta; bircok melodi pargasi,
tam bir sonuca ulagsmamis gibi goriinmektedir. Aslinda Beethoven, en kiiciik ayrintiy1 bile yapisal a¢idan diisiinmektedir
(Ugurlar, 2010). Bu ayrintinin tiim eser tarafindan tasinip tasinamayacagini ve biitiin icindeki oranini dikkatlice
tartmaktadir. Beethoven’in miiziginde, metafizik bir arka plan bulunmaktadir. Esin, yaraticilik, fikir ve miizikal diisiince
bu baglamda onem tegkil etmektedir. Miizigin ardindaki imgeler, ruh halleri ve konular, soyut simgelerle miizige
yansitilmusgtir.

Beethoven’in eserleri evrensel temalar tasimaktadir. Miizikal olaylar ve konular, arka plandaki kavramlarla saydam ve
gecirimli bir iligki i¢indedir ve bu kavramlarla biitiinleserek daha genis bir anlam alani olusturmaktadirlar. Beethoven’in
miiziginde On plandaki olaylar, arka plandaki derin kavramlarla kaynasarak biitiinsellige ulagsmaktadir (Pamir, 1989).

Romantizm, bir¢ok agidan gelenekleri yikan bir anlayis olarak tanimlanabilmektedir. Ancak Beethoven, bu gelenegi
tamamen ortadan kaldirmak yerine, onu daha da ileriye tasiyarak kendi miizikal diliyle harmanlamistir. Boylece,
Beethoven’i yalnizca bir romantik olarak degil, aym1 zamanda ¢ok genis perspektife sahip bir klasik besteci olarak
degerlendirmek 6nemlidir. Klasik form ve yapilar1 ustaca kullanarak, olgunluk déneminde miizigin sinirlarini zorlamis
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ve yeni gelen Romantik Donem’in temellerini atmistir. Bu nedenle, onun miizigi, hem klasik hem de romantik unsurlarin
zengin birlesimini sunarak, sonraki kusaklar icin ilham verici bir kaynak olmustur (Giltek, 2007).

Beethoven’in Piyanonun Gelisimine Katkisi

Beethoven, piyanonun sorunlariyla derinden ilgilenmistir. Miizik hayatinin biiyiik bir kesiminde Viyana piyanolarini
kullanmistir. Bu piyanolar, baglangigta bes oktavli olmuslar, ancak “Waldstein Sonati”’ndan itibaren alt1 oktava ulagmaya
baglamiglardir. Yine de Beethoven, hicbir zaman calginin kapasitelerinden tam olarak tatmin olmamistir. Bu nedenle,
tireticileri daha dolgun ve etkili bir ses elde etmek icin ikna etmeye cabalamustir. 1796’da piyano iireticisi Johann
Streicher’a yazdig1 oldukca keskin bir mektupta, piyanolarin yetersizliginden ve daha iyi bir ¢alg1 beklentisinden
bahsetmistir.

“Calinig1 géz oniine alindiginda hi¢ siiphe yoktur ki pianoforte, iistiinde en az calisilan ve en az gelistirilen ¢algidir: dinleyende, siklikla,

arp havasi uyandirmaktadir. Sevgili dostum, mutluyum ki sen, miizigi hissedebilen herkesin, bir pianoforteye sarki soylettirebileceginin

farkinda olan az kimseden birisin. Arp ve pianofortenin tamamen farkl ¢algilar olarak goriilecegi zamanin bir an 6nce gelmesini umuyorum”
(Schoenberg, 1987, s.94).

Beethoven, miizikal vizyonunu gerceklestirmek icin gereken enstriimanin gelisimine biiylik 6nem vermis, bu siirecte
tireticilere yonlendirici onerilerde bulunarak, piyanonun evriminde etkili bir rol oynamustir. Bu tutumu, onun sanatindaki
yenilik¢i yaklagimin bir yansimasi olarak da degerlendirilebilmektedir (Giiltek, 2007).

Mozart’in piyano miizigi, Stein ve Walter gibi bes oktavli piyanolarla uyumlu bir stil gelistirirken, Beethoven’in
eserleri, Viyana veya Ingiliz piyanolarinin daha genis kapasitesine ihtiyag¢ duymustur. 1802 yilina kadar bestelenen
sonatlar, Mozart’in kulland131 bes oktavlik “-fa-fa” araligina uygun olsa da, 1803-1804 tarihli “Op. 53 No. 21 Waldstein
Sonat1”, list oktavda “-la” notasiyla genislerken, “Introduzione” boliimiinde alt oktavda en alt “-mi” notasini da
barindirmaktadir. Sonraki yil yazilan “Op. 57 No. 23 Appassionata Sonat1”, bes bucuk oktavlik bir aralik gerektirerek,
daha genis bir ses yelpazesi sunmugtur. Beethoven, ¢alginin potansiyelini zorlayarak, farkli partilerdeki sesleri ayirma
ve dinamik zitliklarla dolu akorlar1 kullanma yetenegi gostermistir. Bu yaklagim, “Op. 106 No. 29 Hammerklavier
Sonati”nda alti buguk oktavlik araligin tam anlamiyla kullanilmasini saglamistir. Bununla birlikte, Beethoven’in
kullandig1 piyanolarin tinilari, dinamik niianslar1 ve artikiilasyon 6zellikleri, modern piyanolardan oldukca farklidir.
Bu nedenle, giiniimiiz piyanolarinda bu 6zelliklerin tam olarak yansitilmasi zordur. Bu durum, Beethoven’in miiziginin
yorumlanmasinda 6énemli bir rol oynamakta ve onun yaraticiliginin sinirsizligini ortaya koymaktadir (Giiltek, 2007).

Beethoven, “Op. 53 No. 21 Waldstein Piyano Sonati”ni, Fransiz piyano yapimcisi Erard’in 1803’te gonderdigi,
o donemin bes oktavlik piyanolarini asan genis ses aralifina sahip, biiylik govdeli bir piyanoyla bestelemistir. Bu
piyano, sol anahtarli portenin besinci ilave ¢izgisinin iistiindeki tiz do notasina ulagabilme yetenegiyle Beethoven’a
yeni miizikal olanaklar sunmus ve daha zengin bir titresim saglamistir. Bu 6zellikler, “Waldstein Sonati”nin tinisal
zenginligini agiklamakta 6nemli bir rol oynamaktadir. Eserin ii¢lincii ve son boliimii olan “Allegretto Moderato”
boliimiiniin kodasi, yeni bir caligma teknigi gerektiren oktavlardan olusur. Bu durum, Beethoven’in yenilik¢i yapisim
ve miizikal ifade bicimlerini nasil geniglettigini gosteren carpici bir 6rnektir. “Waldstein Sonat1”, teknik ve sanatsal
acidan 6nemli bir eser olarak Beethoven’in yaratici gelisiminde kritik bir rol oynamistir (Aktiize, 2004).

Beethoven Sonatlardaki Gecmisin ve Gelecegin Izleri
Piyano Sonati1 Op. 57 No. 23 “Appassionata”

-Allegro assai.

-Andante con moto.

-Allegro ma non troppo.

Eser, teknik ve ifade agisindan egsiz bir etki yaratarak piyano ve miizik tarihinde 6nemli bir doniim noktasi
olusturmustur. Beethoven’in de belirttigi gibi, bu sonat, “Hammerklavier” adl1 piyano eserine kadar yazdig1 en 6nemli
sonattir. Gelistirdigi biiylik piyano teknigi, derin ve giiclii bir anlatimla birleserek, eserin 19. yiizyil romantikleri
ve sonrasindaki donemde bir kirilma noktas: olarak goriilmesini saglamistir. Bu sonat, olaganiistii bir bestecilik
barindirirken, cesur armonik yapisi ve virtiiozitesiyle klasik donemin kurallarini alt {ist etmistir. Beethoven, bu eserle
hem miizikal ifadeyi zenginlestirmis hem de piyano repertuvarina yeni bir soluk getirmistir (Eren, 2014). Beethoven’in
pek cok eserinde ve “Appassionata Sonati”nda da goriilen ani tonalite degisimleri, onun doneminde alisilmadik bir
ozellik olarak goriilmektedir (Sekil 1). Bu tiir tonal iligkiler, sonraki kugak bestecileri olan Schubert, Schumann,
Chopin, Liszt, Berlioz ve Wagner gibi ilk romantiklerin 6zelliklerindendir. Beethoven’in zaman zaman kullandig1 bu
tonal gecisler, onu miizikte romantizmin Onciisii yapan teknik unsurlar arasinda yer almaktadir (Manav & Nemutlu,
2012).
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Sekil 1. Beethoven Appassionata Piyano Sonati 1. Boliim ton degisimleri (http 1).

Beethoven, “Appassionata” ile birlikte Haydn ve Mozart’in klasik sonat geleneginden belirgin bir sekilde ayrilmustir.
Ifade icin bigcimleri kirarak, romantiklerin ilgisini ceken dzgiir ve yenilik¢i bir anlatim gelistirmistir. “Appassionata”,
biiyiik teknik beceri, zengin tini, etkileyici melodi ve pedalli anlatim gibi unsurlarin zirveye ulastigi 19. yiizyil
romantik piyano ekoliiniin olusumunda Oncii bir rol oynamistir. Bu eser, romantik miizigin karakteristik 6zelliklerini
sekillendirirken, ayn1 zamanda Beethoven’in yaratici giiclinli de gbzler Oniine sermektedir.

Piyano Sonati Op. 81a No. 26 “Les adieux”

-Adagio-Allegro. Das Lebewohl (Les adieux).

-Andante espressivo. Abwesenheit (L’absence).

-Vivacissimamente. Das Wiedersehn (Le retour).

Beethoven’in “Op. 81a No. 26 Piyano Sonat1”1, ayn1 zamanda “Les Adieux” olarak da bilinir ve ¢cok katmanli bir
yapiya sahiptir. {1k boliimdeki agir giris (Adagio), ayriligin acisim derin bir sekilde hissettirirken, ardindan gelen hizli
boliim (Allegro), bu duygudan kagisin dinamikligini yansitir. Bu iki zit duygu, eserin yapisinda ilging bir kontrast
yaratmaktadir. Ozellikle Le-be-wohl motifinin ii¢ notasmnin (sol-fa-mi bemol) siirekli tekrar1, esere melankolik bir
derinlik kazandirmaktadir (Sekil 2). Bu motif, sadece bir miizikal tema olmasinin 6tesine gecerek, ayriligin ve yeniden
kavugmanin duygusal agirligini temsil etmektedir (Aktiize, 2004). Beethoven, Les Adieux Piyano Sonati’ni, maddi ve
manevi en 6nemli destekgilerinden ve yakin dostu Arsidiik Rudolph’a ithaf etmistir (Ozkan, 2022).
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Sekil 2. Beethoven Les Adieux Piyano Sonat1 1. Boliim temast (http 2).

“Op. 8la (1809-1810), Bethoven’in boliimlerin hepsine isim verdigi tek sonattir. “Das Lebewohl/Les adieux”
(elveda) bestecinin yaklasan Napolyon ordular1 sebebiyle Viyana’dan ayrilan yakin dostu Arsidiik Rudolph’a vedasini,
“Abwesenheit/L’absence” (yoksunluk) ayriligin hiizniinii, “Das Wiedersehen/Le Retour” (kavusma) bulugmanin
coskusunu resmetmektedir” (Elivar, 2021, s. 291).

Piyano Sonat1 Op. 90 No. 27

-Mit lebhaftigkeit und durchaus mit Empfindung und Ausdruck.

-Nicht zu geschwind und sehr singbar vorzutragen.

Sonat 1814’te bestelenmis ve Kont Moritz von Lichnowsky’e ithaf edilmistir (Erdogan, 2019). Iki ana béliimden
olusan eser, “nesir-siir” iliskisini ortaya koymaktadir. ilk boliim, “tutkulu bir yalmzlik” hissini ifade ederken, ikinci
boliim, “genis ve melodik bir tema” ile Schubert’i belirgin sekilde ¢agristiran bir par¢a sunmaktadir. Bu unsurlar, eserin
romantik dogasini etkili bir gekilde yansitmaktadir (Elivar, 2021).
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Ikinci boliimdeki halk sarkis1 havasinda baslayan melodi, Schubert’i etkilemis ve bu temay1 dort el piyano icin yazdigi
“La Major Rondo”’sunda kullanmustir (Sekil 3). Gizli bir polifoni iceren bu béliim, rondo formunda yazilmistir (Aktiize,
2004).

Nicht zu geschwind und sehr singbar vorgetragen.
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Sekil 3. Beethoven Op. 90 No. 27 Piyano Sonat1 2. Boliim temast (http 4).

Piyano Sonat1 Op. 106 No. 29 “Hammerklavier”

-Allegro.

-Scherzo: Assai Vivace.

-Adagio Sostenuto.

-Introduzione: Largo - Prestissimo. Fuga: Allegro risoluto.

Sonat, hem kompozisyon, hem de piyano tarihi agcisindan 6nemli bir doniim noktasidir. Tiim boliimlerinin ana temadan
tiiretilmesi, Beethoven’in miiziginde tematik biitlinliigli, gelisimi ve yapisalc1 yaklagimini vurgulamasi bakimindan
dikkat ¢ekicidir. Iki el arasindaki mesafenin belirgin bir sekilde acilmasi, piyano yaziminda biiyiik bir yenilik sunarak,
daha onceki donemlerdeki belirli register sinirlamalarini agmustir.

Eserin birinci boliimii, romantik donemin piyano teknigini ve yogun ton anlayisini etkileyici bir bi¢imde
sergilemektedir. Ani ton gecigleriyle olusturulan atmosferler ve gelisimdeki dort partili fiig anlayisi, miizigi oldukca
farkl1 bir yapiya doniistiirmiistiir. Ikinci béliimde ise, si bemol minér tonundaki kesitin siirekli ayn1 ton icinde dénmesi,
gelecekteki empresyonist yaklagimlarda goriilecek sarmal yapi anlayisinin bir yansimasidir. Ugiincii béliim, tarihin
hicbir doneminde benzeri goriilmemis bir i¢sel ve soyut anlatim sunmaktadir. Son boliimde ise, Beethoven, Klasik
Donem bestecisi olarak kontrpuan sanatinda ne kadar usta oldugunu gostermektedir. Bu nedenle, son boliim ¢calinmasi
gli¢ Ozellikler tastmaktadir. Temanin trilli olmasinin yani sira, uzun siireye yayilmasi, fiig sanatin1 karmagik bir yap1
icerisinde sunmaktadir (Sekil 4). Beethoven’in bu boliimde fiig sanatin1 genis registerlerde biiyiik bir teknik ve ton
anlayistyla yazmasi, tarihte o zamana kadar goriilmemis bir basaridir. Bu eser, hem teknik zorluklar1t hem de derin
miizikal ifadesi ile Beethoven’in yenilik¢i yaklasiminin en giizel 6rneklerinden biri olmustur (Eren, 2014).
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Sekil 4. Beethoven Hammerklavier Piyano Sonati 4. Boliim Fiig (http 4).

Beethoven, ozellikle son sonatlarinda biiyiik oktav araliklarim kullanmustir (Sekil 5). Ozellikle bas ve tiz sesler
arasinda kullandig1 bu genig araliklar, donemin diger bestecilerinden farkli olarak, piyano ¢algisinin potansiyelini daha
once goriilmemis bir sekilde kesfetmesine olanak saglamistir. Bu yaklagim, Beethoven’in miizikteki yenilik¢i ve cesur
tutumunu yansitan bir 6zelliktir. Beethoven’in piyano sonatlarinda ses araliklarini bu denli genigletmesi, ¢alginin teknik
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kapasitesini zorlayan, ancak ayn1 zamanda miizikal ifade a¢isindan daha derin bir anlatim arayisini1 da simgelemektedir.
Bu tiir genis oktav araliklari, donemin miizik anlayisindan ve teknik olanaklardan daha 6teye gecerek, piyano galgisinin
ifade giiciinii artirmustir.
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Sekil 5. Beethoven Hammerklavier Piyano Sonat1 1. Boliim genis ses araliklar (http 4).

Piyano Sonati1 Op. 109 No. 30

-Vivace, ma ton troppo-Adagio espressivo-Tempo 1.

-Prestissimo.

-Gesangvoll, mit innigster Empfindung (Andante molto cantabile ed espressivo).

1821 yili sonunda Paris ve Berlin’de basilan sonat, gelisim ve coda gibi yapisal unsurlariyla, bestecinin son
kuartetlerinin bir on gosterimi gibidir. Siirsel bir biitiinliik tasiyan sonatin ilk boliimii, 6zgiir bir fantezi gibi goriinse
de geleneksel sonat formunu izlemektedir. Ikinci boliim yirtic1 bir karaktere sahip olup, tematik olarak Mendelssohn’u
animsatan bir dokunusa sahiptir (Aktiize, 2004). Bu boliim, Chopin’i hatirlatan bir ezgiyle romantizm tasimaktadir
(Schoenberg, 2013). Czerny tarafindan Haendel ve Bach stilinde calinmasi istenen ii¢iincii boliim ise tema ve alti
varyasyonla iglenmektedir (Sekil 6). Varyasyonlar, temayi farkli sekillerde ele alarak zenginlestirmis ve her biri farkli
bir duygusal derinlik sunmugtur. Bu durum, Beethoven’in derin duygusal ifadelerini ve teknik ustaligin bir araya getiren
etkileyici bir finale isaret etmektedir. Ozellikle final, geleneksel sonat formuna uymayan, yeni bir son anlayisiyla ele
almarak, i¢ diinyaya doniisii temsil etmektedir.

Andante molto cantabile ed espressivo.
J'J.'!Fiizﬂ' face

Sekil 6. Beethoven Op. 109 No. 30 Piyano Sonati 3. Bliim temasi (http 5).

Piyano Sonat1 Op. 110 No. 31

Moderato cantabile molto espressivo.

Allegro molto.

Adagio ma non troppo-Fuga (Allegro ma non troppo).

1822 baharinda tamamlanan sonatin birinci bolimii, hiilyali bir anlam tasir ve yayl calgilar kuarteti havasindadar.
Sakin ve huzurlu bir girigle baslayan boliim, siirsel bir diigiinceyle 6liime yaklagimi yansitmaktadir. Temasindaki motif,
“Op. 30 No. 3 Keman Sonati”nin “Tempo di Minuetto”’sunda ve “Op. 70 No. 2 Trio”’nun “Allegro”’sunda da yer almustir.
Ikinci boliim giiclii ritmik yapisiyla ilk boliimiin lirik havasina zit bir etki yaratmaktadir. Uciincii boliim ise, hiiziinlii
bir agit gibidir. Girig kismi, Bach’in “Passion”larina benzemektedir (Sekil 7). Bu kisim sonradan ortaya ¢ikacak olan
flig kismina hazirlarken, sonata tam bir biitiinliik icerisinde anlam katmaktadir (Aktiize, 2004).
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Sekil 7. Beethoven Op. 110 No. 31 Piyano Sonati 3. Boliim Girisi (http 6).

Birinci boliimiin temasiyla benzer bir ezgiye sahip olan fiig, Beethoven’in kontrpuandaki ustaligini1 sergiledikten
sonra sonatin finalini getirmektedir (Sekil 8).
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Sekil 8. Beethoven Op. 110 No. 31 Piyano Sonat:1 3. Boliim Fuga (http 6).

Piyano Sonat1 Op.111 No. 32

Maestoso-Allegro, con brio ed appassionato.
Arietta-Adagio molto semplice e cantabile.

1820-22 yillar1 arasinda kaleme aldig1 son ii¢ sonatin (Op. 109, 110 ve 111) finallerini, yenilik¢i bir anlayigla ele
alan Beethoven, eserlere gercek bir son havasi katmamistir. Ozellikle “Op. 111 No. 32 Sonati”n bitisinde sessizlik
on plandadir ve bu durum esere derin bir etki kazandirmistir. Wilhelm von Lenz, ilk boliimiin gercek diinyayi, ikinci
boliimiin ise mistik diinyay: temsil ettigini ifade etmistir (Aktiize, 2004).

Avusturya Arsidiikii Rudolph’a ithaf edilen Beethoven’in bu son sonati, iki boliimiiyle de oldukca 6zgiin 6zellikler
tasimaktadir. Yatay polifonik anlayig, Beethoven’in son donem eserlerinde oldugu gibi, “Op. 1117 in birinci boliimiinde
de belirgin bir sekilde kendini gostermektedir. Ikinci boliim, cesitleme sanatinin zirveye ulastigi bir miizik olarak
dikkat cekmektedir. Sagirligin etkisiyle yer yer duyulan ugultular, Beethoven’in i¢e doniik bir tavirla duydugu ve
idealize ettigi miizigi ifade etmesine olanak tanimaktadir (Eren, 2014). Tema gerek ritmik, gerek armonik anlamda
taninmayacak dereceye getirilerek bagkalagmis ve bunun sonucunda doniiserek yepyeni bir kimlige biirlinmiistiir.
Beethoven bu anlatimiyla, 19. yiizyilda 6zellikle Schumann ve Brahms’la zirveye ¢ikan soyut ¢esitleme anlayisinin en
onemli temsilcisi olmustur (Aktiize, 2004).

Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar1’nin etkisiyle sekillenen 20. yiizyil sanati, toplumsal yapinin degisimleriyle birlikte
siirekli bir arayis icinde olarak daha Once hi¢ goriilmemis Ol¢iide farkli tarzlar ve akimlarin ortaya ¢ikmasina yol
acmustir (Tanatar, 2023). Blues tiirii de bu akimlardan biridir. Beethoven’in iicilincii varyasyonda kullandigi, otuzikilik
ve altmigdortliik notalarin olusturdugu ritmik yapi da bu tiire ait olan “boogie-woogie” kalibinin neredeyse birebir
aynisidir (Sekil 9). Tlging olan bu kalibin tam bir yiizy1l sonra kesfedilecek olmasidir. Bu kesit, sonattan bagimsiz
degerlendirildiginde, Beethoven tarafindan yazildigina inanmak giictiir ¢iinkii, ritmik agidan yasadig1 donemin miizik
tiirleriyle hicbir benzerlik tasimamaktadir.
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Listessa tempo.

Sekil 9. Beethoven Op. 111 No. 32 Piyano Sonat1 2. B6liim 3. Varyasyon (http 7).

Ikinci béliimiin besinci varyasyonu, olusturdugu doku ve yarattig1 atmosferle, empresyonist sanatcilara ve 20. yiizyil
miiziginin tin1sallik kavramina yonelik oncii bir iglev iistlenmigtir. Op. 111, derin anlatimi ve soyut fikirleri ile miizik
tarihinde bir bagyapit olarak kabul edilmektedir. Sonat bigiminin hem form hem de ifade acisindan ulagtig1 en yiiksek
noktalar arasinda yer almasi, Beethoven’in yenilik¢i yaklasiminin bir gostergesidir (Eren, 2014).

Beethoven’1n eserleri arasinda, belki de en yiiksek soyutlamaya ulastig1 an, 89. 6l¢iideki varyasyondur (Sekil 10). Bu
boliimde, anlatim o kadar derinlesmistir ki, zaman ve mekan kavramlari neredeyse kaybolmustur. Sonati ¢calan veya
dinleyen bir kisinin, eserin hangi donemde yazildigin1 ve hangi stile ait oldugunu anlamasi olduk¢a zordur. Beethoven,
yarattigr doku ve atmosferle, empresyonistlerin ve 20. yiizy1l miiziginin temel 6zelligi olan tinisalli1 ¢ok Onceden
haber vermistir. Bu 6ngoriisii, miizik tarihinin seyrini degistirmistir (Pekdemir Peker, 2021).
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Sekil 10. Beethoven Op. 111 No. 32 Piyano Sonat1 2. Boliim 5. Varyasyon (http 7).

Sonuc¢

Beethoven’in miizigi, Barok Dénem’in fiig sanatindan aldig1 ilhamla, kendi 6zgiin miizikal dilini gelistirirken gegmise
duydugu saygiy1 korumus ve onu gelecege tasiyan yenilik¢i bir yaklasim sergilemistir. Eserlerinde, fiig formunu yalnizca
bir yap1 olarak degil, ayn1 zamanda duygusal ve tematik derinligi artiran bir ara¢ olarak kullanmasi, Beethoven’in
miizikal vizyonunun genisligini gostermektedir.

Beethoven’in piyano sonatlari, miizikal formun ve ifadenin sinirlarin1 zorlayarak, sonraki kusaklarin yaraticiligina
ilham vermistir. Bu eserlerdeki zengin yapilar ve derin anlatim, teknik ve sanatsal agidan 6nemli bir gelisim gostermis,
piyanonun potansiyelini sonuna kadar kullanarak yeni ifade bicimleri ortaya ¢ikarmigtir.

Beethoven’in miizikal anlayisi, sadece donemine degil, sonrasindaki bircok besteciye de ilham kaynagi olmustur.
Gelecekteki pek cok besteci, Beethoven’in tematik gelistirme yontemlerini benimseyerek kendi miiziklerinde derin
anlam katmanlar1 olusturmuslardir. Beethoven’in eserleri, miizigin evrensel temalarim1 ve soyut diigiincelerini
harmanlayarak, hem kendi doneminde hem de sonrasinda miizikal bir referans noktasi haline gelmistir. Ayrica,
piyanoya yaptig1 katkilar, enstriimanin evriminde énemli bir rol oynamis ve onu teknik agidan zengin bir ifade araci
haline getirmistir. Piyano miiziginde daha once goriilmemis bir tinisallik ve dinamik zenginlik sunarak, yorumcunun
potansiyelini sonuna kadar zorlamistir. Sonug olarak, Beethoven, miizik tarihinin en biiyiik bestecilerinden biri olarak
anilmay1 hak eden, essiz bir figlirdiir. Miizigi, hem teknik hem de duygusal derinligiyle, sanatin evrensel bir ifadesi
olma 6zelligini koruyarak, gelecekteki bestecilere ilham vermeye devam etmektedir.
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