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LiF SANATINA KURAMSAL BAKIS!

Cafer ARSLAN?

Ozet

Tekstil sanatlart uluslararasi literatiirde lif sanati ¢atisi altinda degerlendirilir. Farkli sanat disiplinleri ve
kuramlart ile tekstil lif 6zIii materyaller sanat yapitini olusturmaktadir. Sanat yapitlar felsefe kuramlar ile gorsel
anlatima doniigerek anlamsal degerini kazanmaktadir. Sanatgi ifade etmek istedigi duygu ve diistinceyi lif
materyallere olusturdugu gorsel anlatim bigcimiyle sembolik ifadeler ile sanat yapitina doniigmektedir.
Sanatgilarin giincel uygulamalarinda lif 6zlii elyaf iplik ve kumas yapilara ilginin arttigi gériilmektedir. Sanatgi
lif materyalleri yapitinda kullanirken kendi basina yetkin bir yapiyi var eden 6z olarak ele alinmakta ve onu
anlamsal ifade araci olarak sanat yapitina doniigtiirmektedir. Sorun, Lif sanati kendi disiplininde uygulamalarini
sunmaktadir. Sanat¢ilarin serbest kullandiklar: lif kumas yapilar, resim, heykel, performans veya video art gibi
coklu disiplin anlayiglariyla, uygulamalar: sanat yapitina déniismektedir. Lif gorsel anlatum dili ile sanatginin
aktarmak istedigi anlamsal degeri ifade etmesinde ara¢ olmaktadir. Bu tiir uygulamalarda, kavramsal tanimlar
terminoloji agisindan dogru ifade edilmesi gereklidir. Yontem, Lif sanatimin sanat kuramlari ile bicimlenmesinde
onemli olan Bauhaus dgretilerinin giincel sanat egitiminde kullanilir olmasi ve tekstil sanati uygulamalarina
felsefesi ile nasil bicimlendirdigi incelenecektir. Lozan Tapestry Bienalleri lif sanatinda kavramsal ¢esitliligin
goriildiigii ve kavramsal tekstil uygulamalarinin érneklenmesi ve tanimlanmasi agisindan énem arz etmektedir.
Giincel ve cagdas sanat platformlarinda sunulan sergilerde lif sanati uygulamalarmmin alan arastirmasi ile elde
edilen bulgular sanat kuramsallart ile ilgileri analitik degerlendirilecektir. Sonug, Sanat kuramlarinin lif sanati
uygulamalarina yansimast ve kavramsal olarak tamimlanmasi ile ilgili goriisler derlenecektir. Lif sanati
uygulamalarimin anlatim dili olarak tercih edilip kullamilmasinda belirleyici unsurlar incelenip, Lif sanati
uygulamalarimin algida iislendigi roller érnekler ile sunulacaktir. Lif sanati ve sanat felsefesi ve sanat kuramlar
ile olan anlamsal baglar: 6rneklenecektir.

Anahtar kelimeler: Lif Sanati, Tekstil Sanati, Sanat Kuramlari, Bauhaus ogretileri

A THEORETICAL VIEW ON FIBER ART

Abstract

In international literature, textile crafts are accepted to be a part of fiber art. Textile fiber based materials form
the piece of art through the use of different art disciplines and theories. Compositions transform into visual
expressions through philosophy theories and gain a semantic value. Artist transforms the sensation and notion he
wants to convey into a composition through the visual expression he created by using fiber materials on a symbolic
expression basis. It is observed that artists have started to use fiber yarn and fabric structures more in current
applications. While using fiber materials in compositions, artist approaches them objectively and transforms them
into pieces of art by attributing a semantic value. Method: Method is a research focusing on the qualitative process
in terms of fiber art applications field research. The obtained data and documents are analytically analyzed and
evaluated in terms of the relation of art theories with the process and their effect on it. Bauhaus school has a
significant role in shaping the art of fiber through its original art theories; on the basis of this fact, the process of
refusing traditional education methods in its era and creating and practicing the institution’s very own education
model and philosophy is presented as field research. On the other hand, Lozan Tapestry Biennales, in which
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conceptual approaches to textile fiber art are discussed and conceptual textile applications are defined and
sampled, are analyzed through field research. Fiber art applications in current and modern art exhibitions are
presented and evaluated besides the findings obtained through field research and relation between all these
elements. Result; the reflection of art theories on fiber art practices and its conceptual definition are analyzed in
terms of literature. The roles of fiber at applications on perception are explained. Semantic relations of fiber art
with art philosophy and art theories are presented through examples. Determining factors in the process of
increasing interest in using fiber art as a way of expression and semantic value in fiber art applications in current
art environments are analyzed.

Key Words: Fiber Art, Textile Crafts, Art Theories, Bauhaus doctrines
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GIRIS

Tekstil lif sanati farkli sanat disiplinleri ve sanat kuramlari ile sanatsal varligini olusturmaktadir. Sanatgi ifade
etmek istedigi duygu ve digiinceyi, lif materyaller kullammiyla olusturdugu gorsel anlatimi sanat yapitina
dontismektedir. Sanatg1 lif materyalleri yapitinda kullanirken kendi bagina yetkin bir yapiy1 var eden lifleri, 6z
olarak ele alinmakta ve onu anlamsal ifade yiikledigi, 6zgiin sanat yapitina doniistirmektedir. Giinlimiiz ¢agdas
sanat uygulamalarinda, lif esasli, iplik ve kumas yapilara ilginin siirekli artmakta oldugu goértilmektedir. Tekstil
sanatlar1 denildiginde, ilk akla gelen, geleneksel ve folklorik olarak iiretilen tekstil tirtinleri ¢agristirmaktadir. Her
toplumun yasadig1 cografyanin iklim ve yerel kosullarina bagl olarak kendi kiiltiir anlayisiyla tiretmis oldugu
dokudugu, ordiigi, kegelestirdigi kumaslari, renklendirdigi, isledigi kiiltiirel deger tasiyan {iriinler de
bulunmaktadir. Geleneksel el sanatlari olarak iiretilen iriinler ayri degerlendirilmekte olup bu ¢alisma kapsami
diginda tutulmustur. Tekstil lif sanati, olarak ¢alismanin odaklandigi kapsam, ¢agdas 6zgiin lif sanati yapitlari ve
sanat kuramlari ile olan iligkilerini terminoloji baglaminda dogru ifade etme gayesini tagimaktadir.

Bir sanat nesnesi veya sanat kavrami hakkinda 6zellikle ‘Sanat yapitr’ ile ilgili varliklar: felsefe alaninda estetik
tanim ve kavramlarin oncelikle incelenmesi konunun daha anlasilir olmasi, diisiincesiyle nasil tanimlanmakta
oldugunu ve sanat yapitina anlamsal yiiklemlerin nasil yapildigini incelemek konunun kavranmasinda faydal
olacaktir.

Bilimsel bir sanat Ogretisi olarak belirtilen Estetik; Yunanca “aisthetikos” ve “aisthonesthi” sozciiklerinden
dogmaktadir. Bu sozciikler ise; duymak ve algilamak anlamini tagimaktadirlar. Estetik; giizelin ve giizel sanatlarin
yapisini inceleyen bir felsefe dalidir. Estetik terimini bu giinkii anlamryla kullanan, estetigi ayr1 bir felsefe ve bilim
dali olarak ele alan ve bu anlamda dile getirilmesini saglayan isim Alexander Boumgarten’dir.  (Ertan, s.103)
Sanat yapiti hakkinda bir degerlendirmeye varabilmek icin Oncelikle algilanmasi gereklidir. Bu algilama
sonrasinda bir begeniden sz edebiliriz. Sanat yapitlar1 hakkinda begeni yargisini estetik felsefe ile inceleriz.
Avristo’ya gore sanat dogada var olan seylerin en iyi, bilesimini temsil edip, evrensel bir arketip olan1 bularak ona
katilir. (...) “basarili bir sanat eseri” kriteri, eserin konusunun, izleyeni konu hakkinda diisiinmeye davet edecek
sekilde ele almasidir. Bunun nedeni sanat¢inin onu algisal deneyim igin ortaya koyusudur. izleyenler sanat
eserinde temsil edilen diinyayi, sanat eserinin disindaki diinyay1 yorumlayip yargiladiklarina benzer sekilde
yorumlamak zorundadirlar. Sanat eserinin yapimi da algilanigi da birer anlama bigimidir (Barrett, 2015. 5.49,50)
Lif sanat1 giizel sanatlarda malzeme yapis1 ve kavramsal igerik yonilyle kendine 6zgii bir anlatim dili ifade
etmektedir.

Resim 1.

Pazirik halist

En eski, hal1 6rneklerden biri olarak kabul edilen Pazirik halisi, M.O. 5-6 yiizyillara tarihlenmektedir. Sibirya nin
giineyinde bulunmustur. Tiirk diiglim tekniginde yiinlii dokuma halidir. Desen kompozisyon ve yerlestirme
acisindan incelendiginde Merkezinden digar1 dogru agilan dikdortgen bigimlemeler goriilmektedir. Halinin orta
merkez gbbegi saran bes sirali boliimleri ¢izgi ile ayrilmistir. Bu boliimler arasinda sigin geyigi ve at lizerinde
insan figilirli bulunmaktadir. Dokuma halida farkli renkte ipliklere dokumanin yapilmis oldugu goriilmektedir.
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Sanatsal tekstilin tam olarak baglangicini belirlemek miimkiin degildir. Tekstil sanatina baktigimizda; Avrupa’da
tapestry duvar halisinin estetik degerler tagidig1 ve Avrupa’nin tekstil tarihinde 6nemli yer aldigim1 gérmekteyiz.
Doénemlerin ressamlarina 6zel siparis verilip resim kompozisyonlar: ¢izdirilmistir. Tapestry dokuma ustalari
tarafindan, dokuma tezgéhinda lif ¢6zgii ipliklerine ilmikleme ile olusturulan dokuma yapitlar, sanatginin; yiin,
pamuk, kil, keten, jiit, ipek gibi malzemeleri elle dokunarak duvar halis1 tekniginde olusturulan kompozisyonlar
aktarmigtir. Dokuma teknigi ve kullanilan lif cinsleri ve renklendirme yontemleri cografi bolge ve toplumlarin
yasayis bicimlerine gore farkliliklar gosterse de degismeyen ortak yon el dokumaciligi 6zelligini tagir olmasidir.
Ayrica renk ton basamaklari iplik boyamaciligi hakkinda onemli bilgilerde aktarmaktadir. Yapim teknigi
baglaminda genel olarak duvar halilari, dokumacinin yorumu, renk ve 1sik tonlamalarini, ¢izgisel basamaklar
halinde iplikle aktarilip kompozisyon biitiinliigii ve olusturdugu estetik degerler bir yagliboya resimde olan gorsel
degerlerin altinda kalmamaktadir.

Sanatc1, bir nesneyi yalniz duyulariyla kavramakla, gérmekle kalmaz, ayn1 zamanda onu yaratici hayal giicii ile
degistirir, zenginlestirir ve 0yle ifade eder. Bundan &tiirii, yaratict hayal giicii sanat etkinligini herhangi bir bilgi
olay1 olmaktan ¢ikarir ve onu kendine 6zgii bir etkinlik haline getirir. (Tunali, 1990, s.14)

Resim 2.

Jean Baptiste’nin kartonlu yontemle 1680’lerde dokudugu duvar halisi

Bauhaus Kuramlari ve Lif Sanatina etkileri

Bauhaus Sanati, modernlesme siirecinin endiistrilesme, bilimsel ve teknolojik gelisim gibi daha genis bir zeminin
pargasi olarak goren sanatgilar i¢in alisilagelmis malzeme ve yontemlerle gerceklestirilen resim ya da heykel, eski
diizenin geckin bir ifadesi gibi algilanmis: anlamini yitirmeye baslamistir. Buna karsilik modernizm siirecinin
diizen ve denetim, disiplin ve sistem, seri ve standart gerektiren 6zelliklerinin sanatsal yansimalart aranmis ve
“konstriiksiyon” modern’in ideal bigimi olarak goriilmistiir.

1920lerin Almanya’sinda Bauhaus felsefesi, dzellikle de donemin sanatg1 birliklerinden Is¢i Sanat Konseyi’yle
baglantisi olanlar, kiiciik bir kesime ‘liiks’ liretmek yerine genis bir kesime "kullanisli’ yasam alanlar1 yaratabilmek
diistincesi lizerine kurulmustur.  (Antmen s.104)

Almanya’nin Weimar kentinde ‘gelecegi kurmak’ idealiyle agilan Bauhaus okulu da Rus Konstriiktivistleri gibi,
estetik amaglardan ¢ok toplumsal amaglara yonelmis bir yap1 olarak kurulmustur. Sanat ve Zanaati bulusturmayi
ve doniistiirmeyi amaglayan Bauhaus diisiincesin temeline, geleneksel akademik sanat egitiminin toplumsal
gereksinimlerine ¢oziim liretebilecek sanatgilar: yetistirebilmesinin ¢ok uzaginda oldugu inanci vardir. Okulun
kurucusu mimar Walter Gropius, bu diisiinceden yola ¢ikarak ‘yap1 evi’ adin1 verdigi Bauhaus’u bir tiir ‘atolye-
okul’ olarak tasarlamistir. Gropius bu okulda zanaatc¢ilarin ve sanatcilarin egitimde ve iiretimde birlikte ¢aligmasini
ongormiis, giizel sanatlar ile uygulamali sanatlar arasindaki ayrimi yok etmeyi amaglamistir. “Sanat ve Teknoloji:
Yeni Bir Birlik” sloganiyla yola ¢ikan Bauhaus, endiistriyel iiretime yonelik yeni bir model iiretmeye ¢alismus,
modern endiistriyel ve mimari tasarim alanindaki ilk 6nemli 6rnek olarak 20. Yiizyila damgasini vurmustur.
Giiniimiizde Bauhaus ilkeleri iizerine temellenen ¢ok sayida sanat ve tasarim okulu bulunmaktadir. (Antmen s.107)
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Resim 3. Bauhaus Egitim Programi

Bauhaus Egitim ve deneysel iiretim at6lyelerinde; uygulamalari biitiin yonlerini tecriibe ederek sanat ve tasarim’in
birlikte degerlendirildigi “kavram” denebilecek ¢alisma yontemi kullanmistir. Ham malzemenin 6zelliklerine karst
detayli inceleme, hayal giicii, renklere kars1 hassasiyet, sabir, el ve zihnin gelisimi, olarak 6zetlenebilir. Bauhaus
atolyeleri icerisinde, dokuma atdlyesi; Bauhaus’un sanat diisiincelerinin gorsel ifadesi niteligini tagir. Johannes
Itten, Paul Klee, Wassily Kandinsky, Laszlo Moholy-Nagy ve Josef Albers’in 6gretilerinin dokumalara renk ve
geometrik bicimlemelerden olusan etkileri goriilmektedir.

Walter Gropius, Bauhaus diistincesi (1923) (...) “Diniin ruhunu hayata gegiren arag, ‘akademiy’di. Bu arag
sanatgly1 endiistri ve zanaat diinyasindan kopariyor, dolayisiyla toplumdan biitiiniiyle soyutlanmasina neden
oluyordu. Oysa en 6nemli ¢aglarda sanatg1 kisi, bir toplumun sanatlarini ve zanaatlarini zenginlestirirdi ¢linkii
onun da o toplumun sekillenmesinde bir pay: vardi, ayrica siirekli pratik yaptig1 igin en alttan baslayarak yukariya
dogru tirmanan is¢i gibi, ustalik ve anlayis kazanmis olurdu. ” (Antmen s.117) Soézleri ile Bauhaus sanat
egitiminde referans alinan 6gretilerin, sanat yapitini olusturan kisinin yeteneginin 6nemi ve sanatin meslek egitimi
gibi dgretilemeyecegine vurgu yapmaktadir.

II. Diinya Savasi’ni1 izleyen ¢eyrek yiizyilda tekstil sanatlari geliskili bir siire¢ yasamustir. Tekstillerin giinliik
yasamdaki popiilariteleri bu noktadan sonra ciddi bigimde artmustir. Cagdas ressamlar, tapestry teknigi igin 6zel
tasarimlar yapip, atdlyelerde dokutturmuslardir. Picasso ve Klimt’in s6zii edilen bicimde drnek ¢aligmalari, cagdas
tapestry sanatinin en gz alici drnekleri arasinda yer alir. (Ozay, s.81)

Disavurumculuk; Duygularinin bir sanat eserinde viicut bulmasi ve ayni duygulari izleyende de uyandirmak igin
sOzciikk, boya, miizik, mermer, eylem ve benzeri vasitasiyla hiinerlerini kullanan sanatgilar, duygusal
deneyimlerden esinlenirler. (Barrett, 2015 5.101) Disavurum tavri ile lif sanatinda uygulamalari olan sanatgilarda
bulunmaktadir.

Sanat¢1 igin malzeme, kagit, ahsap, metal veya tuval {izerine ¢esitli boya ve benzeri resim malzemeleri kullanmay1
tercih ederken, sanatgilar kariyerleri boyunca pek ¢ok farkli malzeme ve deneyselligi de kullanabilir. Lif sanat¢ilari
icin geleneksel malzeme anlayisi, tekstil lifleri, iplik ve kumaglardan olusabilecegi gibi kavramsal tekstil
anlayisina uygun her tiirlii materyal gorsel olarak kullanabilir.

Bi¢im; Bir sanat eserinin “bigimsel unsurlar1” nokta, ¢izgi, sekil, 151tk ve diger renk, doku, kiitle, mekan ve
hacimden olusur. Bigimsel unsurlarin kullanim gekilleri ¢ogunlukla “ tasarim ilkeleri” olarak adlandirilir ve bunlar
Olgek, oran, gesitlilik, icinde birlik tekrar ve ritim, denge, dogrusal giig, vurgu ve tabi kilmay1 igerir.
(Barrett,2015,5.95)
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Resim 4.

Gunta Stdlz, 1926, kendi dokuma teknigi ile dokudugu duvar halist

Stolz, yapitinda Halinin orta alaninda diiz paralel renk bantlart ve farkli yonde olusturdugu ritim hareketleriyle,
ince yatay paralel ve egri ¢izgiler ile bigimsel kompozisyonu olusturmustur. Duvar halisi, teknik olarak; ¢6zgii
tizerine ilmikleme ile kilim tekniginde uygulanmistir. Bauhaus’un renk ve bigim karakteri ile deneysel tavrin
sergilemistir.

Resim 5.
Johannes ltten, 1925, Paris

Johannes Itten’in 1925°de Paris’ de ‘Exposition internationale des arts deoratifs et industriels modernes’ de altin
madalya kazandig1 halida; Bigimsel olarak geometrik diizenlemenin kompozisyonu olusturdugu goriilmektedir.
Halida dikey birimler; sar1 ve gri tonlamalari ve beyazdan olusan 151k degerine bagli, ritmik dengeler ile 6n ve arka
planlari kurgulandigi izlenilmektedir. Yatay birimler ise; koyu lacivert ve beyaz olarak renk zitligimin kullanildig:
goriilmektedir. Halinin {ist orta boliimiinde yer alan “art1” isareti ve alt boliimde dort tekrart ile ¢izgi birimlerdeki
serbest hareketlilik sabitlenerek; denge saglanmaktadir.

Buhaus dokuma atdlyesinin yeniden organize edilmesindeki en biiyikk degisiklik; iki birime ayrilmasidir;
bunlardan biri, endiistriyel prototiplerin yapildig1 atdlye ve digeri egitim atdlyesi olmasidir. Bauhaus dokuma
atolyesi; aktif iiretimi ile donemine kalict izlerini birakmustir. 1919°daki agilisindan 1933°de kapanmasina kadar
varligint siirdiirmiistiir. Dokuma atélyesi kendi dogrultusunda profesyonel bir kurum olarak ortaya ¢ikar. Sadece
Bauhaus igerisinde degil, daha sonraki tekstil iiretimi i¢in standartlar olusturur.

Lozan Tapestry Bienalleri ve Tartisilan Lif Sanati Kavramm

1960’11 yillar sonrasinda sanat ortaminda yasanan belki de en biiyiik doniisiim, sanatin nesneye olan gereksiniminin
tartisilmaya baglanmasidir. Diisiincenin 6n plana gectigi bir sanat pratiginin etkileri yogun bi¢cimde hissedilmeye
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baslayinca, yapitin maddi varhi@ ve bigimi etkisini biiyiik 6lgiide yitirmistir. {lk basta “Diisiince Sanat1”,
“Enformasyon Sanat1” gibi isimlerle anilan bu tiirde yeni egilimler, Minimalist sanat¢1 Sol Lewitt’in kendi
yapitlariin kavramsalligini vurgulamak i¢in 1967 yilinda Artforum dergisinde yayimladigi “Kavramsal Sanat
Uzerine Paragraflar” yazisindan sonra “Kavramsal Sanat” bashii altinda toplanmis, ayrica “konseptiializm”
(kavramsalcilik) donemin hemen tiim alternatif ifade bigimlerini karsilayan bir genel terim haline gelmistir.
(Antmen s. 193)

1960’ I yillarda Tekstil Lif sanatinda lif 6zler igermeyen metal, cam, ahsap ve benzer materyaller ile biikiilen sekil
ve form verilen sanat yapitlari kavramsal tekstil tanimi altinda, nesnel olarak tekstil olmayan yapilar, metafor
yaklagimla “Kavramsal tekstil” olarak sergilenmeye baslamaktadir.

Jean Lurcat’in girisimleriyle, 1962 yilinda tekstil sanati1 agisindan 6nemli olan Lozan Tapestry Bienali dokuma
sanatinin gelismesi amaglanarak diizenlenmeye baglamistir. iki yilda bir tekrarlanan ve uluslararasi diizenlenen bu
sergi agirlikli olarak duvar halisinin (tapestry) canlanmasinda, 6nemli rol iistlenir. Uluslararast Lozan Tapestry
Bienalleri tekstil dokuma sanatcilari i¢in 6nemlidir. Otuz yillik siirecinde tekstil sanatgilart arasinda fikir
aligverisini saglamigtir. Bu degisim geleneksel tapestry tarzindan serbest lif sanatina dogru modern ¢agdas serbest
tekstillerin olusmasi ile birlikte daha modern dokumalarin izlenmesinde katkida bulunmustur. Lozan Tapestry
Bienalleri’nin sekizinci sergisinden sonra Japon ve ABD’li sanatgilar tarafindan serbest metal, ahsap ve benzeri
materyallerin kullanilmasiyla tekstil sanatinda daha serbest kavramsal girigsimler izlenir. 1995 yilinda Lozan
Tapestry Bienalleri’nin baslangicinda hedeflenen amagtan ¢ok uzaklasmis olmasi nedeniyle her iki yilda bir
diizenlenen sergilerin sonlandirilmasi karar1 alinmstir.

KOBAYASHI Naomi, “Pagoda-yama”,1977, Boyut: 215 x 215 cm, 8. Lozan Bienali
7 %

NSRS
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Resim 7.
MORINO Sachiko, “Roped Air”,1977, Boyut : 157 x 147 x 117, 8. Lozan Bienali
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Resim 8.
ABAKANOWICZ Magdalena, “Pour Contemplation” 1970-1978, Boyut: 350 x 900 cm, 9. Lozan Bienali

Resim 9.
ENBER Josee, 1995, 15.Lozan Bienali

Giincel lif sanati egilimleri

Giincel lif sanati uygulamalar1 arasinda Mini tekstil kategorisinde birgok uluslararasi jiiri se¢imli mini tekstil
sergileri diizenlenmektedir. Bu sergiler genellikle belirli tema basligi altinda, eser boyutlar1 en uzun kenar1 20 cm
veya 30 cm gibi boyut ve agirlik limitleri ile ¢aligmalar sinirlandirilmaktadir. Kiigiik boyutlarda, giiglii estetik
deger tasiyan sanat fikir ve eserlerinin iiretilmesini genel olarak amaglanmaktadir. Bunlar arasinda italya Como
da diizenlenen Mini tekstil sergisi, 2017 yilinda 27. sergisini ziyaretgilerine sundu. Ukrayna Kherson da iki yilda
bir diizenlenen Scythia Mini tekstil sergisi 2017 yilinda 8. sergisini sundu. Uluslararas1 mini tekstil sergileri ¢esitli
iilkelerde diizenlenmeye devam edilmektedir. Mini tekstil sergilerine, lif sanatgilarinin ilgisi her y1l artmaya devam
etmektedir.

Giyilebilir sanatsal tekstiller, lif sanati ¢atis1 altinda simiflanmaktadir, islevsel kullanim beklentisi olmayan
yalmzca, estetik deger ve kaygilar ile yorumlanan giysileri, sanatsal tekstil olarak degerlendirilmektedir.
Giyilebilir sanat nesnesi olarak disiiniilen ve uygulamalara baktigimizda, sanat¢inin estetik kaygi ile trettigi,
gorsel ve kavramsal diistincesini sundugu, anlatim yontemi olarak degerlendirebiliriz. Bu konuda birgok sanat¢inin
¢alismas1 bulunmaktadir, 6zellikle 1980’11 ve 1990’11 yillarda Issey Miyake’nin uygulamalar1 akla gelmektedir.
Uluslararas1 giyilebilir sanat yarigmalar1 diizenlenmektedir. 2017 yili uluslararasi giyilebilir sanat yarismasinda
Endonezyal1 Rinaldy Yunardi’nin cosmos adl1 yapit1 6diil alan eserlerden biridir.
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Resim 10. Resim 11.
Issey Miyake Rinaldy Yunardi, Cosmos

Giincel Uluslararasi lif sanat1 sergilerine baktigimiz zaman, 6zellikle mekan diizenlemeleri ile birlikte elektronik,
151k ve ses ozellikleri tagiyan interaktif uygulamalar1 kapsayan yeni egilimler oldugu izlenmektedir. Teknolojik
uygulamalar arasinda, akilli tekstiller, video sanati ve dijital 3D simiilasyon goriintiilerinin giincel uygulamalar
arasinda yer aldigi goriilmektedir. Litvanya da diizenlenmekte olan Kaunas bienallerinde teknolojik sanat
yaklasimi olan yapitlarin artmakta oldugu dikkat cekmektedir. Istanbul ¢agdas sanat sergilerinde 6zellikle, plastik
sanat yapitlari arasinda ylizeysel resim uygulamalarinda lif esasli tekstil kumas pargalarinin ve ii¢ boyutlu tekstil
heykel ¢alismalarin her yil diizenlenen sergilerde yer almaktadir.

Resim 12.
Atilla Csorgo, Clock Work, 2015. Kaunas Bienali,

Resim 13.
Pakui Hardware, Shapeshifter, Heartbreaker, 2014, 2015. Kaunas Bienali
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Resim 14,
Carsten Holler, Phi Wall, 2015. Kaunas Bienali

SONUC

Tekstil lif sanati, son yiizyilda, degisen sanat anlayislar1 ve sanat kavramlariyla varhi@m siirdiirmektedir.
Sanat¢inin anlatim yontemine bagl olarak, iiretilen sanat yapitlari, bi¢im ve forma yiiklenen anlamsal ve estetik
deger tasiyan sanat yapitlarina doniismektedir. Giincel sanat egilimlerinde, sanatgilar tarafindan lif sanati materyal
ve kavramlarina ilginin artmakta oldugu goriilmektedir.

Lif sanat1, sanat yapitlari incelendiginde, iki amacla kullanildig1 dikkat ¢cekmektedir. Birincisi, tematik konu igerigi
ve anlatim yontem dili olarak, lif sanat1 kavramlarmin kullanilmasidir. Tkinci ise, kullanilan lif 6z1ii materyallerin
nesnel sanat yapitinda kullanilir olmasidir.

Bauhaus donemi lretilen, Sanat yapiti ve tasarim kavrami arasindaki ilgi de estetik degerin ortak amag olarak
kullanilmasidir. Diger bir deyisle, sanat igin {iretilen yapitlar ile tasarim iiriinii olarak {iretilen iriinlerin, estetik
acidan deger tastyan varliklara dontistiirilmesidir.

Bauhaus egitim 6gretim yontemlerinin ve 6gretilerinin giiniimiiz, giizel sanatlar egitiminde gegerli ve kullanilir
durumdadir. Sanat yapitlarinda, kavramlar felsefe ile yiiklenen anlamsal degerler ile oldukga ¢esitlik géstermistir.

Lozan Tapestry Bienalleri doneminde ise, nesnel lif 6zIii tekstil sanat yapit1 ile soyut kavramsal tekstil yapiti
arasindaki tartigmalar yaganmig ve terminolojideki yerini almuistir. 1960’11 yillarda sanat felsefe anlayist ile lif
sanat1 kendi alanina 6zgii tanimlamalarini yapmuistir. 1960’11 yillarda lif materyallerden uzaklagan egilimlere tam
karsit olarak sanatcilar tarafindan 6zellikle icerik agidan, lif anlatim diline doniisen nesnel yapitlar ve kavramsal
lif sanat1 yaklagimlari izlenmektedir.

2017 yil1 itibariyle giincel lif sanat1 egilimleri ise, mini tekstiller, giyilebilir sanat yapitlar1 ve teknolojik 6zellikler
iceren yapitlarin genellikle mekan diizenlemeleri ile birlikte elektronik, 151k ve ses 6zellikleri tasiyan interaktif
ozellikte, izleyicinin sanat yapitina aktif eklendigi uygulamalarin giincel sanat ortamlarinda sunuldugu, Kaunas
bienallerinde ve Istanbul ¢agdas sanat sergilerinde goriilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

In international literature, textile crafts are accepted to be a part of fiber art. Textile fiber based materials form the
piece of art through the use of different art disciplines and theories. Compositions transform into visual expressions
through philosophy theories and gain a semantic value. Artist transforms the sensation and notion he wants to
convey into a composition through the visual expression he created by using fiber materials on a symbolic
expression basis. It is observed that artists have started to use fiber yarn and fabric structures more in current
applications. While using fiber materials in compositions, artist approaches them objectively and transforms them
into pieces of art by attributing a semantic value.

Problem: The art of fiber has its special applications in its very own discipline. The fiber fabric structures used by
artists transform different applications into works of art through multi-disciplinary understandings such as
painting, sculpture, performance or video art branches. Fiber is an instrument in conveying a semantic value
through visual expression language. In these applications, conceptual definitions should be stated correctly in terms
of terminology. Relation between expression methods and semantic attributions with the concepts of art should be
analyzed.

Method: Method is a research focusing on the qualitative process in terms of fiber art applications field research.
The obtained data and documents are analytically analyzed and evaluated in terms of the relation of art theories
with the process and their effect on it. Bauhaus school has a significant role in shaping the art of fiber through its
original art theories; on the basis of this fact, the process of refusing traditional education methods in its era and
creating and practicing the institution’s very own education model and philosophy is presented as field research.
On the other hand, Lozan Tapestry Biennales, in which conceptual approaches to textile fiber art are discussed and
conceptual textile applications are defined and sampled, are analyzed through field research. Fiber art applications
in current and modern art exhibitions are presented and evaluated besides the findings obtained through field
research and relation between all these elements.

Bauhaus: The understanding of Bauhaus, which can be defined as the free experience, learning through experience,
defended that basic techniques should be learned, it is not possible to be a master through instinct. Designs of this
understanding are based on basic visual elements; compositions are made of basic geometrical units such as square,
circle and rectangle which are reflected on textile examples. On the other hand, color theories of Itten are reflected
on Bauhaus textile applications characteristically. When Bauhaus fabrics are analyzed, it is possible to notice that,
there is a systematic development of fabric games creating various differences through the possibilities rising from
the natural structure of the act of weaving. It is understood that the philosophy of education in the institution is
based on vision and developing the act of vision.

One of the biggest transformations in the environment of art after 1960s is the beginning of discussions on the
necessity of material in art. When the effects of the art practices in which notion is in the foreground, started to be
felt intensely, the material existence of compositions gradually lost its significance. New tendencies occurred in
this new type which was firstly named as “The art of notion” or “The art of Information”.

Lozan Tapestry Biennial was firstly organized in 1962 with the efforts of Jean Lurgat in order to develop the art
of textile. This international exhibition, organized biennially, had a significant role in especially stimulating
tapestry. International Lozan Tapestry Biennials were important for textile weaving artists. In the thirty years of
biennial history, it ensured exchange of ideas among textile craft artists. This change contributed to formation of
modern free textiles based on the process of transformation starting from traditional tapestry style towards free
fiber art. After the 8" exhibition of Lozan Tapestry Biennials, freer conceptual approaches in textile craft started
to be created with the influence of Japanese and American artists who started to use free materials, woods and
various different materials. In 1995, as the goals set at the beginning of Lozan Tapestry Biennials were completely
ignored, exhibitions ended.

Result; the reflection of art theories on fiber art practices and its conceptual definition are analyzed in terms of
literature. The roles of fiber at applications on perception are explained. Semantic relations of fiber art with art
philosophy and art theories are presented through examples. Determining factors in the process of increasing
interest in using fiber art as a way of expression and semantic value in fiber art applications in current art
environments are analyzed.

Not: ISCER-2017 de Sozlii olarak sunulan bildirinin genisletilmis halidir.
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