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TURK POPULER MUZIKLERINDE YEDi ZAMANLI RiTIMLER
*
SEVEN-BEAT RHYTHMS IN TURKISH POPULAR MUSIC

Erkan KANAT*

0Z: Popiiler miizik denildiginde ilk akla gelen 6zelliklerden biri de, bir popiilasyonun
azimsanmayacak ¢ogunlugu tarafindan sevilen, begenilen, tiiketilen miizik tiirii oldugudur.
Bir miizik tirtiniinii tliketicisi nezdinde begenilir yapan seyin onun kurgusunda yer alan tiim
dinamikleriyle yani yapisal 6zellikleriyle ve tiiketicinin miizik alg1 estetigi ile yakindan iliskisi
oldugu goz ardi edilemeyecek bir gercektir. Ote yandan akilda kolay kalici olmasi, kolay
anlasilabilir, kolay algilanabilir olmasi gibi 6zellikleri popiilerliginin diger belirteclerindendir.
Diinyamn farkl cografyalarindaki yerel kiiltiirlerin icindeki popiiler miiziklerde ya da kiiresel
bazda popiilerlige sahip miizik irtnleri arasinda tiretimsel agidan benzerlikler bulunur.
Miizikteki zaman kavrami agisindan bakildiginda karmasik ritimlere sahip olmayan, tempo
tutularak eslik edilebilen, eger s6z unsuruna sahip ise ezberlenmesi kolay ve akilda kalicihg1
olan sozlere sahip, basit melodilerden tiiretilmis miiziklerin daha fazla tiiketilmesi tesadiifi
degildir. Bu makale calismasinda da Tirk popililer miizik tiirlerindeki yedi zamanl ritim
kaliplar1 konu edilmis ve miizigin tiretimine dair kurgulanista bu ritim kaliplarinin yapisallig
tizerinde durulmustur. Tiirk Miizigi nazariyatinda yer alan yedi zamanh ustller ile iligkileri
de ornekler gosterilerek irdelenmis ve bu alanda c¢alisma yapan arastirmacilara katki
sunulmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Popiiler Miizik, Ritim, Yedi Zamanh Usfller, Devr-i Hindi, Devr-i Turan

ABSTRACT: One of the first characteristics that comes to mind when talking about popular
music is that it is a genre loved, appreciated, and consumed by a significant majority of a
population. It is an undeniable truth that what makes a music product appealing to consumers
is closely related to all the dynamics involved in its structure, as well as the consumer's aesthetic
perception of music. Additionally, features such as being catchy, easily understandable, and
readily perceivable are other indicators of its popularity. Within the popular music of various
local cultures around the world, or among globally popular music products, there are
production-related similarities. From the perspective of the concept of time in music, it is not
coincidental that music characterized by simple melodies, non-complex rhythms, and lyrics that
are easy to memorize and catchy, if present, tends to be consumed more. This article discusses
seven-beat rhythmic patterns in Turkish popular music, focusing on the structural aspects of
these rhythms in the context of music production. The relationships with the seven-beat modes
found in the theory of Turkish music have also been explored with examples, aiming to
contribute to researchers working in this field.
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Giris

Miizik ve popiiler olma hali arasinda bir iliski s6z konusu oldugunda
toplumda sinifsal bir ayrim yapilmasinin miimkiin olmayacag1 ifade
edilebilir. Ciinkii herhangi bir mizigin popiiler olmas1 bireylerin sosyal
statiistiiyle iliskili degil, onun ne kadar tiiketildigi ile iliskilidir. Bu sebeple de
popiiler miizigi hangi acidan ele alirsa alsin yazinsal c¢alismalara
bakildiginda, sosyolojik bagintilarla da birincil derecede iliski kuran
tartismalara rastlanir. Bunun en temel sebeplerinden biri miizigin birlikte
yapilan bir is olarak diisiiniilmesi yani insana dair bir liretim olusu ve
lretiminden tliketimine dek gecirilen tiim siireclerinde birey ve mizik
arasinda kurulan bagin triin-tretim-tiiketim iliskisine dayanmasidir. Ancak
kiltiirel bir goériingii olarak muzik ele alindiginda bu alani tartisanlarin bakis
acisina gore sekillendirilerek bir miizik tiiriiniin icerigi, yapisal 6zelligi vb.
etmenlere gore yiiksek kultiir ya da alt kiiltiir iirtinii olarak konumlandirilir.
Sosyolojik bagintilardan bagimsiz olsun ya da olmasin kuramsal bir ¢erceve
cizilmeye calisilan popiiler mizik icin meramini ifade etme gayretinde
olanlar batida ortaya c¢ikan teorik cerceveler dahilinde ifade olanagi
bulmaktadir. Bunun altinda yatan sebep ise popiiler kiltiir ve 6zelinde
popliler miizik kavramlarinin ortaya ¢iktig1 toplumlarin batili olmasiyla
iliskilidir. Bu baglamda cizilen kuramsal cerceveye iliskin Yetkin Ozer’in de
ifade ettigi gibi popililer miizigin incelenmesi iriin-iiretim ve tiketim
licgeninin tepe noktalar1 arasindaki iligkilerin tanimlanma c¢abasina
dayalidir (2003: 37). Sozii edilen bu iiggen, salt popiiler miizigi hem endiistri
kavramiyla hem de tiiketicisi ve iliriiniin kendisi arasinda iliskiye bagl olarak
eglence ile iliskilendirebilmektedir. Popiiler kiiltiire ve 6zelinde popiiler
miizige elestirel yaklasimin dnciilleri olan Adorno ve Frankfurt Okulu'nun
ortaya koydugu perspektifte popiiler miizik, dinleyicisinde pasif dinleme
aliskanlig1 yaratan, Ayas’in derinlemesine ayrintilar sunan calismasinda da
aktardig: gibi “sonsuza dek tekrar eden standartlasmis bir formiil iceren”
(2019: 153) ve bireyin bagimsiz yargilarda bulunma yetisini elinden alan bir
sey iken, hegemonya kavramiyla miizigi iliskilendiren Gramsci'nin ve
Birmingham Okulu'nun perspektifine gore ise bireyin kendi anlamini
yeniden Tlretebildigi, dinleyicisini pasif olmaktan g¢ikaran ve etkin bir
tiiketici konumuna sokan bir seydir. Ancak hangi agidan bakilirsa bakilsin
popiiler miizik tartismalarinda ana eksen iirtin-iiretim ve tiiketim liggenine
dayalidir. Degiskenler ise hangi perspektiften ele alinmasina gére bigcimlenir.

Popiiler mizigin ozelliklerinden biri olarak diistinebilecegimiz
standartlasmis kaliplar1 kullaniyor olusu, bir parcasi oldugu popiiler
kiltirin de sekillenmesi acisindan 6nemlidir. Bir bakima poptiler miizigin
sorunlu bir miizik olarak tanimlanmasina neden olan standartlasma olgusu,
beraberinde hizl tiiketim ve salt miizigin icerigini etkiler. Ciinkii meta olarak
liretilen miizigin verecegi mesaj, iceriksel olarak sanat iiriinii olmasindan
¢ok sahip oldugu yapisal 6zellikleri sayesinde bir digerine benzeyen temalar
icerir. Michael Kuyucu'nun da ifade ettigi gibi, standartlasma beraberinde
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hizli tiiketimi getirmekte ve miizigin kalitesinden c¢ok, anlik ve hizh
tiiketilecek 6zelligi 6n plana getirmektedir (2016: 190)Bu noktada 6ncelikle
lretim safhasina odaklanmak iyi bir baslangi¢c noktasi olabilir. Heniiz
dijitallesme siirecine gecmeden oOnce de miizik {retiminde aktor
konumundaki tireticilerin gerek sahip olduklari donanimsal 6geler ve teknik
kosullar, gerekse tiliketici beklentisi ile ortaya ¢ikarilan metanin semasal
kurgusu birbirine benzer o6zelliklere sahipti. Kayith miizik irtnlerinin
ortaya c¢ikarildig1 ses kayit stiidyolarinin teknik ekipmanlari, kullanilan
enstriimanlar, vokal ve ¢algisal yorumlamaya kadar bir¢ok argiiman benzer
niteliklerdedir. Diger yandan oligopol bir alan oldugu icin miizikteki
standartlasmanin ortaya ¢cikmasinda etkili olan miizik kayit endiistrisinin
isleyisine bakildiginda, one c¢ikan belli bash iretici aktorlerin ortaya
koyduklar1 miizik iriinlerinin icerik ve bigimsel agidan hakimiyeti bu
standartlasmada etkilidir. Bu hakimiyetin getirisi olarak da zincirin diger
halkalarina sirayet eden reaksiyon, iiretimdeki yapisal benzerliklerin 6niinii
acmaktadir. Saticisi az, alicisi ¢ok olan bu pazardaki isleyis hali kendi icinde
bir rekabet ortami yaratirken ayni zamanda birbirinden uzaklasmamaya da
calisir. Ciinkii miizigin popiiler olma hali ile tiiketicisinin onu ne kadar ¢ok
tekrar ettigi arasinda mutlak bir bag bulunur. Ureticiler de bu bagin
stiregelmesi i¢in birbirine benzeyen temalari bazen kismi degisiklerle baska
bir par¢aya dahil ederek yeniden kullanir. Ustelik temadan kasit yalnizca bir
midi ses, bir akor ya da bir ¢alginin her farkl par¢ada kullanilmasi olarak da
algilanmamalidir. Bu tema, kayit endiistrisinin canli miizik piyasasindan ayr1
bir alan olusuyla da iliskilidir. Kayit sektorii her miizisyenin performans
sergileyebilecegi bir alan degildir. Cilinkii kayit miizisyenligi, anda yapilan ve
dinleyicinin sadece o an dinledigi, hata pay1 ylksek sahne
performanslarindan farkli olarak baska dinamiklerin belirleyici unsur
oldugu, teknik olarak da hata pay1 olmayan bir iiretim bicimidir. Ornegin;
canli miizik performanslarinda orkestra icindeki calgilardaki entonasyon
tolere edilebilir ancak stiidyo kaydinda boyle bir tolerans noktasi yoktur.
Hata pay1 sifir noktasinda oldugu icin en dogru, en hatasiz performans
gerceklesinceye dek kayit yeniden tekrarlanir. Bu tekrar durumu ise
lretimin zamana yayilmasi ve siirenin uzamasiyla yapimciya mali agidan
yuk bindirerek ekonomik kosullarini etkileyeceginden dolayr miimkiin
mertebe en kisa siirede gerceklesmelidir. Bu durumda da kayit tecriibesi
fazla olan, calgisina hakim miizisyenler s6z konusu hatayr ya hic
yapmayacagindan (bir pasaji bir kerede seslendirebilmek gibi...)ya da hata
olsa dahi cok kisa siirede bunu telafi edebilme yetisine sahip oldugu icin
liretim noktasinda tercih edilen olur. Bu niteliklere sahip miizisyenler de
agirlikli olarak canli performans sergileyen miizisyenlerden sayica oldukca
az oldugu icgin kayit sektoriintin aktorleri hem daha prestijlidir hem de
belirleyici rollere sahiptir. Miizikteki standartlasmaya firetici agisindan
bakildiginda, benzerlik igceren kurgusallik bir gostergedir. Popiiler miizik
kategorisinde degerlendirilen miizik parcalarinin aranjmani, icerisinde yer
alan calgilarin kullanim orani, belli makamlarin 6n planda oldugu ya da
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modal olarak benzerlikleri olan, armonizasyon acisindan ise bazi sarkilarin
lic-dort akorla bile tasarlandig1 repertuari meydana getirir. Tiim bunlara ek
olarak miizigin iiretimi noktasinda ses miihendislerinin mix-mastering
asamalarinda kullandiklar1 uygulama ya da programlarin birbiriyle benzer
olusu standartlasmanin gerekgelerinden biri olarak one siirtilebilir.

Yapisal Standartlasmanin Gostergesi: Ritim Kaliplari

Popliler miizik kategorisine sokulabilecek miizik parcalar1 arasinda
yapisal agcidan benzerligin, dolayisiyla standartlasmanin bir diger gostergesi
de bu miizik parcalarinin sahip olduklar1 ritim kaliplaridir. Uretim
noktasinda sanatsal bir kaygi tasimasindan daha ¢ok toplumsal diizlemde
tiikketim aligkanliklari hesaba katilarak ortaya ¢ikarilmis miizik pargalari,
kasith bir bicimde siireleri ortalama 3-4 dakikay1 ge¢cmeyecek bicimde
kurgulanir. Ancak bu kurgulama bi¢iminde pargalarin sanatsal bir nitelik
tasimadigl anlami da ortaya ¢ikmaz. Popiiler miizik kategorisindeki sarkilar
arasinda karmasik yayl partisyonlarina, ¢ok kanal barindiran bu pargalarin
kayitlarinda belli bir mantikla kurgulanmis karmasik ritim
kompozisyonlarina ya da seslendirilmesi zor unison miizik ctimlelerine de
rastlanilabilir. Ancak bu, iiretilen miizigin ickin yapisina iliskindir.
Dolayisiyla tiiketiciye ulastiginda asil 6nemli olan, dinleyicinin almak
istedigi mesaji kolay ve anlasilabilir, algilanabilir ve tekrar edilebilir bicimde
almasidir. Kolay algilanabilir olma ve tekrar edilebilme arasindaki siki iliski
bir miizik parcasinin popiiler olma derecesinde etkilidir. “Miizikte tekrar,
kimi zaman bir eserin akisi icinde birimleri birbirine baglayan, kimi zaman
da akisim tamamen iizerine kuruldugu ogelerden biridir. Tekrarin
motononluk olarak degerlendirilip degerlendirilmeyecegi ayri bir tartisma
konusu olmakla birlikte akilda kaliciligi artirmaya hizmet ettigine siiphe
yoktur. Akilda kaliciik ise popiiler miizikte yasamsal 6éneme sahiptir”
(Karahasanoglu vd. 2019: 3). Bu minvalde kolay algilanabilirlik ve akilda
kaliciligi kolaylastiran etmenlerden birinin de tim diizenleme mantigi
icerisinde bu parcalarin sahip olduklari ritim kaliplari oldugunu ifade etmek
mimkiindir.

Tiirk popiiler miiziklerine bakildiginda, 6zellikle son birkag yilda ciddi
bir tiiketim iirtinii haline gelen rap miizik disarida birakilarak bir oranlama
yapilirsa; pop ve arabesk miizigin olduk¢a fazla dinleyici kitlesine sahip
oldugu soylenebilir. Aslinda rap mizigin 90’ yillarda popiler olmus
orneklerine rastlansa da yakin zamanda ortaya ¢cikmis 6rneklerinin ¢cok daha
fazla dinleyici kitleye ulastig1 ifade edilebilir. Pop miizik ve arabesk adi
altinda nitelenen repertuar s6z konusu olursa, bu iki miizik tiiriiniin tarihi
de 90’lardan da oncesine dayanir. Ornegin; 70’li yillarin Kkiiltiirel
atmosferinde aranjman adi verilen sarkilar toplumsal diizlemde oldukc¢a
popiilerlige sahiptir. 80’li yillarda ise arabesk altin ¢agini yasamis, Miisliim
Giirses, Ferdi Tayfur, ibrahim Tathses gibi yorumcularin albiim satis
rakamlar1 milyonlar ile ifade edilirken, 90’1 yillarda pop miizigin ataga
gectigini belirtmek miimkiindiir ve o yillarda piyasaya ¢ikan Tarkan, Sertap
Erener, Askin Nur Yengi gibi yorumcularin albiimlerinin tiraji da bunu
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ispatlar niteliktedir. Elbette ki Tiirk toplumunda popiiler miizik dendiginde
sadece pop ve arabeskten de bahsedilmez. Ozellikle klasik Tiirk miiziginin
sarki formu icerisinde Semai, Diiyek gibi kiiciik ustllerde bestelenmis, belli
makamlarin agirlikta oldugu, sozleri de Osmanlica gibi karma bir dilden
siyrilmis ve adina kimi zaman alaturka da denilen repertuarla birlikte halk
miizigi ad1 altindaki yerel ezgilerin de ciddi derecede popiilerligi vardir.
Birbirinden farkli nitelikleri de barindiran bu miizik tiirleri arasinda bir
standardizasyondan so6z edilecek olursa, pargalarin sahip olduklari ritim
kaliplar1 bir ortakliga ve tiiketicinin kolay algilayabilecegi, eslik edebilecegi
bir zaman kavraminin varligina isaret etmektedir. Ancak geleneksel ezgileri
bu baglamin disinda da degerlendirmek gerekir. Clinkii miizikteki bolgesel-
yoresel karakteristik ozelliklerin belirtecleri arasinda gosterebilecegimiz
bazi ritim kaliplari, zaman kavrami agisindan birlesik ya da karma
yapilardadir ve tek diize degildir. Ancak gerek ezgisel motifler gerekse sozel
unsurlar bu ezgilerin popiiler olmasinda etkilidir. Heniiz miizigin tiretimi
asamasinda bilingli bir sekilde sozler belli ritim kaliplarinin tizerine kurulur
ve Midi sesler vasitasiyla siislenerek yine belli bir diizen icerisinde aranje
edilir. Tekrar1 kolay hale getirmenin basit bir yolu olan bu ritim kurgusunda
belli bash kaliplar 6zellikle segilir ve elle, ayakla tempo tutmaya, bedeni
harekete gecirecek bir devinime sahip nitelikteki vuruslar onceliklidir.
Ayrica dakika basina vurus sayisini ifade eden BPM (beats per minute)
degerleri, s6zii edilen bu miizik parcalarindaki tempoyla iliskilidir ve belli
degerler arasindadir. Ornegin radyo program sunuculugu da yapan Michael
Kuyucu ¢alismasinda (2016: 200) 2015 yilinin 27 Temmuz- 2 Agustos
araliginda Tiirkiye’'nin en ¢ok dinlenen radyolarinda yayinlanan on sarkinin
BPM’lerini tespit etmis ve bu on sarkidan yedi tanesinin BPM degerinin 110
ile 160 arasinda, kalan tc¢ sarkinin ise 93-99 BPM arasinda oldugunu
belirtmektedir. Bu degerlerin araliklar1 her miizik parcasi i¢in sabit degerler
degildir ancak standartlasmanin gostergesi olarak yorumlanabilir. Bu
standartlasma belirtecinde s6z unsurunun da etkisi vardir. Ciinkii sézlerin
melodi ile birlikte anlasilabilecek bir bicimde seslendirilmesi belli bir hizda
ifade edilmesini gerektirir. Yani bu sdylemler giindelik konusma bi¢imi gibi
belli bir hizda seyretmelidir. Asir1 hizli ya da asir1 yavas sdylenen sarkilar
dinleyicideki eslik hissiyatini olumsuz etkiler. Bu minvalde 6zellikle
bilgisayar destekli ortamda iretilen miiziklerde kullanilan Midi ses
dosyalar1 ve -gerek canli olarak calinsin gerekse bilgisayardaki Loop
seslerden {lretilsin-parcanin ritmini veren kurgusallik Shuffle, Slow Rock,
Baion, Rock’n Roll, Bossa Nova, Bolero, Shake gibi bati menseli ritim
kaliplarinin yani sira, tarihsel stirecteki kiiltiirel etkilesimler vasitasiyla
Tiirk popiiler miizikleri i¢ine sizabilmis ve de yogun olarak kullanilan
Vahdel, Maksum, Cifte, Saidi, El Darj gibi Arap ritim kaliplariyla ortaya
cikarilmaktadir. Tiirki adiyla nitelenen popiiler geleneksel ezgilerde de eger

1 Burada sozii edilen ritim kaliplarimin Tirk miizik endiistrisinde kullanimina, tarihsel
siirecteki Tirk-Arap miizik kiltiirii etkilesimi ve bu siireci hazirlayan kosullar ve
sonrasindaki sosyo-kiiltiirel gelismeler ve kuramsal bir ¢cerceve icin bk. (Kanat, 2023).
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yoresel nitelikleri yerine bilgisayar ortaminda ve modern bir diizenleme ile
kayit edilecekse yine bu adini saydigimiz ritim kaliplarinin da dahil edilmesi
s6z konusu olabilmektedir. Burada s6zii edilen ritim kaliplar1 arasinda ilging
bir bag bulunmaktadir. O bag da bu ritim kaliplarinin biiyiik cogunlugun iki
ya da dort zamanh olusuyla ilgilidir. Baz1 kaynaklarda da bu ritimlerden
bazilar1 sekiz zamanli olarak tanimlanabilmektedir. Ancak alti zaman
haricinde kalan doért ve sekiz, ikinin katlar1 olarak telaffuz edilebilir. Yani
bazi notalarda doért zamanl goriilen miizik parcalarinin farkl biri tarafindan
yazilmis notasinda sekiz zamanli olarak goriilebilmesi muhtemeldir. Ancak
s0z konusu zaman katlar1 alt1 zamanl ritim kaliplari da ikinin kat1 olmasina
ragmen kullanilmamaktadir. Alt1 zamanh ritim kaliplar i¢in Yiiriik Semai,
Semai ya da Alti terimleri kullanilir ancak nazari ¢cergevede tanimlanmis olan
Sengin Semai bu terimlerin disinda kalir ve kayit sektériinde adindan ¢ok
fazla bahsedilmemektedir.

Belli standartlara indirgenmis bicimde stiidyo aktorlerinin s6zel yolla
gelistirdikleri terminoloji icerisinde Vahde, Cifte, Maksum (Arap adiyla da
bilinir) gibi ritim kaliplar1 popiiler miizik tiirleri icerisinde en fazla goriilen
ritim kaliplarinin basinda gelmektedir. Her ne kadar ozellikle tiirkii olarak
siniflandirilan yoresel ezgilerde karsimiza ¢ikabilen karma ya da birlesik
yapidaki on bir, on iki zamanh gibi ritim kaliplarindaki ezgilerin popiilerlik
derecesi dort ya da sekiz zamanl bir tiirkiiye oranla daha diisiiktiir. Bunun
sebebinin dort ya da sekiz zamanl ritim kaliplarinin dinleyici agisindan
algilanabilmesinin daha kolay olusuyla baglantisinin oldugunu ileri siirmek
miimkiindiir. Toparlamak gerekirse; popiiler miizik sahasinda biiyiik oranda
iki, dort ya da sekiz zamanl miizik pargalari (buna kismen alti zamanl miizik
parcalar: da dahil edilebilir) ritim kavrami acisindan eslik edilebilir, tempo
tutulabilir, tekrar edilebilir olmalar1 acisindan daha yiiksek popiilerlik
oranina sahip oldugundan standartlasmanin hem gerekeesi hem de sonucu
olarak diisiiniilebilir.

Popiiler Miizikte Yedi Zamanl Ritim Kaliplar1

Tirk popiiler miizikleri arasinda bir oranlama yapildiginda pop,
arabesk, alaturka olarak da ifade edilen kiiciik ustllerde bestelenmis ve
biiylik ¢ogunlugu bundan yetmis, seksen yil Oncelerinde bestelenmis
sarkilar ile tiirkii adiyla siniflandirilan geleneksel ezgilerin olusturdugu
repertuarin ilk siralarda yer aldig: ifade edilebilir. Kiiresellesmenin, dijital
¢agin miizik alanina etkisinin yani sira, sosyal ve gorsel-isitsel medyalarin da
etkisiyle diinyanin farkli cografyalarina ait miizik pargalarinin tiiketilmesi
elbette s6z konusudur. Ancak toplumsal diizleme bakildiginda toplumun
kendi dilindeki, kendi kiiltiiriine ait ya da bu kiiltiire entegre olmus ve
kulaklarin asina oldugu cesitli calgilarla ve vokal yorumla ortaya cikan
miizik parcalar: elbette ki daha fazla dinler kitleye sahiptir. S6zii edilen bu
repertuarin timi semsiye bir terim olarak popiiler mizik adi altinda
irdelenirse biiyiik oranda aksak olmayan ritim kaliplariyla iiretilmis,
bestelenmis, kurgulanmis miizik pargalarina rastlanir. Bu konuya iliskin
ornek bir analiz calismasi olmasi acisindan Ozan Baldan ve Abidin Ozpek
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tarafindan kaleme alinan Pop Musikisi (2020) adli kitapta analiz edilmis
yirmi bes miizik pargasi i¢inde,
1 eser: 2/4,

5 eser: Nim Sofyan,

2 eser: Sofyan,

8 eser: 4/4,

1 eser: Semai,

1 eser: Yirik Semai,

2 eser: Tiirk Aksagi

4 eser: Diiyek,

1 eser: Aksak

usillerinde tespit edilmistir. Buradaki analizde yazarlarin us@l ayrimi
yaparken, Sofyan usilii dért zamanli oldugu halde hangi kritere dayanip 4/4
ve Sofyan olarak ya da Nim Sofyan iki zamanli oldugu halde 2/4 ve Nim
Sofyan gibi ayrimlarla ayristirdig1 net degildir. Ancak bu ayristirmadan
ziyade dikkat etmemiz gereken husus yirmi bes muzik parcasi icinde iki, dort
ve sekiz zamanl parcalarin agirlikta olusudur. Buradan da popiiler
miizikteki standartlasmanin ritim kaliplari agisindan da irdelenebilecegi
sonucuna varilabilir. Clinki belli bash zamanlardaki ritim kaliplarinin daha
fazla kullanilir oldugu asikardir.

Gilintimiizde de Tiirk musikinin nazari esaslari i¢in temel teskil eden
sistem Arel-Ezgi-Uzdilek sistemidir. Bu teorik anlayisa gore de usil
esaslarina bakildiginda yedi zamanh iki ritim kalibi karsimiza cikar.
Bunlardan biri Devr-i Hindi, digeri de Devr-i Turan (baz1 kaynaklarda
Mandira adiyla da ifade edilir) ustlidiir. Devr-i Hindi usili diziim sekli
bakimindan 3-2-2 sekline sahip iken, Devr-i Turan 2-2-3 diiziim
seklindedir.2 Popiiler miizik endiistrisinin iiretici aktorleri ise cogu zaman
bu ritim kaliplarin1 diztiim sekli itibariyle sahip olduklar tcerli ve ikiserli
birim zamana gore adlandirmaktadir. Ornegin; Devr-i Hindi usilii yapisi
itibariyle ilk ii¢ birim zamaninda Semai usilini barindirdig icin,
tireticilerin bu ustle verdikleri ad: Bir-ki-iic-bir-ki-bir-ki ya da Ucii Basta
Yedi'dir. Devr-i Turan usiliinde ise ii¢ birim zaman sonda oldugundan o
usile ise Bir-ki-bir-ki-bir-ki-tic ya da Ucii Sonda Yedi ad1 verilmektedir. Bu
adlandirma, ayn1 zamanda icracilarin kendilerince ortaya ¢ikardiklar1 bir
terminolojinin de gostergesidir.

2 (0zan Yarman, bu ustillere ek olarak 2-3-2 diiztim seklinde olan Devr-i Aryan us(liinii terkib
etmis, bu ustilde ve Nisabureyn ad1 verdigi makamda bir pesrevini yayimlamistir. Bk. (URL-
1)
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Sekil 1. Devr-i Hindi Usilii (Yarkin, 2014: 21).
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Sekil 2. Devr-i Turan Usili (Yarkin, 2014: 22).

Sekil 1’de verilen Devr-i Hindi ile sekil 2’de verilen Devr-i Turan
ustllerini gosteren notada A harfi ile belirtilen nota usiliin ana halini ifade
etmekte iken, V harfi ile belirtilen nota da kudiim velvelesini gostermektedir.
Bu vuruslar biiyiik oranda klasik Tiirk miizigi eserleri arasindaki sarkilarda
ya da dini miizik repertuarina dahil edilebilecek ilahi vb. formlarda
karsimiza ¢ikar. Mesk sistemi ile kusaktan kusaga aktarilan ustllerin ana
hallerinde genelde degisimlere rastlanmaz iken, siisleme manasina gelen
velvelelerde ise darp degiskenligi s6z konusu olabilmekte ve velvele ile icra
edilen kimi eserde farkh siislemeler goriilebilmektedir. Ozellikle popiiler
miizik tiirlerinde karsimiza c¢ikan yedi zamanl miizik parcalarinda bu iki
usiliin Tirk miizigi nazari anlayisindaki yalin hali ya da kudiim velvelesi
yerine icracilarca sekillendirilmis ve dizim seKillerine ters diismeyen
darplarin kullanildigi gériilebilmektedir. Ornegin; pop miizik yorumcusu
Akin tarafindan seslendirilen ve 1995 yilinda Goksoy plakeilik etiketiyle
piyasaya ¢ikan “Suskun Yiiregim” adli albiimde yer alan “Rebeka’nin Yeri”
adli popiiler parca yedi zamanl bir ezgidir. Ancak kayitta icra edilen 3-2-2
diiziimiindeKi ritim kalib1 Devr-i Hindi’den farkli darplara sahiptir. Youtube
portalindaki kayittan analiz edilen parganin s6zlii b6liimiinden bir kisima ait
nota3 asagida verilmistir.

3 Ornek olarak verilen notalar, Finale nota yazim programnin 25.5.0.290 siiriimiinde
yazilmistir. Melodik satirlarin alt kisminda bulunan ritim partisyonu ise kayitta duyumsal
acidan en fazla hissedilen kuvvetli ve zayif darplar tizerinden yazilmis, notalarin saplar
yukari olanlar Diim, saplari asagi olanlar ise Tek vuruslarini simgelemektedir.
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Sekil 3. Rebeka’nin Yeri Adli Par¢ada Kullanilan Ritim Kalibini1 G6steren Nota (URL-2).

Ornek olarak analiz edilen parcanin kaydinda en belirgin vuruglar baz
alinarak kuvvetli ve zayif vurus seklinde ayrilmis ve notaya bu dizlemde
yansitilmistir. Buna gore dorder 6lgtliik gruplar halinde diistiniiliirse ilk ti¢
Olciideki darplarin ilk iki vurusu kuvvetli, ticlincii vurusu zayif, dérdiincii ve
besinci birim zamana denk gelen vurus kuvvetli ve son iki birim zamana ise
zaylf vurus denk gelmektedir. Dordiincii olgiide ise ilk iki birim zamani
kapsayan vurus kuvvetli, ticlincii birim zamandaki vurus zayif, dérdiincii ve
besinci birim zamandaki kuvvetli ve son iki birim zaman ise zayif darba denk
gelmektedir. Buna gore Devr-i Hindi usilii ile diiziim sekli acisindan uyumlu
goriinmesine ragmen parcada kullanilan ritim kalibi ile bire bir drtiismeden
s0z edilememektedir.

Bir diger 6rnek ise, Pinhani adli rock grubunun 2006 yilinda piyasaya
cikan “Inandigin Masallar” adli albiimiindeki “Hele Bi Gel” adli, darp dizilimi
acisindan Devr-i Turan usiliine benzer yapida icra edilmis parcasidir.
Youtube portalindaki kayittan analiz edilmis par¢anin s6zlii boliimiinden bir
kismin notasi su sekildedir.
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Sekil 4. Hele Bi Gel Adli par¢ada Kullanilan Ritim Kalibini1 Gosteren Nota (URL-3).
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Ornek olarak analiz edilen parcanin kaydinda en belirgin vuruslar baz
alinarak kuvvetli ve zayif vurus seklinde ayrilmis ve notaya bu diizlemde
yansitilmistir. Buna gore kayitta kullanilan davul (drum) 2-2-3
diiziimiindeki parcada ilk dort birim zamani kapsayacak iki kuvvetli darp ve
son U¢ birim zamani kapsayacak bir zayif darp ile icra edilmistir. Biiyiik
oranda Devr-i Turan usilii le benzer darplar igerse de liglincli ve dérdiincii
birim zamani kapsayan darp Devr-i Turan'dan ayrildigi icin diiziim sekli
acisindan benzerdir ancak darp agisindan farklilia sahip oldugu i¢in bire
ortiismeden sz edilememektedir.

Sonug

Tiirkiye’'nin popiiler miizik kiiltiirii s6z konusu oldugunda hem tiretim
asamasl, hem iiriinlerin kendisi hem de tiiketici agisindan ¢ok farkh
boyutlarda ve a¢ilimlarda incelenmeye, arastirmaya muhta¢ alanlarin
oldugu asikardir. Ciinkii popiller miizik dendiginde ilk akla gelen salt
muzigin icerigi dahi olsa insan eliyle iiretilen, insana dair ve insan tarafindan
tiiketilen bir meta olarak da bakilirsa yalnizca miizikolojik incelemeler
yeterli kalmaz ve sosyoloji, edebiyat gibi alanlarla daha da
genisletilebiletecek disiplinleraras1 bir muhataplik seviyesinde ele
alinabilmektedir. Semsiye bir terim olarak popiiler muzik, toplumun begeni
hiyerarsisinde sinif ayrimi gézetmeden farkl tiirleri igcerisinde barindiran ve
donem donem degiskenlik gosterse de tiiketici toplumun her kosulda
tiiketme ihtiyact duydugu, bunun yaninda da kimlikleri, duygulari ve sosyal
normlar1 sekillendirme gibi vasiflar1 bulunan ve toplumsal degisimler ile
bireysel deneyimlerin yansiticisi olarak da tanimlanabilir. Ortak duygulara
hitap edebilen ve bu baglamda kitle kiiltiiriiniin de meydana gelmesinde
etkili olan popiiler miizik, her ne kadar Adorno’nun bakis acisiyla sahte
bireysellesme yaratip, tiiketicisini itaatkar ritmik birer kole haline getiriyor
ve Ozglinliiklerini ellerinden aliyorsa da toplum igerisindeki belli bir kitleyi
ya da uzak -cografyalardaki farkl kiiltiirleri bile ortak paydada
bulusturabilmesi ac¢isindan sosyal ¢imento gorevi Ustlenir. Bu baglamda
popiiler muzigin ickin yapisindaki bazi dinamiklere odaklanmak gerekir.
Ozellikle popiiler ad1 altinda ele alinan miizik parcalarinin birbirleri ile
benzer lretim bicimleri, bir noktadan sonra standartlasmanin gostergesi
haline gelmekte ve tiirler arasinda ayrim yapmanin ve bir miizigi bir tiiriin
icine yerlestirmenin giderek zorlastigi bir hale evrilmektedir. Tiiketim
donglisii icinde siirekli tekrarlara basvurarak kolay akilda kalmasi
hedeflenirken ayni zamanda vermek istedigi mesaji en kisa ve yeniden
hatirlanabilir, eslik edilebilir sekilde iletebilmesi i¢cin ¢esitli temalar1 siirekli
ve benzer bicimde kullanir. Iste bu benzerliklerden biri de popiiler miizik
tirlerinde siklikla kullanilan ritim kalplarinin varlhigi ve kullanilma
bicimidir. Tiirkiye’'nin popiiler miizikleri s6z konusu oldugunda pop,
arabesk, klasik Tiirk muzigi (ya da daha dar ¢ercevede alaturka) ve tiirkii
adiyla da tanimlanan geleneksel ezgilerin gérece daha fazla tiiketildigi ve bu
acidan basi cektigi soylenebilir. Bu popiiler miizikler arasinda da ayni
zamanda ortaklifin sembolii olarak da ifade edebilecegimiz ritim
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kaliplarinin biiyiik oranda iki, ti¢, dort ve sekiz zamanl ¢esitli ustiller oldugu
ifade edilebilir. Bu kurgusalligin sozel yapidaki hece 6lclisii ya da soz
dizilimiyle ilgisi bulundugu gibi mizik egitimi gerektirmeden kolay
algilanabilen, aksamayan, tekrar ve dil ya da bedenle eslik edilebilen ritim
kaliplariyla olusturulmasi dogaldir ki diinyanin hangi cografyasina gidilirse
gidilsin en az tlketilen mizik tiiriiniin en karmasik miizikler oldugu
sonucuna varilacaktir. Bu baglamda, sz gelimi Karadeniz bdlgesinin
karakteristik ritim kaliplar1 arasinda yedi zamanl ritimler biiyiik yer tutar.
O yorenin miizik kiiltiirii ile yetismeyen birinin yedi zamanl gibi aksayan
ritim kaliplarini algilayamayisi ya da o ritim kalibinda bir par¢aya dogru
tempoda ve diizende eslik edemeyisi anlasilabilir bir durumdur. Popiiler
mizik pargalarn icerisinde de yedi, on bir, on Ug¢ gibi ritim kaliplarinda
sarkilarin dort ya da sekiz zamanli pargalara gore biiytlik oranda az olusu da
popiilerlik derecesinin olugsmasinda etkilidir. Sonug olarak da Ttrk popiiler
miziklerinde yedi zamanh miizik pargalarinin gorece azlhigi da bunu
destekler niteliktedir. Herhangi bir mizik tiri kiiltiirel bir 6ge olarak
diistiniiliir ve miizikolojik bir cercevede degerlendirilirse kuramsal yaklagim
gerekliligi de duyulabilir. Bu agidan us(l nazariyati listiinden karsilastirma
yoluna gidildiginde nazari esaslarla belirlenmis yedi zamanlh usiller ile
popliler miizik tiirlerinde goriilen ritim kaliplar1 arasinda benzerlik kurma
cabasi teorik bir bakis ac¢isi getirebilmek acisindan gerekli bir yol olarak
karsimiza c¢ikar. Diiziim sekli acisindan benzerlik goriilse de kullanilan
darplar acisindan bire bir ortiismeye cogunlukla rastlanilmaz. Ciinki
kuramsal cercevede uslller kudiim gibi belli bir mizik tiirinin icinde
kullanilan c¢algilar iizerinden disiiniilerek gelistirilmis ancak popiiler
miizigin renkli ve cok yelpazeli diinyasinda bu usfllerin nazari esaslarda
ifade edilen darplarla icra edilisi tatmin edici olmayacaktir. Icracilarin
miizikal yetenekleri dogrultusunda yeniden sekillenmis ve {iretilen miizigin
degisken yapisina gore yeniden sekil verilebilen ritimler kullanilmasi da
dogal bir sonug¢ olarak karsimiza cikmaktadir. Sayica kisith 6rnekle ifade
edilse de, popiiler miizik tiirlerinde kullanilan yedi zamanlilar ile Tirk
miiziginin usill repertuarinda gorilen yedi zamanh usiller arasinda
benzerligin mutlak surette oldugu go6zlemlenebilir. Ancak bire bir
ortiismenin blyik oranda olmadig1 ve miizigi lretenlerin de bu ritim
kaliplarina “lic basta yedi” ya da bir-iki-bir-ki-bir-ki-ii¢c” gibi farkli adlar
veriyor olusu popiler mizik alaninin kendine has dinamikleri ve
degiskenleri oldugunu gosterir niteliktedir.
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Extended Summary

This study investigates the usage of seven-beat rhythmic patterns within genres classified as
popular music in Turkey. It highlights the relationship between rhythm and popular music
consumption habits, particularly emphasizing how certain rhythmic structures are more
prevalent than others. The study employs a descriptive analysis method and evaluates sample
melodies representative of the Turkish popular music repertoire. Findings indicate that
compositions with non-odd time signatures such as 2/4, 4/4, and 8/8 are more dominant in
popular music, whereas seven-beat rhythms are relatively rare. The paper contributes to
existing literature by offering a sociomusical perspective on rhythm usage within popular
genres.

The relationship between music and popularity in society transcends class distinctions. The
popularity of a musical piece is not determined by the social status of its audience but by the
extent to which it is consumed. Consequently, analyses of popular music frequently intersect
with sociological discourse. One reason for this is the inherently social nature of music
production—it is a human-made product shaped through various stages of production and
consumption. The link between the listener and the musical product is mediated by these
stages and is deeply embedded in the dynamics of consumer culture.

Popular music typically exhibits standardized forms, which serve to reinforce its alignment
with broader aspects of popular culture. Standardization is often criticized as a factor that
undermines artistic quality, facilitating rapid consumption and leading to the homogenization
of musical content. As a result, music produced as a commodity often features repetitive
thematic structures dictated more by form than by artistic innovation.

This study explores the presence and function of seven-beat rhythmic patterns within
Turkish popular music. It seeks to understand why rhythmic patterns such as 2/4, 4/4, and
8/8 are more dominant and aims to contribute to the literature on the relationship between
rhythmic structure and the notion of popularity in music. By doing so, the study provides a
new perspective on how rhythm influences accessibility and reception in popular music
forms.

A descriptive analysis method was adopted for this study. Selected melodies from the Turkish
popular music repertoire—across genres including pop, arabesque, alaturka, and tlrki—
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were transcribed with a focus on rhythmic and melodic structure. These transcriptions were
then compared and analyzed. In addition, relevant literature authored by various researchers
in the field of popular music was reviewed and cited. All references are listed in the
bibliography in accordance with academic publication ethics.

One of the most notable indicators of structural uniformity in popular music is the consistent
use of certain rhythmic patterns. Rather than being driven by artistic concern, many popular
songs are crafted to align with social consumption habits. Most are deliberately structured to
be approximately 3-4 minutes in length, thereby maximizing radio play and listener
engagement. However, this does not inherently negate their artistic merit.

Even within the popular music category, complex string arrangements, multitrack recordings
with sophisticated rhythmic structures, and technically challenging unison phrases may be
observed. These elements, however, reflect internal structural complexity rather than
determine accessibility or popularity.

The ease with which a musical message is perceived and repeated plays a vital role in a song’s
popularity. This correlation between clarity and repeatability has a direct impact on listener
retention. An analysis of the Turkish popular music repertoire reveals that genres such as
pop, arabesque, alaturka, and tiirkii—especially those composed in smaller rhythmic units—
tend to dominate the field. Many of these compositions date back seventy to eighty years and
remain relevant due to their cultural resonance.

Globalization, the digital age, and the rise of social and audiovisual media have indeed
facilitated the global exchange of musical content. Nevertheless, songs composed in the native
language, using instruments and vocal techniques embedded in the local culture, continue to
enjoy the widest popularity within the domestic sphere.When examined under the umbrella
term "popular music," most compositions utilize regular time signatures—such as 2/4, 3/4,
4/4, and 8/8. The usage of odd meters like 7/8, 11/8, or 13/8 is markedly limited. This lack
of rhythmic complexity plays a role in making the music more palatable and repeatable for a
wider audience. Consequently, the rarity of seven-beat compositions within Turkish popular
music is both a result and a reinforcement of this trend.

This study demonstrates that Turkish popular music is largely dominated by compositions in
even time signatures, with seven-beat rhythms being relatively rare. The correlation between
rhythmic structure and popularity appears significant, as easily grasped and repeatable
rhythmic frameworks tend to be more widely consumed. The underrepresentation of
complex rhythmic forms, such as seven-beat meters, supports the argument that rhythmic
accessibility is a key factor in popular music consumption. These findings offer a valuable
contribution to the study of rhythm in popular music, particularly within the Turkish cultural
context.
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