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OZET

Sinema, kameralarin ve diger ekipmanlarin uzun yillar pahali ve hantal kalmasi nedeniyle
endiistrinin tekelinde gelismistir. Film kameralarimin yiiksek maliyetli ve agir siiregleri once
analog, ardindan dijital kameralarla asiimig; nihayet HD video kayd: yapabilen DSLR fotograf
makineleri bir devrim olarak sinema diinyasina girmistir. Diisiik biitce ve sinirli imkanlarla ¢alisan
belgesel film yapimcilari, ozellikle de Tiirk belgeselciler, bu teknolojik gelisme sayesinde yeni bir
anlati dili olusturmug ve belgesel yapuminda yeni ufuklar agmistiv. Bu makale, HD kalitede video
cekme yetenegine sahip DSLR kameralarin Tiirk belgesel sinemasindaki etkilerini incelemektedir.
Bu c¢ercevede, kamera teknolojisinin baslangicindan giintimiize kadar stiregelen teknolojik
ilerleme, DSLR kameralarin belgesel yapium siirecine olan etkileri ve Tiirk belgesel sinemasinda

dijital yeniliklerin yeni anlati olanaklarini nasil ortaya ¢tkardig: degerlendirilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Belgesel Film, Film Yapim, Sinema, Teknoloji, Kamera.
ABSTRACT

Cinema, due to the high cost and bulkiness of cameras and other equipment, remained under
industry monopoly for many years. The expensive and cumbersome processes of film cameras were
first surpassed by analog, then by digital cameras, and ultimately, HD video-capable DSLR
cameras entered the world of cinema as a revolutionary development. Documentary filmmakers,

particularly in Turkey, working with limited budgets and resources, established a new narrative
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language and opened new horizons in documentary production thanks to this technological
advancement. This article examines the impact of HD video-capable DSLR cameras on Turkish
documentary cinema. In this context, it evaluates the technological progress of camera technology
from its inception to the present, the influence of DSLR cameras on the documentary production
process, and how digital innovations have introduced new narrative possibilities in Turkish

documentary cinema.

Keywords: Documentary Film, Film Production, Cinema, Technology, Camera.

GIRIS

Hareketli goriintii kayit cihazlar1 yani kameralar icatlarindan bu yana agir ve biiyiik olagelmislerdir.
Dijital video teknolojisinin icadina kadar kurmaca film ve belgesel film gibi yapimlarin ¢ekimi
film kameralart ve analog video kameralar kullanilarak gerceklestirilmistir. Kameraya takilan film
bobinleri (pelikiiller) kameranin agirligini daha da arttirirken, bu durum film cekimlerinde
kameranin hareket kabiliyetini de smirlamistir. Stiidyoda, sokakta veya dogada ¢ekim yapmak
uzun ugraslar gerektirmektedir. Kamera teknolojisi ilerleyip, kameralar ve kamera araclari kiigiiliip
hafifledikg¢e, bu sorunlar da yavagea ortadan kalkmaya baslamistir. Boylece televizyoncular ve
belgeselciler film kameralarini kullanmak yerine zamanla daha kii¢iik ve pratik olan analog video
kameralarin1 kullanmay1 tercih etmislerdir. Analog video kameralarn kii¢iik ve hafif olmasina
ragmen goriintii kalitesi film kamerasina nazaran ¢ok daha diisiik nitelikteydi. Bu kameralar biiyiik
prodiiksiyonlu filmlerde degil, daha diisiik biitceli bagimsiz filmlerde ve belgesellerde

kullanilmistir.

Seksenli yillarin baslarinda Tiirk belgesel sinemacilar1 analog video kameralara yonelmislerdir.
Analog video kameralarinin 6greniminin hizli, kolay ve pratik olmasi, bu kameralarin ve
malzemelerinin film kameralarina oranla ¢ok daha ucuz olmasi gibi sebeplerden dolay1 analog
video kameralari Tiirk belgeselcilerinin neredeyse tek {iretim araci olmustur. Ote yandan bu durum

Tirk belgesel sinemacilarinin goriintii kalitesinden ve sinematografiden uzaklasan videografik
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plastikle iiretilen belgesel filmler cekmelerine de neden olmustur. Bdylece Tiirk belgesel sinemast,
derinlikli pelikiilden uzaklasarak, kontrast aralig1 dar, s1g alan-renk derinligine sahip ve filme
kiyasla oldukea diisiik kaliteli olan analog video goriintiisii lireten video kamerasina yani analog

videografiye teslim olmustur (Ozgen, 2017:1).

1990’larn ikinci yarisindan baglayarak Tiirkiye’de belgesel film tiretiminin radikal bicimde artt1g1
sOylenebilir. Dijital video teknolojisinin ucuz ve kolay ulasilir olmasi, yeni agilan film okullari,
iletisim fakiilteleri ve ‘belgesel sinema’ kavraminin toplum (cok ilgi gostermese de) algisindaki
yliksek konumu bu hizli artisin nedenleri arasinda sayilabilir. DSLR (Digital Single-Lens Reflex)
fotograf makinelerinin ortaya ¢ikmasiyla yonetmenler diisiik kaliteli (Standard Definition) video
kameralara mahkiim olmaktan kurtulma sansini yakalamiglardir. DSLR fotograf makinelerinin
istenen agidaki lens ile ¢ekim yapabilme 6zgiirliigiinii vermesi ve daha kompakt bir arag olarak 6ne

ctkmast DSLR fotograf makinelerinin kullanim talebini artirmistir.

2000’lerin basinda dijital video teknolojisinin gelismesiyle DSLR fotograf makineleri HD video
teknolojisine sahip olmustur. 35 mm film kamerasi kalitesine yaklasan kaliteye sahip olmasiyla bir
devrim yaratan bu teknolojinin film sektoriinde ¢igir actigi sdylenebilir. DSLR’1in en 6nemli
0zelligi, sinemada asina olunan dinamik aralik genisligi, renk zenginligi ve yogun 151k hassasiyeti
ozelliklerini SD video kameralara gore cok daha basarili bir sekilde kullanmasidir. Standart video
(SD) kameralar sinema kameralarinin sahip oldugu sensorlerin ¢cok daha kii¢iik boyuta sahip iken
DSLR kameralar sinema kameralarinda sensor boyutlarima esdeger boyutta sensorler
bulunmaktadir (Ankaraligil, 2015: 62). Dijital video teknolojisindeki bu hizli ve radikal ivmelenme
tim sinema sektorlinii derinden etkilemistir. Goriintii teknolojisindeki bu bas dondiirticti
gelismelerin etkileri once Tiirk kurmaca film sektoriine daha sonra belgesel sinema sektorlerine
yansimistir. Kurmaca film sektorii pelikiilden yani analog film formatindan dijital HD formatina

kaymustir.

DSLR video teknolojisi ile beraber, ¢ekilen belgesellerin goriintii kaliteleri artmistir. HD video
goriintlislinlin  gliniimiizde film gorilintiisiiniin kalitesini yakalamis olmasi belgesel filmlerin
sinematografilerine kurucu katki yapmaktadir. Ozgen’in de belirttigi gibi belgesel filmlerin,
kontrast aralig1 genis, renk ve alan derinlikleri yiiksek, kaliteli ve yliksek ¢coziintirliiklii dijital video

goriintiisiiyle ¢cekilmesi belgesel sinemacilar1 yeni bigimsel arayiglara ve goriintii rejimi olusturma
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cabalarina yonlendirmistir. Tiirk belgesel sinemacilar1 kaybettikleri/terk ettikleri sinematografik
dili yeniden kesfetmeye baslamistir. HD video teknolojisi sayesinde belgesel sinemacilar yeni bir
bigimsel dil kurma imkanina sahip olmustur. Bu yeni bi¢gimsel dili “dijital sinematografi” olarak

tanimlamak miimkiindiir (Ozgen, 2017: 1).

Bu makalede 2000’lerden baslayarak Tiirk Belgesel Sinemasi’nin sinematografik doniisiimii ele
almacak, 2008 yilindan itibaren Tirk belgesel filmlerinde kullanilmaya baslayan yiiksek
¢Oziinlirliikli video kaydi yapan dijital fotograf makinelerinin (DSLR) kullaniminin agiga ¢ikardigi
teknik ve estetik gelisme odaklanilan temel konu olacaktir. HD video ¢ekebilen DSLR kameralarin

Tiirk belgesel sinemasina yaptig1 bicemsel etki ortaya konulacaktir.

1. SINEMANIN TEKNOLOJIK GELiSIMi

Sinema, modern kiiltiirlin 6nemli bir pargasidir ve zaman ic¢inde biiyiik teknolojik gelismeler
kaydetmistir. Film endiistrisi, goriintii, ses ve hikaye anlatim1 alanlarinda yapilan inovasyonlarla

biiylimiis ve degismistir.

Sinema, modern elektrikli ve elektronik iletisim sistemlerinin sekillenmesinde, diger teknolojik
yeniliklerin cogundan daha fazla kolektif bir icat olarak ortaya ¢ikmistir. Sinema, telefon, telgraf
veya telsiz gibi diger iletisim araglarindan farkli olarak, bir dizi kiiciik kesfin bir araya gelmesiyle
olusmustur ve her bir kesif farkli bir mucide atfedilebilir. Sinema'nin olusumunda, tek bir kavramin

bile birden fazla yaraticis1 bulunmaktadir. (Monaco, 2002:219)

Sinemanin kokleri, 19. yiizyilin sonlarinda hareketli goriintiilerin kaydedilebilmesiyle atilmistir.
Lumiere Kardesler'in 1895 yilinda Paris'te gerceklestirdigi ilk ticari film gdsterimi, sinemanin
dogusu olarak kabul edilir. Baslangigta sessiz filmlerden olusan bu yapimlar, seritleri ve film
projeksiyon makineleri kullanilarak gosteriliyordu. 1920'lerin sonunda, sesli film donemi basladi
ve sinema deneyimi tamamen degisti. Sesin eklenmesi, filmlere daha fazla duygusal yogunluk katti
ve hikaye anlatiminda yeni olanaklar sunarak sinemay1 bir adim ileri tasidi. Bu donemde kullanilan
ilk sistemler, film seridinin kenarina (pelikiil) optik veya manyetik ses kayitlarinin eklenmesiyle

saglaniyordu.
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1930'larin ortalarinda, siyah beyaz filmlerin yerini renkli filmler almaya basladi. Renkli sinema,
izleyiciye daha gergekci bir gorsel deneyim sunarak sinemanin popiilerligini artirdi. Ilk yillarda
teknik olarak karmagik olan renkli film siirecleri, zamanla gelistirildi ve giiniimiizde kullanilan
daha gelismis renkli sinema teknolojilerinin temellerini atti. 1950'lerde genis ekran formatlari,
sinemaya daha etkileyici, biiyiik ve gorkemli bir goriiniim kazandirdi. Cinemascope gibi formatlar,
eskisine oranla ¢ok daha biiyiik ve genis perde araciligiyla yeni bir izleme deneyimi sunarak
izleyicileri kusatan ve biiyiileyen bir mecra oldu. Ayni donemde, 3 boyutlu sinema da poptilerlik
kazand. Izleyiciler artik filmlerin icine girmis gibi hissedebiliyor ve gorsel olarak daha derin bir

deneyim yasayabiliyordu.

1990'larin sonunda ve 2000'lerin baginda dijital sinema teknolojileri gelistirildi ve sinemada devrim
yaratt1. Dijital kameralar, film rulolarinin yerini alarak ¢ekim siirecini kolaylastirdi ve maliyetleri
diisiirdii. Dijital projeksiyon sistemleri ise sinema salonlarinda daha kaliteli goriintii ve ses
sunmaya bagladi. Bu teknolojik doniisiim, bagimsiz sinemacilara daha fazla olanak sagladi ve

sinema endiistrisinde ¢18ir acan bir degisim yaratti.

1.1. Dijital Film Donemi

Sinema sanati, dijital devrimle birlikte biiytlik bir donilisim yasamistir. Daha dnce ses ve renk gibi
teknolojik ilerlemelerle karsilasan sinema, pelikiilden dijitale gecisle radikal bir degisim
gostermistir. Bu doniigiim, Dijital Sinema ad1 verilen yeni bir film yapim tarzinin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Ortaya ¢ikan bu yeni tiretim tarzi, analog sinemadan tamamen bagimsiz olarak
ortaya ¢ikmig, sinemaya hem igerik ve bigcim baglaminda doniistiiriicii etki yapmis hem de bagimsiz

sinemanin (ve kiiciik biit¢eli filmlerin) tiim diinyada patlama yapmasina neden olmustur.

Dijital Sinema, sinemanin iiretim ve gosterim siireclerinde radikal degisiklikler yaparak geleneksel
yaklagimin temelini olusturan pelikiil, laboratuvar, film kamerasi, makaralar ve film projeksiyonlu
calisma mekanizmasinin yerini dijital araglarin aldig1 yeni bir ¢alisma prensibi olusturmustur.
Wheeler Winston Dixon'a gore, sinemanin "dijitalle yeniden icadi" olarak adlandirilan bu
gelismeler, tam anlamiyla sinemanin devrim niteliginde bir dogusuna ve tiimiiyle yeni kurallar ve
beklentilere yol agmistir (Dixon, 2007 akt: Tryon, 2009: 3). Chuck Tryon (Tryon, 2009) tarafindan
kaleme alman "Reinventing Cinema" kitabinda, dijitallesmenin film kiltiirinde O6nemli

degisikliklere neden oldugu belirtilir. Tryon, dijitallesmenin sinemanin tiim siireglerini (yapim,
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dagitim, gosterim ve tiikketim) degistirdigini ifade eder ve Wheeler Winston Dixon gibi,
dijitallesmeyi "sinemanin yeniden kesfi" olarak degerlendirir. Bu nedenle, yasanan degisim ve
dontlisiimii anlamak i¢in, ortaya ¢ikan yeni is akisini ve iiretim tarzini, sinemanin icadindan beri
kullanilan geleneksel iiretim tarzindan farkini kapsamli bir sekilde agiklamak ve vurgulamak

Oonemlidir (Zengin, 2018: 847).

Sinemada dijitallesmeyi anlamak i¢in film ve video arasindaki farki iyi bilmek gereklidir. Film,
151ga duyarli milyonlarca glimiis taneciginin {lizerine siiriildiigii, seliilozdan yapilmis bir tasiyici
tabaka ve diger koruyucu katmanlardan olusan seritlerdir. Genellikle kenarlarinda delikler bulunur
ve daha sonraki banyo ve baski islemleriyle negatif ve pozitif kopyalar elde edilir. Film seritleri,
biiyiikliiklerine gore farkli formatlara ayrilirlar; en yaygin kullanilan format 35mm'dir. Ayrica,
65mm, 16mm ve 8mm gibi farkli formatlar da mevcuttur. Video ise elektronik bir ortamda

kaydedilen ve saklanan dijital goriintiilerden olusur, fiziksel seritler icermez.

"Video", Latince bir kelime olup "goriiyorum" anlamimna gelmektedir. Yaygin kullanimi, optik
goriintiilerin elektrik sinyallerine doniistiiriilmesini ifade eder. Farkli olarak, filmler kimya alaniyla
ilgilenirken, video daha c¢ok elektrik ve elektronik alamiyla iliskilidir. Video terimi 6zellikle
televizyon yayinciligi ile baglantilidir ve 1990'lara kadar ¢ogunlukla kasetlerle iliskilendirilirdi.
Ancak 1990'lar, analog formatin dijital doneme gecis donemi olarak nitelendirilir. Sinema
yonetmenleri de bu teknolojiden faydalanmaya baslamistir. Ornegin, 1998 yilinda Sony sirketi
tarafindan tretilen HDCAM formati, profesyonel seviyede yiiksek ¢oziiniirliikli kameralar ve
okuyucular sunuyordu. Bu donemde dijital teknolojilerin sinema alaninda da yayginlagsmasi

baglamistir.

1.1.1. SD Dijital Video Kameralar

Hareketli goriintiilerin dijital kaydi, 1970'lerde ilk kez ortaya ¢ikmaya baslamis olsa da ticari
anlamda kullanilmak i¢in uygun goriilmeye baslamasi 1980'lerin ortalarin1 buldu. Endiistri, dijital
kameralarin tiip tabanli 6nciillerine gére daha iyi performans gosterebilecegini ve dijital is akisiyla
maliyetlerin azaltilabilecegini gosterdiginde, bu teknolojilere ydnelmeye bagladi. Ancak,
sinematografik acidan bakildiginda, o donemin en yeni sistemleri bile teknik yetenekler acisindan

eksiklikler tagiyordu.
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Standart tanimli (SD) dijital video, diisiik bir ¢oziiniirliige (yaklasik 0.4 megapiksel), sinirli renk
derinligine ve diisiik dinamik araliga (filmle karsilastirildiginda yaklasik alti ila sekiz f-stop)
sahipti. Bu oOzellikler, onu diislik biitceli sinema projeleri disinda kullanilmaya uygun hale
getirmiyordu. Ik dijital sistemler, bagimsiz film yapimcilarina 6zgiirliik saglasa da teknoloji heniiz

ana akim film yapimini desteklemek i¢in yeterince gelismemisti (Mateer, 2014:5).

UHD (3,840 X 2,160]

QHD [2,560 X 1,440]

FHD [1,920 X 1,080]

HD [1,280 X 720]

SD [720 X 480]

Resim 3.3. Coziintirliikler arasindaki boyut farklarini gésteren gorsel
(www.wikipedia.com Erigim tarihi: 12.07.2023)

SD video kameralar, genellikle 720x480 piksel ¢oziiniirliikte, 4:3 en boy oranina sahip goriintiiler
kaydedebilmektedir. Bu ¢oziiniirliik, giintimiiz standartlarinin altinda kalmakta, daha diisiik ayrinti
diizeyi ve daha smirli renk dogrulugu sunmaktadir. SD video kameralar, analog veya dijital kayit
formatlarinda olabilirler. Analog formatlarda, goriintiiler analog sinyallere doniistiiriilerek

kaydedilirken, dijital formatlarda goriintiiler sayisal verilere doniistiiriilerek saklanir.

Sinemanin baslangicindan bugiline, amatdrler tarafindan da ilgi goren bir sanat dali olmasina
ragmen, film iiretim maliyetlerinin yiiksek olmasi nedeniyle iiretim siirecleri zorluklarla dolu
olmus ve sonug olarak film yapimi, maddi kaynaklara sahip profesyonellerin tekelinde kalmstir.
Sony, 1986 yilinda ilk Betacam kamerasini iiretse de maliyetler bir miktar diisse de standart

¢ozlintirliiklii video kalitesindeki sorunlar ve yliksek kamera fiyatlari nedeniyle amatér kullanicilar
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icin erisilebilirlikten uzak kalmistir. Film iiretiminde ¢6ziiniirliik sorunlari, 35 veya 70 mm film
kullaniminin tercih edilmesine yol acarken, amator kullanicilar VHS ve Hi8 kameralarina erigim
saglayabilme zorlugu nedeniyle bu segeneklere yonelmeye devam etmislerdir (Olguntiirk,

2020:62).

1.1.2. HD Dijital Video Kameralar

1990'arin sonlarinda, Sony ve Panavision, film tarzi prodiiksiyon i¢in dijital video teknolojisinin
kullaniminmi kesfetmek i¢in resmi bir is birligi baslatti. Bu birlikteligin {iriinii olarak ortaya ¢ikan
ilk sistem, Sony HDW-F900 24p kamera ile kayit yapabilen yeni bir teyp giivertesi olan HDCAM
(Kalley) idi. Her iki bilesen de Sony'nin yayin televizyon sistemlerinden gelismisti ve kamera,
CCD sensorlerini kullanarak goriintiileri kaydetmek igin tasarlanmisti. Bu dijital kamera, 16mm
film stoklarina yakin ¢oziintirliik sunarak gelismis bir enlem ve renk dogrulugu saglayabilen ilk
dijital kamera oldu. Ayni sekilde, Panavision'dan geleneksel sinema lenslerinin adapte edilmesi,
film kameralarinin sagladigi kontroliin benzerini alan derinligi gibi optik 6zelliklerin kontrol

edilebilmesini sagladi (Mateer, 2014:5).

Video kameralar, yiiksek c¢oziiniirliklii (HD) kameralara doniisene kadar bircok teknolojik
evrimden ge¢mistir. Canikligil’e gore analogdan baslayarak dijitale giden siirecte baglica video
formatlar1 su sekildedir: Sony 1 inch (1964), Sony U-matic (1971), Sony Betamax (1975), JVC
VHS (1976), Sony Video 8 (1981), Sony Betacam (1982), Sony Betacam SP (1986), Sony DI
(1986), Sony Hi8 (1989), Ampex DCT (1992), Sony Digital Betacam (1993), JVC Digital-S
(1995), Sony MiniDV, DVCAM, DCVPro (1995), Sony HDCAM (1998), Sony Digital8 (1999),
Sony-Canon-Sharp-JVC HDV (2003), Canon DSLR/HDSLR (2008) (Canikligil, 2017:23-25).
2000’lerin ikinci yarisindan baglayarak hizla degisen kamera teknolojilerinde asil devrim RED One
kamerasi ile geldi. 2007 yilinda RED firmasinin duyurdugu ilk dijital film kamerasi olan One,
piyasadaki ilk dijital film kameras1 degildi. Ancak RED One o zamana kadar ¢ikmis olan film
kameralarinin sahip oldugu sensorlerden daha biiyiik bir sensor kullanmaktaydi. Bu da 35mm
sinema pelikiilii ile ayn1 boyuta denk gelen bir sensordii. Ayrica RED One hem hafif ve kii¢tiktii

hem de SD ve HD coziiniirlikklerin yaninda “Ultra High Resolution” diye adlandirilan 4K
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(4096x2304) boyutlarinda ¢ekim yapabiliyor ve bunu 12 bit derinliginde ham (RAW) olarak
kaydedebiliyordu (Canikligil, 2017:70).

Bu gelismeler, sinema endiistrisinde dijital teknolojilerin benimsenmesini hizlandirmistir. Dijital
kameralar, film kameralarina kiyasla daha fazla kontrol ve esneklik saglayarak sinematografiye
yeni imkanlar sunmaya baslamistir. Dijital yiiksek ¢oziintirliiklii (HD) kayit teknolojileri, sinema

diinyasinda kaliteli goriintiilerin yakalanmasi1 ve islenmesi i¢in 6nemli bir segenek haline gelmistir.

1.1.3. DSLR Kameralar

Dijital kameranin gelisi, senaryoyu onemli 6l¢lide degistirmisti. Solid-state sensorler 1970'lerin
basinda gelistirilmis ve CCD sensorler 1973'te ortaya ¢ikmistir. Bunlari, daha az hassas ancak
ekonomik olan ve bu nedenle genel olarak fotografcilik i¢in kullanilan CMOS sensorler izlemistir
(Misra, 2019:153). 2003 yilindan itibaren, artik yeni bir kaset formati tanitilmamistir. Bunun
yerine, yeni sensor tipleri ve video kod c¢oziicliler gelistirilmistir. Bunun nedeni, donemin artik

ylksek ¢oziintirliklii (HD) ve kaset kullanilmayan teknolojilere geg¢is yapmis olmasiydi.

2008 yilindan bu yana {ireticiler, yliksek ¢oziintirliikklii hareketli goriintiileri kaydedebilen DSLR
kameralar tiretmektedir. 11k olarak HD film modunu sunan Nikon D90, 24 kare/saniye, 1280x720
¢cOziinlirliikkli video ¢ekimini desteklemekteydi. Diger eski DSLR modelleri ise standart olmayan
¢oziiniirlik veya kare hiziyla video ¢ekimini gergeklestirmekteydi. Ornegin, Pentax K-7,
1536x1024 standart olmayan bir ¢Oziiniirlik kullanarak goriintiileyicinin 3:2 en-boy oranini

eslestirmektedir.

Canon, bu alanda 6ncii olan Nikon'un ardindan gergek bir ¢ikis yapti. Eyliil ayinda duyurulan EOS
5D MK II, "Full HD" (1920x1080p, 25 kare/saniye) kayit yapabilen ve D90'dan farkli olarak tam
boy (24x36 mm full frame) bir sensor kullanan ilk modeldi. Bu yeni kamera tiiriine bir isim vermek
diisiiniildiigtinde 2000’lerde gelisen TV standardinin adi olan High Definition (yliksek tanimli)’in
kisaltmasi, HD kayit yapabilen bu DSLR kameralar ile birlesti. Boylelikle HDSLR ismi ortaya
cikt1 (Canikligil, 2017: 66). Ancak bu isim daha sonralar1 sektorde ¢ok yer bulamadi ve HD ¢ekim
yapan DSLR fotograf makineleri de DSLR olarak ¢agrilmaya baslandi.
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DSLR kameralar HD video ¢ekimi i¢in tam goriintli sensoriinii kullanmaktadir ancak baz1 yapaylik
etkilerine yol acabileceginden tiim pikselleri kullanmazlar. DSLR'lerin sensorleri, tipik video
kameralarda bulunan sensdrlere kiyasla daha biiyiik ve gelismis oldugundan daha farkli gériinti
Ozellikleri sunmaktadir. DSLR'ler daha s1g alan derinligi ve tistlin diisiik 151k performansi elde
etmektedir. Ancak, aktif piksellerin (toplam piksellere oranla) diisiik olmasi, belirli dokulara sahip
sahnelerde ortlisme bozulmalarina (aliasing ve moire) daha duyarli hale gelir ve CMOS'un hizli
tarama 6zelligi (rolling shutter) daha belirgin bir sekilde goriiliir. Ayrica, optik yapisi nedeniyle,
DSLR'ler standart olarak otomatik odaklama, giiclii yakinlagtirma ve elektronik vizor/6nizleme
gibi bir veya daha fazla video islevinden yoksundur. Bu ve diger kullanim kisitlamalari, DSLR'nin

basit bir "bas-¢ek" video kamera olarak kullanilmasini engellemektedir.

DSLR kameralarin handikaplarinin yaninda avantajlarimin daha baskin geldigi sdylenebilir.
DSLR'lerin piyasaya siiriilmesinden bu yana video islevselligi, daha yiiksek ¢6ziiniirliik ve video
bit hiz1, gelistirilmis otomatik odaklama ve manuel pozlama kontrolii, HD televizyon yayin1, Blu-
ray veya DCI formatlariyla uyumluluk gibi 6zelliklerle siirekli olarak gelismektedir. Canon EOS
5D Mark II ve Panasonic Lumix GH1, 24 fps'de 1080p video sunan ilk DSLR modelleriydi ve o
zamandan bu yana islevsel 6zelliklere sahip bir¢ok model piyasaya siiriildii. Artik Full HD (1080p)
¢Oziiniirliiglin yan sira bircok DSLR kamerada 4K ¢oziiniirliik standart olarak sunulmaktadir. Bu

yiiksek ¢ozilintirliikler bigimsel olarak daha estetik goriintiiler elde etmeyi miimkiin kilar.

DSLR kamera tasarimi {izerine gelistirilmis olan DSLR kameralar, selefinden bir¢ok 6zelligi de
beraberinde getirmistir. Bu 6zelliklerden biri de degistirilebilir lens uyumlulugudur. Bu,
fotograf¢ilara ve film yapimcilarina ¢ekimlerini istedikleri sekilde 6zellestirme ve yaratici ifade
Ozglirligli sunmaktadir. Yonetmen ve goriintli yonetmeni arzuladig1 sinematografiyi kurmak i¢in
lens cesitliliginden yararlanmaktadir. Ayn1 bir film kameras: gibi DSLR’ler ile farkli agilarda ve
genisliklerde istenen kompozisyon yaratilabilir. Ayn1 zamanda yine bir film kameras1 gibi manuel

kontrol segenekleri ile kullanicilara tam kreatif kontrol imkani tanir.

Genis dinamik aralik DSLR kameralarin 6ne c¢ikan Ozelliklerinden biri olmustur. Video
kameralarin parlak ve karanlik alanlardaki ayrintilarin iistesinden gelemedigi diislintildiigiinde
DSLR kameralarin bu agidan bir adim 6nde oldugu sdylenebilir. Ancak DSLR kameralarin en ¢ok

tercih edilme sebeplerinden biri tiim bu 6zelliklerinin yaninda hafif, tasinabilir ve uygun fiyath
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olmasi seklinde siralanabilir. Bu kameralarin hafif ve kompakt tasarimlari, saha ¢ekimlerinde ve
hareket halindeyken ¢ekim yapmay1 kolaylastirmistir. Ekipmanlarinin da kiiciik ve hafif olmasiyla
birlikte film yapim ekibi daha az kisiyle olusturulabilmektedir. Bu da prodiiksiyona hem maliyet

hem de hiz olarak katkida bulunmaktadir.

DSLR kameralarin hizla gelismesi, dijital film yapiminda bir devrim baglatt1 ve bu "DSLR
devrimi" olarak adlandirildi. "DSLR ile Cekildi" ifadesi, bagimsiz film yapimcilar arasinda hizla
yayilan bir trend haline geldi. Birgok kisa film, reklam ve video klip gibi yapim DSLR kameralar
ile ¢ekildi. Hatta bu kameralarin bazi reklam filmleri bile tanitimin1 yaptiklar1 DSLR kameralarla
tiretildi. Ayrica DSLR kameralar, belgesel ve etnografik film yapimi gibi alanlarda uygun fiyatlari,
kolay tasinabilmeleri, teknik ve estetik 6zellikleri ve samimi gézlem yetenekleri nedeniyle belirgin
bir uygulama alan1 buldu. Artan sayida film, televizyon programi ve diger yapimlar, gelisen
ozellikleri hizla benimsemektedir. Ornegin, DSLR'lerin uygun fiyat1 ve boyutu nedeniyle bazi
yiiksek biitceli yapimlarda profesyonel film kameralariyla yerine karmasik sahnelerin ¢ekimlerini

gerceklestirmis ve yeniden ¢ekim sayisini azaltmistir.

2. TURK BELGESEL SINEMASINDA BICEMSEL VE TEKNOLOJIK DONUSUM

22 Aralik 1895 tarihinde Paris'teki Grand Cafe'de gergeklestirilen bir gosteri ile meydana ¢ikan
sinematografik arag¢ ve ilk belgesel eserler, 1896 yilinda II. Abdiilhamit'in sarayinda diizenlenen
bir sunumla Anadolu'ya giris yapmustir. Daha sonrasinda Lumiere kardeslerin temsilcileri
Weinberg ve Matalon tarafindan c¢esitli mekanlarda, 6zellikle 6zel sinematograf salonlarinin
acilmasiyla birlikte evlerde ve salonlarda gosterilen filmler, bu 6zel sinematograf salonlarinda
sergilenmeye devam etmistir. 1914 yilima kadar, Tirk sinemasinin 6zgiin iriinleri ortaya
konulmamis, siirekli olarak yabanci iilkelerde c¢ekilen filmler ile Alexander Promio, Felix
Mesquich, Francis Doublier, Charles Moisson gibi yabanci sinemacilarin Tiirkiye ile ilgili ¢cektigi

goriintiiler, Tiirk sinema izleyicisine sunulmustur.

Bu gelismelerin ardindan sinema saraydan sokaga inmistir. Sigmund Weinberg Galatasaray’da
aralarinda Lumiere Kardeslerin Bir Trenin (La Ciotat Gari1’na) Girisi (L arrivee d’un Train en gare

de la Ciotat, 1895) filmlerinin de oldugu bir seckiyle halka ac¢ik ilk gdsteriyi diizenlemistir.
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Boylelikle sinemanin icadinin hemen ertesinde bu yepyeni teknoloji Osmanli topraklarina
girmistir. Sinemanin Anadolu'ya girisi, 1896 yilinda gergeklesmis olmasina ragmen, bolgede ilk
film ¢ekiminin 1910'lu yillarda gergeklestigi bilinmektedir. Ancak, bu ilk filmin ne oldugu ve tam
olarak hangi tarihte ¢ekildigi konusunda sinema tarihgileri arasinda heniiz bir goriis birligi

saglanmis degildir (Demir, 2015: 125).

Manaki Kardesler'in, 26 Haziran 1911 tarihinde gerceklestirdikleri "V. Sultan Mehmet’in Manastir
ve Selanik Ziyareti" konulu belgesel filmi, kendilerinin Tiirk olmamalarina ragmen Osmanl
uyruguna sahip olmalar1 nedeniyle Tiirk film tarihinin ilk 6rnegi olarak kabul edilir. Filmde
odaklanilan kisi ise Osmanl1 padisahidir. Bu film, ilk Tiirk filmi olma iddiasindaki diger filmlerden
farkli olarak, kim tarafindan ¢ekildigi belirli olan ve giiniimiize kadar gelebilmis nadir 6rneklerden
biridir ve bu film hala Makedonya Film Arsivi'nde korunmaktadir (Demir, 2015: 126). Ancak bazi
arastirmacilara gore ise 1914 yilina kadar Osmanli topraklarindan bir Tiirk belgesel filmi
cekilmedigi ifade edilmektedir. 1914 yilma gelindiginde ise Fuat Uzkinay’in Ayastefanos’taki Rus
Abidesinin Yikilist isimli filmi ilk Tiirk belgesel filmi olarak kabul edilmektedir. Ancak bu filmi
goren kimse bulunmamaktadir. Sebebi kesin olmamakla birlikte filmin Kara Kuvvetleri Foto-Film

Merkezi’ nin taginmasi esnasindan kayboldugu varsayilmaktadir.

Sinemanin ilk dénemlerine ait film kameralar1, Tiirk belgesel filmlerinin iiretiminde aktif olarak
rol almistir. Bu donemlerde kamera daha ¢ok ordu filmleri ¢ekilmesi amaciyla acik araziye inmis
ve olaylar belgelenmistir. Hantal olan kamera ve narin olan film (pelikiil) ile arazide ¢aligmak

pratiklikten uzak, prodiiksiyon ekibi gerektiren, sartlart zor bir is olarak kendine yer bulmustur.

14 Kasim 1914’te Osmanli Devleti 1. Diinya Savagmna girmistir. Bu donemde Osmanlt
Imparatorlugu'nun Harbiye Nazir1 olan Enver Pasa, Almanya'ya yaptig1 bir seyahat ve buradaki
gozlemleri sayesinde, Osmanli ordusunda sinemaya dayali bir birimin kurulmasinin temelini
atmistir. Enver Pasa'nin tesvikiyle, 1915 yilinda "Merkez Ordu Sinema Dairesi" adli bir kurulug
kurulmugtur. Merkez Ordu Sinema Dairesi" tarafindan, Osmanli ordusunun cephelerdeki
miicadeleleri, miittefik iligkileri ve tlilke i¢indeki giinliik yasam konularina odaklanan, Padisahin ya

da Bagskomutanin 6zel yasamlarini konu alan haber ve belge niteligindeki filmler {iretilmistir.

Takip eden yillarda kurmaca ve belgesel filmler iiretilmeye devam etmistir. Ozel girisimler sonucu

iilkeye kameralar getirilmis ve Ordu disinda da filmler iiretilmistir. 1956 yilinda Istanbul
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Universitesi Film Merkezi kurulmustur. Belgesel sinemact Hasan Ozgen’in Tiirkiye’de birinci
donem belgesel sinema olarak tanimladig1 bu kurum tarafindan oncii belgesel filmler iiretilmistir.
Istanbul Film Merkezi’nin iirettigi bu filmler Bilgin Adali’ya gore Tiirkiye’de sanatsal anlamda

belgesel film calismalarinin ilk 6rnekleri sayilmaktadir (Toprak, 2013:56).

TRT ve Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu yapimciliginda bir¢cok belgesel filme imza atan
yonetmen Suha Arin’la Tiirkiye’de ikinci donem belgesel sinemanin basladigi kabul edilmektedir.
Suha Arin ekoliine mensup belgesel yapimcilari, tarihi, dogal ve kiiltiirel zenginlikleri belgelemeye
odaklanmiglardir. Amaglari, bu unsurlara dair toplumsal farkindalik yaratmak ve genis bir kitleye
ulagsmak olmustur. Bu yaklasim, belgesel yapim siireclerinde de kendini gostermis; temalar uzun
siireye yayilmak yerine, genis bir perspektiften ele alinarak gorsel ve isitsel cesitlilikle
desteklenmistir. Bdylece, tarihi bellek canli tutulmaya calisiimistir. Ancak bu kosusturma
igerisinde, belgeselciler iirettikleri belgeseller i¢in yeterli zaman ve kaynagi goriintii rejimine

dayali yeni bir sinematografik dil gelistirmeye ayiramanuslardir (Ozgen, 2017:86).

Yeni sinematografik dilin donem belgesellerinde kurulamamasinin bir diger nedeni, o donemde
analog film teknolojisinin oldukca yiiksek maliyetler tasimasi olmustur. Film yapiminin her
asamasi, ham film bulmaktan ¢ekim sonrasi islemlere kadar hem maliyetli hem de tiretim kosullar
bakimindan zorluklarla doluydu. Hem kurmaca hem de belgesel sinemacilar, kaliteli ¢ekim, kurgu

ve laboratuvar imkanlarina sahip degillerdi.

1990'larin sonrasindaki dénemde, belgesel filmler ana akim ticari sinema sahasinda daha genis bir
alan bulmus ve diinya genelinde bagimsiz ya da yar1 bagimsiz belgesel liretiminin sayisinda
belirgin bir artis goriilmiistiir. Hatta 6zellikle ABD'de, belgesel filmlerin gise basarilari, belgesel
sinemasinda bir Ronesans dénemi yasandig1 seklinde yorumlanmustir (McCling, 2005 akt. Ozdem,
2012: 286). Ancak Tiirk belgesel sinemasinda tersi yonde gelismeler olmustur. Belgesel film
sektorii, yillar icerisinde Tiirk sinemasinda adim adim olusturmus olduklar1 yeri kaybetmislerdir.
O yillarda belgesel sinema iiretimi artik sektor icin karli bir tercih olmamistir. Sinirli maddi
kaynaklar ve gosterim segenekleri ile karsilasan belgesel sinemacilar, diisiik maliyetli bir alternatif

olarak analog videolara yonelmislerdir. Bu durum, analog filmlere gére daha ekonomik bir se¢enek
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sunmugtur. Bu baglamda, U Matic, Betacam ve Betacam SP gibi analog video kameralar ile

calismaya baslamislardir.

Dar dinamik aralik, diislik renk derinligi ve diisiik diyaframda yiiksek gren oranina sahip olan,
35mm film kameralarina kiyasla daha diisiik piksel yogunlugu sunan analog video kameralar, belge
niteliginin Otesine gegememistir. Sinematografik goriintii yaratiminda gereken estetik ve teknik
unsurlardan yoksun bu kameralarla {iretilen goriintiiler, belgesel filmlerde ek unsurlarla
desteklenerek filmin gorsel yapisi olusturulmaya ¢alisilmistir. Non-diegetic 6geler ve ¢esitli kurgu
efektleriyle zenginlestirilen bu filmler, sinematikten ziyade videografik veya televizyon plastigine

sahip bir gorsel yapiya bilirlinmiistiir.

1990'larin basinda baglayan bu dijital devrim, goriintli sektoriinii temelden sarsmistir. 1980'lerin
ortalarinda yayginlasmaya baglayan dijital video (DV) teknolojisinin gelismeleri, belgesel
sinemadaki doniistim ve melezlesmeye de etki etmistir. Dijital iletisim teknolojilerinin sinemaya
etkisi, sosyal, siyasal ve ekonomik baglamlari da dikkate alarak incelendiginde, DV teknolojisinin
sadece belgesel sinemada degil ayni zamanda kurgusal sinemada da ¢esitli amaglar ve tarzlarla
etkin bir sekilde kullamldig1 goriilmektedir (Ozdem, 2012: 286). Bu goz kamastirict gelismelerin
etkileri oOnce Tiirk kurgusal film endiistrisine, ardindan da belgesel sinema sektoriine
yansimaktadir. Kurgusal film sektori, pelikiil olarak adlandirilan analog film formatindan dijital
HD formatina gecis gerceklestirirken, belgesel sinema sektdrii once analog SD videodan dijital SD

videoya, daha sonra da dijital HD formatina gegis saglamaktadir (Ozgen, 2017: 94).

Tirk belgesel sinemasinda, 6zellikle geng sinemacilar dijital kameralarin sundugu erisilebilirlik
avantajlarim1 kullanarak geleneksel yapimci-onay siireclerini agsmis ve filmlerini bagimsiz bir
sekilde gerceklestirmeye baslamislardir. Onceden erisilmesi miimkiin goriilmeyen mekanlara giren
bu dijital kameralar, kayda alinamayacagi diisiiniilen anlar1 ve ortamlar1 belgeleyebilmistir.
Diisiinsel olarak ele aldiklar1 konular1 hayata gecirmenin kolaylasti§i bu yeni dijital diinyada
kameralar kiigiik ve ekonomik hale gelmistir; ancak, teknik anlamda sinirli bir hassasiyete ve
duyarliliga sahip olmaya devam etmislerdir. Sinematografik estetik a¢isindan yenilige muhtag olan
bu kameralar 2008 yilinda duyurulan Canon 5D Mark II ile bir devrim yasamistir. Kamera, H.264

video standardina uygun olarak Full HD c¢oziiniirliigiinde kodlama yapabilme yetenegi
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sunmaktaydi (yani 1920 x 1080 piksel). Bu yetenek, o donemde mevcut en iyi video kameralarla

rahat¢a kiyaslanabilecek bir seviyede bulunmaktaydi.

Hizla, ilk 5D Mark II kullanicilari, kameranin olaganiistii video yeteneklerinin kalitesini fark
ettiler. Bunun sonucunda, kameranin kii¢iik film projelerine dahil edildigi goriildii. Ardindan,
DSLR'ler ticari sinema yapimlarinda ve televizyon projelerinde giderek daha fazla kullanilmaya
baslandi. 5D Mark II'nin, profesyonel film kameralariyla hemen hemen ayni kalitede imajlar
iiretebilme kapasitesi, énemli Ol¢lide daha diisiik maliyetle, DSLR tabanli sinematografinin
profesyonel film yapim alaninda hizla benimsenmesine yol acti, bu da mevcut konvansiyonlari

asan bir gelismeye isaret etmektedir (Nuska, 2018: 26-27).

Belgesel filmciler, devrimin baslangicindan itibaren bu teknolojiye yogun ilgi gdstermislerdir.
Diger kameralara kiyasla sahip olduklar1 teknik, estetik, ekonomik ve diger avantajlar sayesinde
DSLR'ler genis kapsamli kullanim alanlar1 buldular ve bu da bircok dikkate deger belgesel filmi
ortaya cikarmistir. Bu sinematografik dontisiim 2010’dan baslayarak giiclii bir yiikselme
yasamistir.  Yeni nesil belgesel yonetmenleri ve dijital (belgesel) sinemacilari, HD video
teknolojisini ve olanaklarini son derece yetkin bir sekilde kullanmislardir. Hikayelerini so6zciiklerin
egemen oldugu bir yapi yerine, goriintiilerin imgelem giiciine yonelterek olusturmuslardir.

Belgesellerinin temel yapisini, gorsel anlatimin omurgasini olusturacak sekilde tasarlamiglardir.

SONUC

Sinema, diger sanat dallariyla ayn1 kiimede yer almasina ragmen, teknolojik gelismelerden daha
fazla etkilenmis ve bu teknolojilerle gelisip evrilmistir. Bir igne deligi ile baslayan goriintiiniin
kayit altina alinmasi seriiveni yillar iginde hareketli goriintii kaydinin kesfiyle yeni bir tiirlin ortaya
cikmasini saglamistir. Sinema denen bu tiir, teknolojik gelismelerle igerik ve bigim acisindan

stirekli degismistir.

1878 yilinda, bir yaris pisti boyunca elektro miknatish deklangorlere sahip 12 kamera yerlestiren
ve bunlari etkinlestirmek i¢in bir ip kullanan Eadweard Muybridge, bir atin dortnala kosan hareketli

goriintiilerini basariyla yakalamistir. Bu bir ilkti ve gerisi hizlica gelmistir. Edison ve Lumiere
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kardeslerin icatlariyla ortaya ¢ikan sinema kamerasinin, sinemay1 dogurdugu ve hizlica biiyiik
seyirci topladigr sOylenebilir. Muybridge’in yaptigr deneyden sadece 25 yil sonra Fransiz
yonetmen George Melies tarafindan ilk bilim kurgu filmi ¢ekilmis ve gdsterimi yapilmistir. Yeni
dogan sinema sanat1 gérdiigli yogun ilgi sayesinde teknolojik yenilikleri desteklemis ve yenilikler
de sinemay1 bir adim ileri tagimistir. Bircok sirket tarafindan farkli film formatlar1 ve kameralar
tiretilmis ve artik sinema biiyiik bir endiistriye donlismiistiir. Bu endiistri i¢inde seyircilerin ilgisini

cekecek sayisiz senaryolar denenmis, bu da yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Bu tiirlerden biri olan belgesel film, tarih boyunca kurmaca filmler kadar biitgesi olmayan bir tiir
olmustur. Diger taraftan film yapiminin biiyiik sirketlerin tekelinde bulunmasi belgesel sinemada
alternatif ve/veya muhalif konulara de§inen yapimlarin ortaya ¢ikmasint neredeyse
imkansizlastirmistir. Cekim yapilan filmli kameralarinin sinematografik estetigi olmasina ragmen
pahal1 ve biiyiik olmalar1 bu kameralarin sektdrde kullanim tercihini azaltmistir. Ozellikle 16mm
ve 35mm teknolojisi ile iiretilen belgeseller sansli olarak nitelenebilir. Bu, belgesel sinemada ve
ozellikle Tiirk belgesel sinemasinda sinematografik bir dilin ortaya ¢ikmasi yoniinde bir firsat
dogurmustur. Film teknolojisine son derece hakim olan bu donemin sinematograflari, aydinlatma,
kamera agcilari, ¢cekim Slgekleri, kadraj kompozisyonu gibi sinematografik kurallar1 eksiksiz bir
sekilde bilmektedirler. Ayrica bu teknoloji ile ¢ekilen belgesellerin gorsel kalitesi oldukcga
yiiksektir.

Kapitalist sistemin motive ettigi kar odakli iiretimin ve buna bagh olarak tliketimin ¢ok tercih
edilen nesnesi olmayan belgesel sinema sponsor bulamamis ve ¢ogu zaman maddi yonden sikintiya
diismiistiir. Bu sartlar altinda filmli kamera teknolojisi ile devam edemeyecek olan belgeselciler
daha yeni ve daha ucuz olan analog video kameralara yonelmislerdir. Analog kameralar ucuz ve
yeni teknoloji olmasina karsin film teknolojisine oranla kotii goriintii kalitesine sahiptir. Bu
donemde tiretilen belgesel filmlerin goriintii kaliteleri onceki donem belgesellere yetisemeyecek
kadar vasat olarak tanimlanabilir. Analog video yiiziinden kotii goriintii kalitesi belgesel filmlerin
bir ozelligiymis gibi bir varsayim olugmustur. Dijital video teknolojisinin milenyumla birlikte

yiikselise gecmesi, belgesel sinemaya yapisan bu algty1 kirmaya yardime1 olmustur.
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2000’lerin baglarinda DSLR fotograf makinelerinin hareketli goriintii yakalama yetenegine sahip
olmasi belgesel liretiminde doniim noktasi olarak sayilabilir. 2008 yilinda Canon 5D Mark II DSLR
fotograf makinesinin piyasaya siiriilmesiyle dijital sinema ve belgesel sinemada yeni bir sayfa
acilmistir. Kiiciik, hafif ve tasinabilir olan bu kameralar, sensor biiyiikliikleri sebebiyle sinema
kameralariyla es goriintii iiretebilme kabiliyetine sahiplerdir. DSLR devrimi, sinemacilara, film
endistrisinde ekipman fiyatlarin1 tamamen kontrol eden sirketlerden bagimsiz olarak film
goriiniimiinii elde etme Ozgiirliigiini kazandirmistir. Film yapiminin demokratiklesmesi olarak
adlandirilan bu hareketin Ozellikle demokratiklestirici olmasinin sebebi, DSLR'in goriintii

kalitesinin bir video goriiniimii yerine bir film goriiniimiine (sinematik) daha yakin olmasidir.

Tiirk belgesel sinemacilar da kameralardaki bu dijitallesmeyle film estetigine sahip, kaliteli
sinematografi dilini yeniden olusturmuslardir. DSLR kameralarin sagladig1 teknik, mali ve
sinematografik ozgiirliikkler ile gorsel anlatim1 merkeze alarak bicimsel goriintii iiretme ¢abasina

giren Tiirk belgesel sinemacilar, belgesellerinde yepyeni bir anlatim dili kurmuslardir.

Gilintimiizde cep telefonlarinin kamera kalitesi DSLR kameralara yaklasirken, film kameralari ise
giderek daha biiyiik sensdrlere ve daha kompakt govdelere sahip olmaktadir. Bu c¢alismada
goriildiigi iizere, HD video kayit yapabilen DSLR kameralarin belgesel yapiminda tercih
edilebilecek onemli 6zelliklere sahip oldugu ve gelecekte de bu alanda belirgin bir rol oynamaya
devam edecegi ongoriilmektedir. HD video kayit 6zellikli DSLR kameralar, biiyiik sensorleri
sayesinde yliksek cozlintirliiklii goriintiiyli kiiciik ve hafif yapilariyla iiretebilmekte, uygun
fiyatlariyla yiiksek goriintii kalitesine erisimi yayginlastirmaktadir. Ayrica, bu kameralarin
gelecekte daha gelismis video ¢ekim yetenekleri, diisiik 151k performansi ve daha iyi goriinti
sabitleme Ozellikleriyle donatilmast muhtemeldir. Bu nitelikler, DSLR kameralarin belgesel
sinemada kullanimin1 destekleyen faktorler arasinda sayilabilir ve bu kameralarin uzun vadede
Tiirk belgesel sinemasina katki saglamaya devam edecegi 6ngoriilebilir. HD video kayit yapabilen
DSLR kameralarin kullanimi, sinematografik etkilere ek olarak, kiiresellesen diinyada daha 6zgiir
ve demokratik bir film yapim siirecine de destek saglamaktadir; bu da teknolojik ve bicimsel

geligsmelerin sinema sektoriine etkilerinden biri olarak degerlendirilebilir
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