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Ozet

Bircok yapit1 odiillerle taclandirilan taninmis ¢agdas Fransiz yazarlarindan Sylvie
Germain’in diinyada yasanan kétiiliikler ve insanlara biiyiik acilar yasatan olaylar
karsisinda duyarsiz kalmadigr goriiliir. Bu baglamda, yazar savas, kiyim, cinayet,
tecaviiz, ensest iligki gibi bireylerin ruhsal ve bedensel sagliginda derin travmalara
neden olan olaylari yapitlarinda cesurca sorgular. Germain’in romanlarinda, isledigi
konular itibariyle bastan sona karamsar, acikli ve bunaltici bir havanin egemen
oldugu goriilse de son anda ortaya ¢ikan bir 151k hiizmesi kotiiliige kargt umudun ve
iyiligin tstiin geldigini vurgular.

Sylvie Germain’in Cocuk Medusa adli yapitinda agabeyi tarafindan tecaviize
ugrayan kii¢tik bir kiz cocugunun yasadigi travmaya bagli olarak gegirdigi doniisiim
siireci masalst ve siirsel bir dille anlatilir. Romanin basliginda Medusa gibi
mitolojik ve korkung bir figiirlin kullanilmasi rastlantisal degildir ve g¢ocuk
kavramiyla diisiiniildiigiinde celiskili bir durumun varligina isaret eder. Yazar,
mitolojik figilirlerin yaninda masalsi arketipleri de ustalikla kullanarak roman
kisilerinin i¢sel yolculuklarimi agimlar ve masalst bir diinyayla modern yasamin
gergekliligini bir araya getirerek masumiyet, sugluluk, intikam ve doniisiim gibi
evrensel konulari igler. Cocuk istismarinin konu edildigi bu galismada, Sylvie
Germain’in biiyiilii ve siirsel anlatisina giren mit ve masal Ggelerinin yapitta
yansimalar1 metinlerarasilik baglaminda incelenecektir.

Anahtar Sozciikler: Cocuk istismari, Medusa, Sylvie Germain, FEnsest,
Metinlerarasulik.

Abstract

Sylvie Germain, a renowned contemporary French writer whose novels has been
lauded with accolades, does not remain indifferent to the evils of the world and the
events that cause immense suffering to people. In this context, the author addresses
a number of traumatic events, including war, massacre, murder, rape and incest,
which have significant impact on the mental and physical health of individuals.
Consequently, despite the pervasive pessimism, sadness and depression taht
characterise Germain’s novel, a final affirmation of hope and goodness triumphing
over evil offers a glimmer of optimism.

In Sylvie Germain’s novel, The Child Medusa, the transformationof a young girl
who has been sexually assaulted by her older sibling is depicted in a manner that
evokes the conventions of tales and poetry. The choise of Medusa as the title
character is not arbitrary; it underscores the inherent contradiction between the
mythological figure and the concept of childhood. The author skilfully uses
mythological figures and fairy tale archetypes to unravel the inner journeys of the
novel’s characters, and explores universal themes such as innocence, guilt, revenge
and transformation, combining a world of wonder with the eality of modern life. In
this study, in wich child abuse is the subject, the reflection of myth and fary tale
elements in Sylvie Germain’s magical and poetic narrative will be analysed in the
context of intertextuality.
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1. GIRIS

Cagdas Fransiz yazarlarindan olan Sylvie Germain’in yapitlarinin ¢ogunun odiille taglandirildig:
ve bircok dile g¢evrilerek iiniiniin Fransa disina tastigi bilinmektedir. Yapitlarinin bu kadar ¢ok
okunmas1 ve farkli disiplinlerde yapitlari {izerine tez ve arastirmanin yapilmasi rastlantisal degildir.
Gerek aldig1 felsefe egitimi gerekse olaylari ele alis ve ifade edis bigiminde kullandig1 « siirsel dilin »
imgelem giicliyle uyum iginde olmasi, yazin alanindaki basarisinin temelini olusturdugu sdylenebilir.

I. ve II. Diinya Savaslar1 sonrasinda yasanan kiyimlarin neden oldugu acilara ve yikimlara
kayitsiz kalamayan yazarlar i¢inde yer alan Sylvie Germain’in saplantili bigimde kotiiliilk sorunsalini
savas, cinayet, siddet, tecaviiz, ensest gibi tiim insanlig1 etkileyen ve evrensel bir sorun olusturan farkli
konular i¢inde yinelenen bir bi¢imde irdeledigi goriiliir (Giizel, 2015). Bunu yaparken de insanin
yasadig1 acilart ve doktiigii gozyaslarini evrensel bir agit biciminde yapitlarinda dillendirir. 1. Diinya
Savasi sonrast dogan birgok yazar gibi Sylvie Germain de acilara gomiilmiis ve umutsuzluga kapilmig
insanlarin sesi olmaya calisir. Bu nedenle yazarin ¢agdas bir « 0zan » ya da « anlatic1 » oldugunu
sOylemek yanlis olmaz. Yazar, bir ozan gibi yalnizca evrensel bellekte ve bazi kitaplarda yazilmis
olani degil, ayn1 zamanda bireysel bellekte ve kalpte hapsedilmis duygularin da acikl tiirkiisiinii sdyler
yapitlarinda. Amaci, etrafindaki olaylara kayitsiz kalan insani derin uykusundan uyandirmak ve
yasanan acikli olaylar1 gérmelerini saglamaktir (Giizel, 20015).

Bu dogrultuda Germain, evrenin olusumundan giinlimiize gelinceye kadar, bagka bir deyisle ilk
insandan giliniimiiz insanina kadar yasanan siirecte, bireyin degisim ve gelisim gdstermesine karsin,
temelde yasanilan olaylarin «benzerligini» zaman ve uzam ayrimini ortadan kaldirarak evrensellik
boyutuna tagir. Bu durum insanin oldugu her yerde ve zamanda benzer olaylarin yasandigi ve
tekrarlandigi vurgusunu yapar. « Tarihin tekerriirden ibaret oldugu », « bazi olaylarin yasanmadan
bilinemeyecegi » gibi sOylemlerin toplumlarda kabul gormesinin, gecmisten yeterince ders
alinmadigini ortaya koyarken « bir musibet bin nasihattan iyidir » atasoziinii akla getirir ve tizerinde
diisiiniilmesi gerektigini gosterir.

Sylvie Germain temel ve evrensel sorunlari ortaya koyarken “zaman” kavramini belli bir
tarihsel zemine oturtmak yerine ge¢misle bugilinii ve gelecegi birbirine baglayan yasanmis ve kabul
gormiis olaylardan yararlanir. Bdylece mitler, efsaneler ve masallar onun anlatisinda basit bir
«aksesuar» olarak kullanilmazlar; aksine Germain onlar1 roman kahramanlarimin duygusal
derinliklerini agiga ¢ikarmak, toplumsal elestiriler yapmak ve modern insanin yolculugunu anlatmak
icin gliclii bir arag¢ olarak kullanir. Mitolojik figiirleri kullanarak masals1 bir diinya ile modern yagamin
gercekligini bir araya getirir. «Siirekli yinelenerek toplumdan topluma aktarilmalari mitlerin aslinda
temel motiflerinin hep aym kaldigimi” (Sivri& Koylii, 2013, s.188) gosterirken insana 6zgii genel
ozellikleri ifade eden “arketiplerin” kokenlerini de olusturdugu goriiliir. Mircea Eliade’a gore (2017,
5.33) “mitin biitiin toplum i¢in 6rnek alinmasi gereken modeller olusturmasi” bakimindan “bir sahsin
birisinin yagam &ykiisliniin veya yani kisisel tarihinin bir paradigma olarak érnek gosterilmesi ve tarihi
bir kisiligin arketipe doniistiiriilmesi gibi ¢ok genel bir insani egilim” (Eliade, 2017, s. 33) gdsterdigini
ifade etmektedir. “Mitolojiden edebiyata gecen bu kendini tekrar eden temalar, giincel olanin en oOrtiik
bicimde aktarilmasim saglarlar” (Sivri& Koyli, 2013, s.188) diyen Sivri ve Kdylii de benzer bir
ifadeyi dillendirir.

Felsefe doktorasma sahip olan Sylvie Germain’in Onlenemez «yazma» tutkusu ile yazarlik
alanina kaymas1 rastlantisal degildir (Giizel, 2015). Bir filozof-yazar olarak roman evreninde
insanlarin i¢inde bulundugu zor ve anlasilmaz durumlar1 nedenleri ve sonuglariyla siirekli sorgular.
Kesin saptamalarda bulunmak yerine olaylar1 neden sonug iligkisi i¢inde ele alir, ortaya koyar ve
vermek istedigi mesaji okurun bulmasini ister. Romanlarinda, anlatiyr yapisal ve anlamsal olarak
giiclendirmek i¢in yazarin metinlerarasilik yonteminden sik¢a yararlandigi goriiliir. Yazar, ozellikle
Yunan mitolojisi ve Bati yazinindaki klasik masallarla yogun bir metinleraras: ilisgki kurarak
anlatisinda yeni anlamlar {retir ve bu eserlerin derinligini gliniimiiz insanimin biligsel ve duygusal
deneyimleriyle bulusturur.

Tiim soylenenler dogrultusunda, ¢aligmamiz, Sylvie Germain’in Cocuk Medusa (fr. L’ Enfant
Méduse) adli yapitinda yazarm etkileyici ve siirsel anlatisina giren mit ve masal 6gelerinin romana
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nasil uygulandigr konusu metinlerarasilik baglaminda kuramsal diizlemden ¢ok anlamsal olarak
incelemeyi icermektedir.

2. ROMANDAKI MITLER VE iSLEVLERI

Mitler, modern yazininn vazgecilmez bir 6gesi olarak ge¢cmisin evrensel temalarint glinlimiiz
sorunlari ve anlatilari ile bulustururlar. insanhigin ortak kiiltiirel miras1 olarak kabul edilen mitlerin
yazin alaninda yiizyillar boyunca kullanildigi goriiliir ¢iinkii “mit kutsal bir oykiiyii anlatir; en eski
zamanda “baslangictaki” masallara 6zgli zamanda olup bitmis bir olayr (...). Bir seyin nasil
yaratildigini, nasil var olmaya basladigimi anlatir. Mit ancak gergekten olup bitmis, tam anlamiyla
ortaya ¢ikmis seyden soz eder. Gergekligin nasil yasama gegtigini dile getir” (Isler, 2004, s. 13).

[k insanin evreni, dogay1 ve kendini tanimaya ve anlamaya yonelik dinsel anlatilar olarak
karsimiza ¢ikan mitlerin, giiniimiizde bireysel ve toplumsal davranislarin anlagilmasinda ve
yorumlanmasinda onemli bir rol istlendikleri goriilir. Bircok cagdas yazarin mitler aracilign ile
gecmisin evrensel temalarini glinlimiiz sorunlarint ortaya koymak i¢in kullandiklarini sdyleyebiliriz.
Mitler degisen kiiltiirel ve toplumsal baglamlara uyarlanabilme ve yeni anlamlar iiretme giiciine sahip
oldugundan yazarlarin siklikla bagvurduklar1 temel kaynaklar olarak karsimiza ¢ikarlar. Yazarlar,
ortaya koyduklar1 yapitlarda, mitolojik temalar1 ya da figiirleri yeniden isleyerek roman kisilerinin
icsel yolculuklarini, kimlik arayislarini ve toplumsal ¢atigsmalar1 anlamlandirmada kullanmiglardir.

Yazmin en 6nemli kaynaklarindan biri olan mitler evren ve insan dogasini algilamamizi ve
anlamlandirmamiz1 saglarlar. Insan davramslarinin her donemde benzerlik gdstermesinden dolay1
evrensel olusu Mircea Eliade’in yaptigi mit tanimlamasindan anlasilmaktadir. Eliade’a gore “Mit,
gergek ve kutsal bir nitelik tasidigi igin (de) ibretlik hale gelir ve bu nedenle, yinelenebilir bir sekle
biiriiniir; ¢iinkii biitiin insan eylemleri i¢in bir model islevi goriir ve tam da bu nedenle, insan eylemini
gerekeelendirme islevi tasir. Baska bir deyisle, bir mit Zaman’in baslangicinda vuku bulan seyin dogru
bir tarihidir ve insan davranisi i¢in bir model olusturur” (Eliade, 2017, s.22) .

Mitlerin dogasin1 ve islevini ortaya koymaya ¢alisan Bronislav Malinowski mitlerin tarih 6ncesi
donemdeki evrenin ve insanin olusumunun agiklanmasina yonelik duyulan ihtiyagtan ¢ok “derin bir
dinsel gereksinimi, tinsel Ozlemleri, toplumsal tiirden baski ve buyruklari, hatta birtakim pratik
istekleri” (akt. Eliade, 2014, s. 34) karsilamas1 bakimindan 6nemli oldugunu vurgular. Ayni zamanda
mitin ilkel toplumlardaki dini inanmiglart ortaya koymasi, ahlaki ilkeleri savunmasi ve diizenlenen
ritiiellerle bunlarin kabul edilmesini saglayan yoniine dikkat ¢eker. Bu baglamda da mitleri siirekli
basvurulacak “yasayan bir gerceklik” olarak goriir “soyut bir kuram ya da imgeler gdsterisi” (akt.
Eliade, 2014, s. 34) olmadigmni belirtir. Mitler yalnizca diinyanin ve onun igerisinde bulunan
varliklarin kodkenini anlatmakla kalmaz, ayni zamanda “insanin bu giin ig¢inde bulundugu duruma
gelmesine kadar olup biten biitiin 6nemli olaylar1 da anlatir; bir baska deyisle onun 6limli, cinsiyetli,
toplum halinde orgiitlenmis, yasamasi i¢in ¢aligmasi gereken ve belli kurallara gore galisan bir varlik
durumuna gelmesine kadar gergeklesen dnemli olaylar1 anlatir” (Eliade, 2014, s. 23).

Sylvie Germain’in Cocuk Medusa adli yapitinda kiiciik bir kiz ¢ocugunun aile i¢i istismara
ugramasiyla alt tist olan yasaminin imgelerle ortiik bigimde okura sunuldugu gériiliir. S6z konusu olan
roman basgkisisinin gelisim ve olusum siirecinde ii¢ evreden gectigi soOylenebilir: yerytiziindeki
mutluluk (fr. le bonheur terrestre), giizel giinlerin aniden yok olmasiyla gerceklesen cehenneme inis -
daha ¢ok metaforik anlamda (fr. la descente aux enfers)- ve yasanilan olumsuz siireglerden sonra
yeniden erisilen mutluluk donemleri (fr. le bonheur retrouvé/la catharsis) olarak ifade edilebilir. Bu
donemlerin ve kahramanin yasadigi igsel yolculugun agiklanmasinda yazarin argiiman/ kanit olarak
bazi mitsel ve masals1 6geleri anlatisina kattig1 goriiliir.

Germain’in anlatisina yerlestirdigi mitsel ve masalsi 6geler metinlerarasiligl olusturur. Bundan
hareketle metinlerarasiligin tanimina yer vermek gerekirse “iki ya da daha fazla metin arasinda bir
alisveris, bir sdylesim, yazinin genis govdesine eklenmis bir parca/yama”1' (Eigeldinger, 1987, s. 9)
olarak ifade edilebilir. Metinlerarasiligi soylesimcilik (fr. dialogisme) cercevesinde degerlendiren
Bakhtin “bir metnin hem kendinden &nceki metinlerle hem de bu metni okuyanlarin ya da

! Fransizca kaynaklardan yapilan alintilarin ¢evirileri makale yazari tarafindan yapilmistir.
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dinleyenlerin yaratacaklar1 metinlerle “coksesli” bir iliski i¢inde” (akt. Rifat, 2008, s. 16) bulunusuyla
tanimlar.

Tiirk Dil Kurumu Sézliigii tarafindan metinlerarasi iliskiler “biitiinciil bir yapiya kavusturulmast
amaciyla bir edebi metnin dokusuna hem edebiyat alanindan hem de baska alanlardan metin
parcalariin katilmasi1” (https://sozluk.gov.tr/) olarak tanimlanir. Bir metinde bagka metinlerin varligini
kabul eden Julia Kristeva “hem gegmisteki kiiltliriin hem de ¢evresel kiiltiirlerin™ (akt. Rifat, 2008, s.
51) metinleri olduklarini sdyler. Boylelikle “her metin eski ve cevre metinlerin yeni bir dokusudur,
yeni bir kurgusudur. Bu da her metnin varolus kosulu olan metinlerarasi iligkileri (fr. intertextualité)”
(Rifat, 2008, s. 51) ortaya g¢ikarir. Gérard Genette “bir metnin diger metinlerle bilingli ya da bilingsiz
olarak iliskiye sokan seyi” (Rifat, 2008, s. 35) dtemetinsellik (fr. transtextualité) olarak niteler ve
metinlerarasiig Stemetinselligin bir 6gesi olarak ele alir. Otemetinselligin bir niteligi olan
metinlerarasilikta metinlerin daha ¢ok alinti (fr. citation), Oykiinme (fr. pastiche), yansilama (fr.
parodie) ya da amistirma (fr. allusion) yoluyla kurduklar1 birliktelik s6z konudur (Genette, 1982).
Sylvie Germain’nin yapitinda daha ¢ok alinti, gobnderme ve anistirma yontemlerini metinlerarasilik
baglaminda kullandig: sdylenebilir.

Her metnin kendinden Once yazilan metinlerle etkilesim iginde oldugunu diisiindiigiimiizde
Gérard Genette’in metinlerarasi iligskiyi “Palimpsest” sozciigii ile agiklamaya calistigi goriiliir. Bu
kavrama gore, diinyada yazilan ilk metin digindaki diger metinlerin timii “baska yapitlardan yola
¢ikilarak yazilmistir, tim kitaplar tek bir sonsuz kitabin parcalaridir” (Aktulum, 2014, s. 173). Bu
baglamda, her yeni metnin kendinden Once yazilan tim metinlerden bagimsiz olamayacagi ve
onlardan izler tagiyacagi kabul edilir. Boylece “her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin
kendi iginde baska bir metnin eritilmesi ve doniigiimii” (Aktulum, 2007, s. 41) olarak ortaya ¢ikar.

Sylvie Germain, masalsi bir diinya ile modern yasamin gercekligini bir araya getirerek yapitinda
masumiyet, sucluluk, intikam ve doniisiim gibi evrensel temalar1 mitler ve masallar araciliyla
mtinlerarasilik baglaminda isler. Romanin i¢indeki mitolojik ve masals1 motifler karakter gelisimine
hizmet etmekle kalmaz ayn1 zamanda anlatinin sembolik katmanlarini da olustururlar. Bu nedenle,
Sylvie Germain Kisiler (fr. Les Personnages) adli denemesinde dikkati “okuma” eylemi tiizerine
cekerek hizli ve yilizeysel bir okuma yapan okurun metin igindeki gondergeleri yakalamasi
zorlasacagindan yapiti biitiiniiyle anlayamayacagini soyler (Germain, 2004, s.36). Yazar,
metinlerarasiligi  kullanarak ge¢misin mitolojik diinyasim1 giiniimiiz anlatilariyla  birlestirir,
okuyuculara derinlemesine bir kavrayis ve keyifli bir okuma sunar.

2.1. Medusa Miti: Giiciin, Doniisiimiin ve Intikamin Bakis1

Yasanmig tim olaylar ve duygular, &grenilmis ve unutulmus bilgiler disiincelerimizin
olugmasinda bilingli veya bilingsiz bir sekilde etkilidir. Tiim bu yasanan olumlu veya olumsuz olaylar
bireyin davranislarinda ve sozlerinde istemli/istemsiz bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda,
Sylvie Germain’in yapitlarinda kotiiliik kavrami bir “takint1 olarak™ farkli boyutlariyla irdelenir. 1991
yilinda yayimlanan Cocuk Medusa yazarin besinci romani olmakla birlikte baskisisi kadin olan ilk
romanidir ve yapitta ensest iligkinin travmatik boyutunu ortaya koymaktadir. Tuna Ertem’in Littera
dergisinde yayimlanan bildirisinde belirttigi gibi Lucie “siradis1 bir kahramandir, ¢iinkii biiyiikler igin
yazilmig dramatik bir roman 6ykiisiiniin ¢cocuk baskisisidr” (Ertem, 2009, s. 120). Mitolojik bir figiiriin
roman basliginda kullanilmas1 yasanilan olaylarin benzerligi agisindan kosut bir durumu ifade ederken
“cocuk” kavraminin yaninda yer almasi karsit bir durumun varligimi ortaya koymaktadir. Medusa
“kotilik”, “zarar verme”, “bakan kigiyi tasa ¢cevirme”, “korkung”, “¢irkin” gibi kavramlari ¢agristiran
imgesel bir figlirdiir; oysa cocuk “masumiyet”, “iyilik”, “saflik” gibi olumlu kavramlar1 akla
getirmektedir.

Medusa miti bu yapitta kurbandan cellada bir tiir kisilik boliinmesine isaret eder ve bu boliinme
Medusa’nin bir figiir oldugu 6tekilik/degisim/doniisiim (fr. altérité) deneyimini ¢agristirir. Bu mit,
Lucie’nin gecirdigi fiziksel ve diisiinsel doniisiimii/bagkalasimi ortaya koymak icin kullanilmistir.
Anlatinin basinda onun ne kadar “giile¢ giizel bir kiz” oldugu vurgulanirken, bir gece gizlice odasina
giren abisi Ferdinand’in cinsel istismar1 sonucu yasadigi korku ve dehset, onu bambaska biri haline
doéniistiirmiistiir. Once fiziksel, sonra da psikolojik olarak yansiyan bu déniisiim kurbanin celladina
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kars1 duydugu sikintinin (fr. angoisse) disa vurumudur. Hayat dolu, neseli, enerjik ve 6zenli gilizel
kiigtik bir kiz olan Lucie zamanla Medusa mitine 6zgii ti¢ olumsuz fiziksel 6zelligi belirginlestirerek
onunla dzdeslesir: Iri gozler, biiylik bir ag1z ve yiiziiniin etrafin1 ¢evreleyen daginik saglar.

Romanda, sekiz yasindaki Lucie Daubigné’nin trajik yasam Oykiisii anlatilir. Mutlu bir cocukluk
doénemi gegirdigi sirada, bir giin kendisinden on yedi yas biiyiik tivey abisi Ferdinand’in cinsel tacizine
ugrar. Ug y1l boyunca hemen her gece odasina gizlice giren bu « yaratik, canavar » yiiziinden giinden
giine yasama sevincini, fiziksel giizelligini ve tiim umutlarin1 yitirir. Ferdinand’in 6liim tehditleri
karsisinda yasadiklarin1 kimseye anlatamaz ve giinden giine zayiflar, sessizlesir ve kendini her seyden
soyutlar. Artik yagsamda tek bir amaci vardir: intikam almak. Kin ve nefret duygusuyla beslenen Lucie,
batakliklarda ve kirlarda gézlemledigi hayvanlar taklit ederek vahsilesir. Zayifladikea irilesen kapkara
gozlerinden nese yerine dehset sactigi, cilizlasan bedeninin hareketlerinin yilan kivrimlarim
animsattigr goriiliir. Bagi govdesinden ayrilan Medusa gibi tiim giiciinii o iri kapkara gdzlerinde
yogunlastirir. Kendisini koruyacak tek silah bakislaridir artik ve kurban olmaktan g¢ikacagi giinii
beklemektedir. Sonunda bekledigi giin gelir; bir giin sabaha karsi, penceresinden igeri girmeye calisan
Ferdinand giiriiltiiyle yere diiser ve sirt {istii boylu boyunca bahgede kipirdamadan yatmaktadir. Lucie
kosarak bahgeye iner, abisinin karsisina gecer ve tek bir sdzciik sdylemeden onu korkutacak ¢ocukca
hareketlerde bulunur. O giinden sonra olaylar tersine doner; cellat ve kurban rolleri degisir. Lucie aylar
boyunca yataginda hareketsiz yatan abisi Ferdinand’in odasina gizlice girer, bakislariyla ve yiiziine
koydugu boceklerle ona iskence yapmaya baslar. Alt1 ay boyunca Ferdinand’in odasina gizlice girerek
ona iskence yapmaya devam eder. Bir sabah Ferdinand oliir ve bu Lucie’nin zaferi olur. Ferdinand’1
kendisinin bakiglariyla 6ldiirdiigline inanir ve bundan biiyiik bir mutluluk duyar. Ancak bu mutluluk
kisa siirer, “diismani, celladi” 6lmiistiir ancak tehdit unsuru ortadan kalkmasina ragmen Lucie esKi
nesesine kavusamaz. Aradig1 huzura kavusmak icin evi terk eder, bircok iilke gezer, istedigi gibi bir
yasam siirmesine ragmen bir tlirlii i¢c huzura/katharsise ulasamaz. Yillar sonra, annesinin hastaligin
Ogrenir ve ¢ocuklugunu calan aile ocagina geri doner. Burada 6lmeden Once yasadiklarini bir tiirlii
anlamamig olan annesini affetmesiyle i¢sel huzura/katharsise kavusur.

Bu baglamda ele alindiginda Sylvie Germain’in Cocuk Medusa adl1 yapitinda anlatiy1 yapisal ve
anlamsal olarak giiclendirmek/zenginlestirmek i¢in mitler bazen agik bazen de oOrtiik bigimde yer
alirlar. Medusa adinin dogrudan kullanilmasi veya 6zelliklerinin 6n plana ¢ikarilmasiyla mitin agik bir
bigcimde kullanildig1 goriiliir. Kii¢lik Lucie’nin dldiiriicii bakislar1 ve yapitin baslangicinda gerceklesen
giines tutulmasi karsisinda cocuklarin saskinliktan donup kalmalari/tas kesilmeleri Medusa’'nin
ozellikleriyle ortiismektedir. Ayrica, korkunun derecelendirmesinde sdzciiklerin yetersiz kalmasi
nedeniyle, Medusa figiirli ayn1 zamanda alegorik bir rol iistlenir. Yasanilan biiyiik bir korku karsisinda
bireyin ne yapacagini bilememesi ve donup kalmasini ifade eder. Bundan baska, Medusa figiiriiniin
altinda mitik bir davranigin bulundugunu unutmamak gerekir.

Yunan mitolojisine gore, Zeus’un gbézde kizi Athena’nin tapmaginin isleri ve bakimiyla
ilgilenen Medusa adinda, giizelligiyle tanrigalar1 bile kiskandiran bir kiz yasar. Medusa’nin bir de
Sthenno ve Euryale isminde iki kiz kardesi vardir. Kiz kardesleri 6liimsiiz olmasina ragmen Medusa
oliimliidiir. Ug kizkardes Athena’nin tapinaginda yasarlar. Medusa kendisini tanrilarn hizmetine
adamustir. Okyanuslarin ve nehirlerin tanrisi, Poseidon, Medusa’nin giizelliginden oldukga etkilenir.
Bir giin dayanamayarak Athena’nin tapinaginda Medusa’ya tecaviiz eder. Kendi tapinaginda olan bu
olayr duyan Athena, asagilanmis hisseder ve Ofkeden deliye doner. Medusa’nin saglarmi yilana
kendisini de Gorgo®’ya (fr. Gorgon) gevirir. Gorgolar ¢irkin, korkung, korku veren disi canavardir ve
onlara bakan herkes tas kesilir. Perseus Medusa’nin kétiiliiklerine son vermek i¢in basini keserek onu
oldiiriir.

2 Yunan mitolojisinde Gorgolar (Gorgonlar) deniz tanrist Phorkys ile Keto’nun ii¢ kizin1 belirtmek i¢in kullanilir.
Kizlardan Stheno ve Euryale oliimsiiz, Medusa ise oliimliidiir. Gorgolar, bakani taga ceviren iirkiitiicii ve
korkung disi canavarlar olarak betimlenirler. Yabandomuzu gibi keskin disleri, yasayan yilanli saglar1 vardir
(Ayr. bil. i¢in bknz: Bonnefoy, Y. (der.) (2000). Antik Diinya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler
Sozligii, Levent Yilmaz (cev.), cilt:1, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari).
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Medusa figiirii daha ¢ok « korku » ve « korkunglugun » sembolii olarak kullanilsa da, romanda
ortik bicimiyle «tecaviiz», « kadimin yasadigi magduriyet», « haksiz yere cezalandirilma» ve
« Oldiiriilme » gibi konulara gondermede bulunur. Yazar, romaninda kadin kahramanini 6ldiirmez ve
yasadig1 korkung olayin yarattigi ruhsal sikintilardan arindirarak Medusa mitini tersinler. Boylelikle
haksizliga ugramis, kurban durumundaki kadinlar1 huzura kavusturarak kotiligin karsisinda iyiligin
zaferini ilan ettigi goriiliir. Ataerkil toplum yapisina karsi olan kadin yazarlar mitleri tersine gevirerek
kadin karakterleri giiclendiren anlatilar yaratirlar. Sylvie Germain’in Cocuk Medusa adli romaninda
Medusa miti, bu baglamda yeniden yazilan mitlerin ¢arpici 6rnegini olusturmasi ve toplumsal olarak
yeniden yorumlanmasi bakimindan gii¢lii bir 6rnek olusturur.

2.2. Orpheus Miti: Miizigin Biiyiisii ve Bakis Yasasi

Sylvie Germain’in Cocuk Medusa adli romaninda Lucie’nin en yakin ve ayni zamanda okul
arkadasi olan Louis-Felix’in, Lucie’nin sdylemiyle Lou-Fé’nin, dogdugu anin betimlenmesinde « lir »
sOzciigii astronomide kullanildigl bicimiyle okurun karsisina ¢ikar: « Lyra (fr. Lyre) takimyildizinin
olustugu anda ve Vera yildizinin gdkyliziinde parladigi bir saate dogdugu » (Germain, 1999, s. 19)
anlatilir. Sonrasinda « dyle goriiniiyor ki, Lyra o gece yenidoganin goz kapaklarinin altinda titresen
¢ok belirgin bir ses yaydi ve o zamandan beri ¢ocugun biiylilenmis kalbinde yiikselmeyi hig
birakmadi » (Germain, 1999, s. 19) ifadesiyle miizik aletine géndermede bulunur. Orpheus, Yunan
mitolojisinde lir enstriimantyla ¢aldigi miizikle dogayi, insanlar1 ve tanrilart etkileyebilen/biiyiileyen
ve karist Eurydike’yi yeralti diinyasindan geri getirmeye calisan trajik bir figiirdiir. Bilingli bir okur
Lou-Fé’yi Orpheus ile eslestirir ve arkadasi Lucie’yi i¢cinde bulundugu durumdan ¢ikarip kurtarmasini
bekler. Lou-Fé’nin miizik yetenegi yoktur ve onun da herkes gibi lirin etkileyici sesinden biiyiilendigi
belirtilerek « eylemsizligi » vurgulanir. Gokyiiziine olan tutkusu ve ilgisi Lou-Fé’nin ulagilmazin
pesinde kosarken en yakinindaki Lucie’nin yasadiklarin1 gérmesini engellemis ve Orpheus gibi
arkadasini bulundugu cehennemden kurtaramamustir.

Orpheus mitine gére, Orpheus bir su perisi olan Eurydike’ye asik olur ve onunla evlenir. Bir
giin Aristaios adli bir goban gordiigli Eurydike’nin giizelliginden etkilenir ve onu takip eder. Cobanin
takibinden kagarken Eurydike bir yilana basar ve yilanin sokmasi ile 6lir. Karisinin 6liimiine ¢ok
iiziilen Orpheus onu geri getirmek icin 6liller diyarina inmeye karar verir. Oliiler iilkesinin tanrisi
Hades’i miizigi ile etkilemeyi basarir ve sonunda tek bir sartla sevdigi kadim kurtarabilecektir:
yeryliziine ¢ikana kadar, yolda arkasini doniip Eurydike’ye bakmamalidir. Bu sarti kabul eden
Orpheus yolun sonuna yaklasmisken Eurydike’nin arkasindan gelip gelmedigini merak eder ve kontrol
etmek icin arkasimi dondiiglinde onu sonsuza kadar kaybeder. Sevdigi kadin1 tamamen kaybettigini
anlayan Orpheus’un lirinden hiiziinli melodiler duyulur (Ovide, 1992).

Orpheus Eurydike’yi sonsuza kadar kaybettikten sonra bir magaraya kapanir ve burada acilar
iginde yasar. Bir giin Bakkhalar tarafindan paramparga edilerek oldiiriiliir. Bagka bir efsaneye gore de
Dionysos’a tapan kadinlar, asklarmi kiiglimsedigi i¢in Orpheus’u Oldiirerek paramparga ederler.
Nehire atilan kesik basi, Musalar® (fr. Muse) tarafindan alinarak, Lesbos Adasi’nda adina yaptirilan
tapinaga konur. Orpheus’un liri de gokyiiziine, yildizlarin arasina yerlestirilir. Iste bu gdkyiiziine
yerlestirilen « lir » simgesel bir anlam kazanir ve romanda Orpheus mitine gondermede bulunur.

Sylvie Germain biiyiik bir ustalikla bu miti tersinlemis ve kahraman olarak Orpheus’u degil,
Eurydike’yi vurgulamaya ¢alismistir. Ciinkii roman kahramani/Lucie bir kadin figiirdiir ve Orpheus
gibi giigsiiz ve basarisiz degildir. Bu ¢ergevede diisiiniildiigiinde, bu defa Germain, Lucie’nin yasadigi
olaylarla Eurydike’nin 6ykiisiinii iligkilendirir. Buna gore romanin basinda betimlenen mutlu ve giizel
bir kizin “yeryiizii cennetinde” yasadigini, basindan gecen olaylarla iskenceye doniisen yasami

3Mitolojide Musalar esin perileri olarak bilinirler ve dokuz kiz kardes olarak belirtilirler. Efsaneye gore,
Olymposlu tanrilardan en yiicesi ve ¢capkini Zeus ile bellek tanrigas1 Mnemosyne dokuz gece birlikte olurlar ve
her gece bir Muse meydana gelir. Tanriga olarak belirtilen bu dokuz kiz kardes musalar olarak bilinirler ve her
biri farkli sanata dallarmmin tanrigasi olarak kabul edilirler. Ozanlar ve sanatc¢ilar ilham vermeleri i¢in bu
tanricalara yalvarirlar ve onlar1 onurlandirirlar (Ayr. bil. i¢in bknz: Erhat, A. (1996). Mitoloji Sézliigii. Altinct
Basim. Istanbul: Remzi Kitabevi).
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“cehenneme/yeralti diinyasina” dogru giden uzun bir yolculugu ve Ferdinand’in 6liimiinden sonra
i¢gsel huzura kavusmasi ile yavas yavas yeryiizline ¢ikisini éykiilemektedir.

Orpheus mitinde de ortiik bigimde yine « tecaviiz» imgesiyle karsilasiriz. Ancak bu mitte
«tecaviiz» her ne kadar tamamlanmamis bir eylem olsa da Eurydike 6lmeseydi onu bekleyen
talihsizlik ayni olacakti. Bu mitin doniistiiriilmesinde yazarin olayr tersinleme isteginin tanrilar
tarafindan cezalandirilarak edilgen/passif bir role doniistiiriilen kadin figliri Medusa’nin ve
Euridyke’nin kaderini, Lucie karakterine uygun gormemesinden kaynaklandigini soyleyebiliriz.
Ayrica Medusa ile Orpheus’un 6liim big¢imleri itibariyle, bagka bir ifadeyle Orpheus’un da basinin
kesilmesiyle, erkek ve kadin figiirlerinin benzer bi¢cimde cezalandirildiklar: ve ayni kaderi paylastiklar
goriiliir. Burada yazarin yine feminist bir tutumla, yalnizca kadinlarin cezalandirilmasini degil, ayni
zamanda erkeklerin de hatalarinin cezasiz kalmadigini1 vurgulamak isteginde oldugunu séyleyebiliriz.

Orpheus ve Medusa mitlerinin kesistigi bagka bir alan vardir ve Sylvie Germain daha ¢ok bunun
iizerinde durmaktadir; «gdrme» ve «bakig». Insana 6zgii en 6nemli &zelliklerden birisi de “alg1”
olgusudur ve insanin bunu duyu organlartyla gergeklestirmesidir. Canlilar, i¢ ve dis ¢evrelerindeki
degisiklikleri algilayip bu degisimlere uyum sagladiklari siirece yasamlarini devam ettirebilirler. Algi,
psikoloji ve biligsel bilimlerde duyusal bilginin alinmasi, yorumlanmasi, se¢ilmesi ve diizenlenmesi
anlamia gelir. Bu 6nemli biligsel yetenek giindelik yasantimiz i¢in ¢ok elzemdir ¢iinkii gevremizi ve
olaylar1 anlamamiz onun sayesinde gerceklesmektedir. Bu baglamda iki mit karsilastirildiginda her
ikisinde de bakmak ve gérmek eylemlerinin olumlu bir diizlemden olumsuz bir diizleme kaydirildig:
sOylenebilir. Orpheus’un sevdigi kadinin arkasinda olup olmadigint gérme c¢abasi, Eurydike’nin
yeryliziine ¢ikmasini engellemistir. Medusa’nin bakislar1 ise onu goreni taslastirip o6ldiirmektedir.
Roman kahramanmi Lucie, kendisine zarar veren diismani olan “canavar1” kapkara iri gozlerindeki
korkung bakiglariyla 6ldiirmeyi basarmistir. Ancak bir ¢ocuk olarak Lucie, Medusa’nin korkutucu ve
oldiiriicii bakislarin1 takinmadan 6nce, kendisini korumak ve diismaninin uygulamalarina maruz
kalmamak i¢in igine kapanmis, sessizlige biriinmiis, zayiflamig ve ¢irkinlesmek i¢in elinden geleni
yapmustir. Isteyerek girdigi bu degisimi ailesi, arkadaslari “gdérmemis/gérememis”, “farkina” bile
varmamigstir. Sadece ¢ocukluk kaprisi olarak degerlendirmis ve ayni evin iginde gelisen olaylara
“gozlerini” kapatmuslardir. Oysa « bedenimiz ruhumuzun semboliidiir! Derinden ve gercekten
hissedilen bir olay ya da diisiince, biitiin organizmaya yansiyacaktir. Iste evrensel sembollerde de,
boyle bir ruh ve beden iliskisini gorebiliriz. Cilinkii baz1 bedensel olaylar, bir takim duygusal ve ruhsal
gerceklere isaret etmektedir. Durum boyle olunca da duygularimizi, bedenimizin olusturdugu bir dil
ile agiklayabilme imkanina kavusmus oluruz» (Fromm, 1997, s. 37-38). Ferdinand’in odasina girdigi
giinden beri «bu sir onu igten ice kemirir » (Germain, 1999, s. 92). Lucie goriinmez olabilmek,
celladinin arzusundan kacabilmek i¢in insanlardan uzaklasir ve icine kapanir, hir¢inlasir ve herkesi
terslemeye baslar. Kemikleri sayilacak kadar zayiflamasinin altinda yatan iiziintii ve aci, gergekleri
gormek istemeyen annesi tarafindan gdz ardi edilir. Istismarci tarafindan olanlar1 anlatmamasi
konusunda o6liimle tehdit edilen Lucie, sozel olarak ifade edemedigini beden diliyle anlatmaya c¢aligsa
da hig¢ kimse tarafindan anlagilamamuistir:

(...) yalmzlik ve kotiiliik atesi (yangini) bakisini olgunlastirdi. Lou-Fé’ye kadar,
yavas yavas yasitt olan cocuklardan, okul arkadaslarindan uzaklasti. Soyle ki,
bunlar hi¢bir sey bilmiyorlardi ve anlamayacaklardi. Masum ve giiven dolu
bakiglarini korumuslardi. Korkmadan erigkinlerin diinyasina giriyorlardi. Onlar
canavarin eline diigmemiglerdi. Onlarin geceleri huzurlu, yataklar1 temiz,
sabahlar1 da mutluydu. Onlar i¢lerinde bir korku, bir utang ve kalplerinde bir
siipheyle yasamiyorlardi. Higbir yiikiimliiliikkleri  yoktu, tehdit altinda
yasamiyorlardi. Yollar1 canavarla kesisenler ya bir hendekte ya da bir ¢at1 katinda
kalmiglardi. Onlar boyunlar1 kirilmig ve 1rzlarina gegilmis olarak bulunmuslardi.
Topraga gdmiilmiislerdi. Onlar en azindan bir kez canavarin iskencelerine maruz
kalmiglardi. O, ayn1 iskencelere katlanmaya devam ediyordu. Canavarin, odasina
girmemesi bir haftay1 bile bulmuyordu. Bu durum yaklasik ti¢ yildir bdyle devam
ediyordu (Germain, 1999, s. 120).
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Insanlardan uzaklasarak tiim zamanim batakhiklarda ve kirlarda gegiren Lucie, zamanini
boceklerin seslerini ve hareketlerini inceleyerek gecirir. Kelebeklerin ve kurbagalarin doniisiimlerini
en ince ayrintisina kadar gozlemleyen Lucie degisim siirecine girme karari alir: « utanma ve sugluluk
duygusu oOli bir deri gibi onun {izerinden siyrilir» (Germain, 1999, s.137) ve intikam igin
« Medusa’nin bakislarii alir » (Germain, 1999, s. 145). Son ¢are olarak Lucie yasadigi acilara son
vermek ve kaderine boyun egmek yerine diismanini cezalandirmay1 seger. Unutulmamalidir ki Lucie
kiigiik bir kiz cocugudur ve yetisken bir erkege fiziksel zarar vermesi olanaksizdir. Cocuklara 6zgii
davranmigsal Ozellikleri kullanarak Ofkesini yalmzca o iri kara gozleindeki “bakislariyla”
yansitabilecektir: «Bazen siyah disleri arasindan kocaman pembe dilini ¢ikariyor, agzinin iginde
dolastirip ikiye katliyor, biikiiyor, dondiiriiyordu. Gozlerini de dondiiriyordu ayni zamanda. O iri
siyah gozlerini kocaman agiyor, yuvalarinda geviriyor, bakislarini yerde yatan adamin gozleri iizerine
yeniden firlatabilmek i¢in zaman zaman kisiyordu» (Ertem, 2009, s. 123).

Romanda yine Orpheus mitine 6zgii biiylileyici miizik sesi Pauline Limbourg adli bir kizin
Oldiiriilmiis olan kiz kardesini yeniden yasama dondiirmek/oliiler diinyasindan c¢ikartabilmek icin
caldigr fliit sesinden duyulur. Bir giin, Pauline’nin kiz kardesi olan Anne-Lise Limbourg evinin
uzaginda oOldiiriilmiis olarak bulunur. Dokuz yasindaki neseli ve giirbiiz bu kiigiikk kizin bogazi
sikilarak oldiiriildiigii anlasilir ancak katili bir tiirlii bulunamaz. Pauline kardesine duydugu sevgiyi bir
agit biciminde miizikle anlatmaya calisir. Gozlerinden akan yaslar onun titrek notalarina doniisiir.
Onun miizigi tiim kasabanin sakinleri tarafindan her yerde isitilir ancak amacina ulagamayan Pauline,
fliitiinii sonsuza kadar birakar.

2.3. (Edipus Miti: Aile fliskileri ve Trajedi

Romanda 6n plana ¢ikan bir diger mit ise (Edipus’tur ve ensest sorunsalinin varligini ortaya
koymasi bakimindan énemlidir ve romanda ortiik bigimde yer almaktadir. (Edipus miti, antik Yunan
tragedyasinin en 6nemli 6rneklerinden birisidir ve toplumsal cinsiyet rollerini, giic dinamiklerini ve
ataerkil yapiy1 ortaya koymasi bakimindan onemlidir. Sophokles’in Kral (Edipus adli yapitinda
islenen mitte (Edipus’un bilmeden kendi babasini 6ldiirmesi ve annesiyle evlenmesi anlatilir. (Edipus
bir kehanetten kagmaya caligsa da bilingsizce kehanetin gergeklesmesini saglar. Boylece (Edipus miti
bireyin kaderiyle ylizlesmesini ve toplumsal kurallarla ¢atismasini isler. Yapitta bu mitin iki farkl
bakis acisiyla okura verildigini sdyleyebiliriz.

[lki, psikanalitik ¢aligmalar1 ile tanman Freud’iin « (Bdipus kompleksi » ile ortaya koydugu
kavram dogrultusunda erkek cocuklarin annelerine karst bir cinsel ¢ekim hissetmesi ve babalarina
karsi bir diigmanlik beslemesi sonucunda yasanan kimlik sorunsalina isaret etmesidir. (Edipus
kompleksinde ¢ocuklarin cinsel kimliklerini ve toplumsal rollerini sekillendiren bir siirecin varligindan
s0z edilir. Romandaki erkek karakter Ferdinand’in araciligi ile ¢ocuklarin kimlik gelisiminde aile
iligkilerinin rolii bu mit baglaminda degerlendirilebilir. Giiniimiiz yapitlari, aile i¢indeki ¢atismalarin
ve travmalarin bireylerin yagsamlarini bicimlendirmede ne kadar 6nemli olduklari ortaya koymaktadir.
Bu baglamda kétiiliiglin simgesi olan Ferdinand karakterinin bir canavara donlismesinin temelinde
ailenin yasadigi trajik bir olayin varhigindan soz edilebilir. I. Diinya Savasi sirasinda kocasim
kaybeden Aloiise aldig1 ac1 haberin iizlintiisii i¢inde pijamasiyla, sagi basi daginik bir halde aniden
dort yasindaki oglunun odasina dalar. Yatagin basina gecerek uyuyan cocugu iirkiitiicii bir giicle
yatagindan g¢ekip kollarina alir. Yatagindan, uykusundan tistelik ¢ocuklugundan zorla alinan Ferdinand
yasadiklarin1 anlayamaz ve gercekte mi yoksa uykuda bir kabusun i¢inde mi oldugunu anlamakta
zorluk ceker. Sersemlemis bir bigimde annesinin yiiziine korkuyla bakar ve “uykunun tatliligindan,
cocuklulugun hassas bedeninden, .... huzurdan tek bir hareketle koparilmistir” (Germain, 1999, s. 79).
O gece yasadigi travmanin onun tiim yasamini bi¢imlendirdigi goriliir. (Edipus kompleksinde oldugu
gibi babanin 6liimii anne-ogul iligkisi baglaminda Ferdinand’in igsel diirtiilerini ve psikolojik yapisini
bicimlendirir. Aloiise oglunu 6len kocasinin yerine koyar ve o geceden sonra tek bir amag icin acele
eder: oglunun “hayatinin baharida ortadan kaybolan kocasini canlandirmas1” (Germain, 1999, s. 80)
i¢in. Boylelikle Ferdinand, ¢alinmis ¢ocuklugundan sonra babasinin hayaleti altinda biiylir ve babasina
olan benzerligi onu babasinin “yasayan mozolesine” (Germain, 1999, s. 80) doniistiiriir. Freud’iin
psikanalitik yaklasimiyla bu mitin, bireylerin ic¢sel yolculuklarmi, aile iliskilerini ve toplumsal
kurallarla ¢atigmalarini sembolik olarak ifade ettigini soyleyebiliriz.
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Ikinci yaklasim daha ¢ok toplumsal yapi iizerie odaklanir ve psikanalist Erich Fromm’un
(Edipus mitosunu Freud’iin ortaya koydugu baglamdan c¢ok farkli degerlendirdigi goriiliir. Fromm’a
gore yapit:

(Edipus’un annesine besledigi ensest arzulari ifade etmekten cok, oglan
cocugunu, ataerkil toplum yapisindaki hakim unsur olan mutlakiyet¢i baba
otoritesine bagkaldirisidir. Anneye duyulan herhangi bir ensest arzu s6zkonusu
degildir; ¢iinkii (Edipus, annesi Iokaste ile sadece taht ile birlikte verildigi i¢in
evlenmistir, iistelik eserde anneyle ogul arasinda en kiigiik bir hoslanma ya da
cinsel arzu belirtisine rastlanmaz. (Edipus’un babasim ortadan kaldirarak
annesiyle evlenmesi ve babanin yerini almasi, ogulun baba otoritesini etkisiz kilip
iistiinliik kazanmasinin semboliidiir (akt. Korucu, 2019, s. 136).

Ataerkil toplumlarda erkeklerin aile ve toplum ic¢inde baskin bir rol oynadigi, kadinlarin
genellikle ikincil ve pasif konumda yer aldigi goriiliir. Romanin geneline bakildiginda « erkek
imgesinin » baskin olmadigi goriiliir. Daha ¢ok anaerkil bir aile goriintiisii egemen olan yapitta,
Lucie’nin annesi Aloiise, babasini ve ilk kocasimi savasta kaybetmistir. Aloiise ikinci evliligini
Hyacinthe Daubigné ile yapar ve bu evlilikten Lucie dogar. Hyacinthe ¢ok sevdigi karisinin otoritesi
altinda silik bir karakterdir. Saatlerce odasina kapanip radyosuyla ilgilenir. Bu durum aile ¢atis1 altinda
yasanan olaylar1 gormesini engeller ve baba/ erkek figiirlinii siliklestirir/pasiflestirir. Lucie dogduktan
sonra da esler odalarim bile ayirirlar. Aloiise’in tek bir ilgi odag: vardir: sevdigi ilk kocasindan miras
kalan oglu Ferdinand. Savaglarin Aloiise i{izerinde yarattig1 travma sevdigini kaybetme korkusunun
baskin bir bi¢imde yasanmasina neden olmustur. Kocasimi kaybettigi yasa yaklastig1 icin Aloiise
Ferdinand’1 da her an kaybetmekten korkar. Bu nedenle kizindan esirgedigi tiim ilgi ve sevgiyi ogluna
gosterir. Zamanla anne-ogul sevgisi diislince bazinda ensestlik derecesine ulagir. Tam olarak fiziksel
bir iliskiden s6z edilmese de Aloiise bazi zamanlarda «birebir kocasina benzeyen oglunda kocasinin
yansimasini/varligim goriir: yiiregi oglu i¢in atiyordu, ancak yanip tutusan beden sevgili i¢in. Ogluna
bakiyor, ama aymi zamanda Victor’u diigliiyordu. Victor’u g¢agiriyor, Victor’a biiyiileyici sozler
sOyliiyordu. Baba ve ogul, bu ikizler, bedenini kusatiyor, yiiregini oldugu kadar tiim bedenini
heyecanlandirtyordu» (Germain, 1999, s. 164). Alintidan da anlasilacagi gibi, Sylvie Germain’in
Fromm’un diisiincesine yakin anaerkil bir aile yapisini ortaya koyma g¢abasinda olduguna ancak
annenin ogluna asir1 deger yiiklemesi ile ataerkil toplum anlayisinin iistiin gelmesine tanik oluruz.
Boylelikle romanda (Edipus mitinin sosyolojik ve psikolojik anlamlarina vurgu yapildigin
sOyleyebiliriz. (Edipus’un hikayesinin bireyin toplumsal kurallar ve beklentilerle olan catismasini
yansitirken ayni zamanda onun igsel ¢atigmalarla ortaya koydugu segimlerini ve iligkilerini ortaya
koymasi bakimindan 6nemli oldugunu sdyleyebiliriz.

3. ROMANDA MASALLARIN GORUNUMLERI VE iSLEVLERI

Masallar, tarih boyunca farkli kiiltiirlerin anlatim geleneginde 6nemli bir yer tutumustur.
Masallarin yalnizca g¢ocuklari eglendirmek icin degil, ayn1 zamanda toplumsal degerleri, normlar1 ve
insan dogasini yansitan derin anlamlar igerdikleri i¢in 6gretici olmalar1 bakimindan 6nemli bir islevi
yerine getirdikleri soylenebilir. « Masal, diizyazi1 anlatimiyla olusturulan, timiiyle diis giiciiniin iiriini,
gercekle ilgisi bulunmayan, sundugu evreni inandirici kilma yolunda bir kaygi tasimayan kisa
anlatilardir » (Ozdemir, 2007, s. 323). Genellikle anonim olarak ortaya ¢ikan masallar, olaganiistii
olaylarin ve karakterlerin yer aldig1 kisa hikayelerdir. Kiiltiirel baglamda bu hikayelerin ¢ocuklara
toplumsal normlart ve degerleri aktarmada 6nemli bir rol oynadigi goriiliir. Masallarda « insaniistii
varliklarin ~ diinyasinda hiikiim stiren hukuksal, ahlaksal, duygusal kurallar, insanlarin
diinyasindakilerden farkli degildir » (Ozdemir, 2007, s. 326) ve iyi/kotii, zengin/fakir, akilli/aptal gibi
karsitliklar iizerine kuruludur. « Masallarin anlatim teknigiyle masal motiflerinin roman, &yki, siir,
oyun gibi yazinsal » (Ozdemir, 2007, s. 329) tiirlere kaynaklik ettikleri goriiliir. «Her masalda ayni
kalabilen tekerlemeler, s6z kaliplari, motifler ile, masaldan masala degismekle beraber, masallarda
milletler-arasi ortaklik saglayan « genisge konu kaliplar1 » (temalar) verirler » (Boratav, 1969, s. 81).
Romanlarda masal 6gelerinin kullanimi, metinlerarasilik baglaminda zengin bir anlatim olusturuken
ele aldiklar1 konularin evrenselligi ile okuyucuya ¢ok katmanli anlamlar sunarlar.

201



3.1. Canavar Figiirii: Tehdit ve Doniisiim

Fransizcada canavar « monstre » sdzciigii ile ifade edilmektedir ancak insan kiligindaki canavari
ifade etmek i¢in « ogre » kullanilir. Masallara 6zgli « canavar/Ogre » figiiriiniin mitolojik anlatilardaki
Titanlardan kaynagini aldigi séylenir ve « Efsanelerde ve masallarda goriilen, insan etine, 6zellikle de
kiigiik cocuklarin etine aglik duyan korkutucu bir dev olarak betimlenen mitik bir karakterdir »
biciminde tanimlanir (https://www.cnrtl.fr). Romanda « Ogre » olarak betimlenen kisi Lucie’nin tivey
abisi Ferdinand’dir. Ferdinand’in bir canavara doniismesinde annesinin onu gen¢ yasta kaybettigi
kocasmnin yerine koymasiyla « Ferdinand’t ikonlagtirmasi » onu tanr1 katna ¢ikarmasindandir.
[lahlastirdig oglunu taparcasina sevmesi bu nedenledir. Romanda erkek figiirii pasiflestirilmis ve
anaerkil zamanlardaki gibi tiim giic Aloiise de toplanmistir. Burada yazarin bilingli olarak bu yola
basvurdugunu soyleyebiliriz. Aloiise’in davraniglart Titanlara 6zgii barbalikta verilerek insanin icinde
var olan bir vahsilik/canavar goriintiisii sunulur:

Gece yarisi, sagt bast dagilmis bir halde, aniden vahsice (Ferdinand’in) odasinda
belirdi, yataginin basucuna ¢émeldi, korkutucu ve var giiciiyle aglayarak cocugu
yatagindan, uykusundan g¢ekip ald1 ve onu kollar1 arasinda simsiki sardi. (...)
Titanlarin kollar1 gibi. Kollar1 ona ait degildi. Yabanci hissettigi kollar1 arasinda
onu simsiki tutuyordu. Bir eldiveni parmaklardan ¢ikarir gibi, canli bir atin veya
insanin derisini tek seferde siyirabilecek Titanlara 6zgii bir hareketle korpecik
cocuklugun, kaygisiz ve huzur igindeki derin uykusundan g¢ekip ¢ikarilmisti
(Germain, 1999, s. 79).

Cocuklugunda yasadigi bu biiyiik travma Ferdinand’mn korkunun sembolii olarak bir canavara
doniismesine neden olmustur. Onun « bedeninin goélgesinde bir yabanci » olarak biiyiidiigi tstelik
«hem kendisine hem de bagkalarina yabanci » (Germain, 1999, s. 84) oldugu belirtilmektedir.
Cocuklugunda yasadigi korku ve babasinin goélgesinde biiylimesi, Ferdinand’in kimlik geligimini
olumsuz etkilemis ve onu canavara doniistiirmiistir. Romanda (Edipus mitinin varligi kader, 6z
kimlik, cinsellik ve ebeveyn-cocuk iliskileri gibi temalarin roman Kkisilerinin ruhsal yapilar1 ve
davranisglart iizerinden aktarildigini soyleyebiliriz. Aloiise’in davranislart Titanlarinkine benzetilerek
kalitm yolu ile bir soy bagi kurulmus ve Ferdinand’in « canavar » olarak nitelendirilmesinde
annesinin etkisi ortaya konulmustur. Ferdinand’in hissetigi sevgi a¢ligi onu doyumsuzluga itmistir. Bu
achigin1 massallardaki canavarlar gibi « taze bedenlerle » (Germain, 1999, s.99) gidermeye c¢alistig1
goriiliir. Ferdinand’in ilk kurbani Lucie degildir, daha 6nce ayni1 mahallede Anne-Lise Limbourg’in
6limii ile Iréne Vassalle’in kendini asarak intihar etmesinin de sorumlusu Ferdinand’tir. Lucie
kendisinden baska iki kiiciik kizin 6liimiine neden olan canavarin Ferdinand oldugunu anlar ancak
korktugu i¢in kimseye bunu sdyleyemez ve sessiz kalir. Lucie’nin abisi onun ig¢in biiyiik bir tehdit ve
korku kaynagidir.

Kotiligiin simgesi olarak karsimiza ¢ikan Ferdinand’in masal diinyasinda kotiliiglin ve
tehlikenin simgesi olarak kullanilan « canavar », « ogre », « kurt », « hayvan (fr. béte) » gibi isimlerle
tanimlandig goriliir. Fransizcada béte sdzcligli insanlar disindaki canlilar1 tanimlamak i¢in kullanilir.
Bu baglamda, Sylvie Germain insanin bir bagkasina zarar veremeyecegi diisiincesinden hareketle tiim
bu kotiiliikleri yapanin insan kategorisinde yer alamayacagini ifade etmek ister gibidir. Kotiiliiglin cok
uzaklarda degil en yakinimizda ve hi¢ beklemedigimiz kiside olabilecegi romanda séyle aktarilir:
« Canavar halihazirda burada, hi¢ bir filmden ¢ikmiyor. Aileden biri. Ve ¢ok yakigikli» (Germain,
1999, s. 102). Lucie sekiz yasinda bu canarla karsilagir ve ii¢ y1l boyunca istismara ugrar. Bir gece,
Ferdinand’in Lucie’nin odasina gizlice pencereden iceri girmeye calisirken diiserek yere cakilmasi ve
hareket edememesi Lucie i¢in kurban roliinden ¢iktigi bir doniim noktasi olur. Béylece canavar
pasiflestirilerek kahramanin {istlinliik/zafer kazanmasi igin olanak saglanmis olur. Yataginda
harekesizce yatan diismanin zararsiz hale gelmesi « mumya » (Germain, 1999, s. 156) tanimlamasiyla
ortaya konulur.

Sonug olarak antik mitolojilerde ve halk hikayelerinde sik¢a rastladigimiz canavar figiiri,
zengin imgesel anlamlar tasiyan ve kiiltiirel degerleri yansitan dnemli bir 6gedir. Korkularin temsili,
doniisiim siirecleri ve ahlaki mesajlar bu figiirlin islevselligini arttirmaktadir. Masallarda canavarin
varlig iyi ile kotii arasindaki ¢atismalar1 simgeleyerek kotii davraniglarin olumsuz sonuglarini ortaya
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koymaktadir. Kahramanin olusum ve gelisim siirecinde canavarla karsilasmak genellikle bir doniim
noktas1 olarak kabul edilir. Kahramanin canavarla ylizlesmesi cesaret, dayaniklilik ve 6z farkindalik
kazanma siirecini ve i¢sel doniisiimii simgelemektedir.

3.2. Sihirbaz Figiirii: Gii¢ ve intikam

Romanda Fareli kdyiin kavalcist masalina ortiik bi¢imde deginildigi gériilmektedir. Orpheus’un
sonsuz kadar kaybettigi Eurydike’ye olan sevgisini ve tlizlintiisiinii « lir » aleti ile aktardigin1 daha 6nce
belirtmistik. Romanda miizik sesi Pauline Limbourg’un fliitiinden ¢ikan notalarda yankilanir. Pauline
olen kizkardesini oOliiler diinyasindan kurtarmak ve acisini notalarla ortaya koymak i¢in bir yaz
boyunca fliitiinii ¢alar. Tiim kasaba bu acikli melodiyi isitir: « Yaz boyunca siirekli ¢aldi. Tipki fareleri
ve ardindan Hammeln’in ¢ocuklarini biiyiileyen ama onlar1 sonsuza dek kaybeden sihirbaz gibi,
(fliitiinii) caldi, hi¢ durmadan c¢aldi. Hammeln’in sihirbazinin tam tersi bigimde caliyordu; kiiciik kiz
kardesinin biiyiisiinii bozmak, 6liimiin cazibesini bozmak istiyordu » (Germain, 1999,61).

Sylvie Germain “fliit” ve “lir” aletlerinden ¢ikan miizigin biiyiisiine vurgu yaparken mit ve
masal tiirleri arasinda bir ge¢is yapar. Fliit imgesi Grimm kardeslerin Fareli kéyiin kavalcist adli
masala gonderme yaparak anlatiy1 yetiskinlerin kotiilikkler diinyasindan gocuklarin hayal diinyasina
kaydirir. Bu masalda, Almanya’nin Hammeln kasabasini farelerden kurtaran ve parasini alamayan bir
kavalcinin bu defa renkli kiyafetler giyerek kdyiin ¢ocuklarini kagirmasi anlatilir. Kavalcinin, fareleri
miizigi ile uzaklastirmasi masalin ana temasini olustururken, s6ziinde durmayan kdyliilerin davranisi
haksizlik ve intikam gibi Ogelere vurgu yapar. Koylillerden parasini alamayan kavalci, bu defa
cocuklart kacirir ve sahip oldugu giicii kotiiye kullanarak intikam alma yoluna gider. Bu masal giiciin
kotiiye kullanilmasi, verilen sozlerin yerine getirilmediginde yaratacagi sonuglar ve adalet arayist gibi
toplumsal sorunlar1 ortaya koymaktadir. Ayni zamanda masalin adaletsizlik, tstiinliik, intikam gibi
hem evrensel temalar1 islemesi hem de romanin igerigi ile baglantili olmasi bakimindan 6nemli bir
isleve sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

Fareli Koyiin Kavalcist masali pek ¢ok cocugun evden ayrilarak daha sonra dliimiiyle ilgili bir
efsaneden beslenir. Boylelikle mit, efsane ve masal iliggeninde hikayeler arasinda geciskenlik,
zamansizlik ve gecerlilik baglantis1 kurulur. «Yazar kisi/kahramanlarina mitsel veya masalsi nitelikler
yiikleyerek, okura aktarmak istedigi iletiyi kisileri araciligiyla aktarir” (Atalay, 2011, s.171).

3.3. Masum Kahraman Figiirii: Yolculuk ve Doniisiim

Sylvie Germain Cocuk Medusa romaninda masallari, karakter gelisimini destekleyen ve tematik
yapiy1 derinlestiren 6geler olarak kullanir. Lucie’nin karakteri klasik masallardaki masum kahraman
arketipiyle baslar ancak bu arketip modern bir baglama oturtularak yeniden kurgulanir. Germain,
romaninda mit ve masal arasindaki smirlart bulaniklagtirarak yeni anlamlar iretir. Lucie’nin
masumiyetten glic kazanmaya dogru giden siireci klasik masallarin masum kahramanlariyla
iligkilendirilirken onun Medusa’ya doniismesi mitolojik bir figiirle olan metinleraras: iliskiye isaret
eder. Boylelikle roman kahramanlarinin hem mitolojik hem de masals1 6gelerin 6zelliklerini tagimalari
cok katmanli bir metin olusturur ve yapit1 klasik mit ve masal gelenegi ile giiclii bir etkilesime sokar.

Romanin basinda Lucie’nin yagami masallarin baslangic ciimlesindeki tekerlemeye benzer:
sekiz yasindaki Lucie kiiciik bir kasabada mutlu bir yasam siirmektedir. Okulun bahgesinde
arkadaglariyla gilines tutulmasinm izlerken gokyiiziinlin «biiyiik bir imgeler kitab1 oldugu» (Germain,
1999, 20) belirtilerek pagan donemindeki tanrilara ve onlarin miicadelerlerine isaret edilir. Giindiiziin
ortasinda tutulmayla yasanan karanlik giizel giinlerin kotii bir olay ile kirilmaya ugrayacagini
oncelemektedir. Ayrica romanin basinda yasamin onlar i¢in siirprizlerle dolu oldugu ve bir oyun gibi
onlara sunuldugu belirtilir: «kurallar1 ¢6zmeye basladiklari biiyiik bir macera oyunu» (Germain, 1999,
s. 19) gibi. Yasam oyununda Lucie’in kahramanlik motifi bes asamada incelenebilir: Ilki, yasamin
olagan akisinda gegen mutlu ¢ocukluk asamasi; ikincisi, istismara maruz kalma ve katlanma agsamasi;
ticlinciisii, doniisiim ve intikam asamasi; dordiinciisli, kendini gergeklestirme arayisi agsamasi ve
sonunucusu barisma ve ruhsal arinma asamasi olarak siralanabilir.

Birinci asamada Lucie trajik olaya ugramadan dnce basarili bir 6grenci ve disa doniik, mutlu ve
kendine 6zen gosteren bir ¢ocuk olarak tanimlanir:

Sekiz yaslarinda, her zaman neseli, sevimli kii¢iik bir kizdi. Yiiziinde dikkat
cekici tek sey gozleri, kocaman siyah gozleriydi; neseyle parlayan, insanin igine
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isleyen siyah gozler. Iki yanda oriilmiis sayah saglar1 vardi. Siislenmesini pek
severdi; renkli sa¢ tokalarina, camdan ya da tahtadan yapilmis kolyelere, giizel
giysilere, islemeli kisa ¢oraplara bayilirdi (Ertem, 2009, s. 121).

Lucie, ikizi gibi gordiigii okul arkadasi Lou-Fé ile ¢ok iyi anlagsmaktadir. Okula birlikte gidip
gelen bu ¢ocuklarin giizel bir arkadagligi vardir. Lucie yakinda gececegi bahgeye bakan biiyiik odanin
heyecanmi igindedir. Oradan gokyiiziinii ve manzaray: izleyebilecektir ve bu odada arkadasim
agarlayacag giinii sabirsizlikla beklemektedir. Arkadasi Lou-Fé Paris’te okumaya devam edecegi i¢in
kasabaya geldiginde onun kalmasi i¢in odasina bir divan koydurmaya ailesini ikna etmeyi basarir. Bu
sirada kasabanin iizerinde karabulutlar dolanmaktadir; iki kiiciik kizin 6limii korku ve dehset
yaratmistir, ¢iinki katil bir tiirlii bulunamamastir.

Ikinci asamda Lucie’nin yasaminda biiyiik bir gizemin oldugu goriiliir. « Kara bir biiyii aniden
neseli ¢cocugu degistirmis gibidir » (Germain, 1999, s. 91). Gozlerinin canliligi sonmiis ve giinden
giine erimeye baglamistir. « Bu gizem onu icten ige kemiriyordu » (s. 92). Lucie’de ete karsi bir
tiksinti olusmus ve yalnizca meyve ve sebzeyle beslenmeye baglamistir. Gozle goriiliir bicimde
fiziksel ve ruhsal olarak bir degisime ugramistir. Hirginlagmis ve yalnizlagmistir. Sabah aksam derisini
kanatacak kadar liflenerek yikanmaktadir. Annesinin « neyin var ? Sorusunu », « yemin ederim bir sey
yok » (Germain, 1999, s. 98) diyerek gegistirir. Lucie yapabilseydi ¢amasir suyuyla yikanarak
canavarin, kokusundan nefret etmesini saglamay1 isterdi. Oliimle tehdit edildigi icin olup bitenleri
kimseye anlatamaz, tam bir sessizlige gomiiliir ve bu sirla ii¢ y1l boyunca yasamak zorunda kalir.
Canavarin « bana itaat etmek zorundasin yoksa sonun diger kizlar gibi olur» (Germain, 1999, s.103)
tehditleri altinda, her gece kalbinde 6fke ve biiyiik bir korkuyla yataga girmektedir. Lucie’nin suskun
kalmasinin bir diger nedeni ise annesinin Ferdinand ile olan yakin iliskisidir. Annenin ogluna dydugu
sevgi gozlerini dylesine kor etmistir ki ilahlastirdig1 oglunda kusur gérmesi imkansizdir. Lucie olanlari
anlatsa da annesini inandiramayacag i¢in bu agir sirla {i¢ y1l boyunca yasamak zorunda kalir. Kiigiik
kizin gecirdigi fiziksel ve ruhsal degisimden annesi bir seylerden siiphe etse de gergekleri duymak
istemediginden gegistirir.

Doniisiim ve intikam asamasinda Lucie’nin ailesinden ve arkadaslarindan iyice uzaklasarak
dogaya sigindigi goriiliir. Tiim zamanint dogada hayvanlari, bocekleri, riizgari, agaclari daha dogrusu
dogay1 inceleyerek gecirir. En ¢ok onu kurbagalarin ve kelebeklerin yagamlari etkiler. Her ikisinin de
olgunluga gecislerinde baskalasim gecirmeleri sirasinda gecirdikleri degisimleri gozlemleyerek
yeniden eski bakiglarin1 kazanmaya baglar ve « bakiglarini Sliilerin atesiyle kusandir(ir) » (Germain,
1999, s. 135). Yalnizca dogay1 degil ayn1 zamanda mezarligi da ziyaret eder. Masum kiigiik kizlarin
mezarlart onda intikam atesini olusturmaya baslar. Baslarda Lucie bu iki kiz ¢gocuguna karsi sugluluk
duyar ¢iinkii katillerinin kiz kardesidir (Germain, 1999, s. 137). Artik onun i¢in bu sugluluk ve utang
duygusundan kurtulma ve intikam alma zamani gelmigtir. Medusa gibi tiim giiclinii intikam atesiyle
yanan gozlerinde toplar. Bir gece, penceresinden igeriye girmeye calisirken giiriiltiiyle bahgeye uzanan
abisinin karsisina dikilir ve Olmiis olmasini diler. Ancak yasadigim1i ve hareket edemedigini
gordiigiinde intikam motifinin ilk sahnesi su sekilde gerceklesir:

Kiigiik kiz lav gibi alev alev yanan bakislari, kirpi gibi kabarmis, uzun giir saglari,
ciliz ve c¢ikik dizleri, biiziilmiis dudaklariyla ... duvarin iizerinde simsiki
tutunmus duruyordu... Lucie kuduz bir kdpek gibi dudaklarini isiriyor, disari
biikiiyor, bazen ¢ene kemiklerini birbirine vuruyor, dilini agzinin i¢inde dolastirip
ikiye katliyor, biikiiyor, dondiirliyordu.... Kii¢iikk kiz konusmuyordu. Adam da.
Yalnizca sesler, giiriiltiiler, homurtular duyuluyordu. Bu sessizlik daha da kasvet
veriyordu havaya. Is basinda olan yalmzca bakislardi. Dehsetle ve ofkeyle
¢ilginlagsmus bakiglar (Ertem, 2009, s. 123).

Lucie’nin Ferdinand’a bahgede yaptigi iskence, odasinda harekesizce yattigi alti ay boyunca
devam eder. Lucie abisinin odasina gizlice girer ve bu hareketleri tekrarlar. Bir sabah Ferdiand’in
6ldiigiinii gérmek Lucie’nin zaferi olur ve Ferdinand’1 kendisinin 6ldiirdiigiine inandigindan bundan
biiyilik bir mutluluk duyar ve intikamini almis olur.
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Dordiincli asamada Ferdinand’in 6liimiinden sonra Lucie hala eski nesesine kavugsamamustir.
«Intikam almmusti, adalet yerini bulmustu ve bu yeterliydi » (Germain, 1999, s. 251).
Yeryiiziindekilerin duymadigi sesini gokyiizii duymustu. Dort defa biiyiikk bir gokgiiriiltiisiiniin
ardindan bosalan yagmurla yillardir i¢ine akittigi gozyaslari sonunda disar1 akmaya baslar. Bu
gbzyasalart onun kurtulusu anlamina da gelmektedir.

Lucie halasindan kendisine kalan mirasla diinyanin dort bir tarafina gitmis, kisa siireli
arkadasliklar ve asklar yasamis, yapmak istedigi her sey yarim ve sonugsuz kalmistir. Bu basi bos
yasamda yapmadig1 goérmedigi hi¢bir sey kalmamugtir. Sevingleri de acilart da olmustu. Bes yil
boyunca giiniinii glin etmis, elinde hicbir sey kalmamustir. Hayalleri de yitip gitmistir. Fransa’ya
dondiigiinde babasinin yedi ay 6nce 6ldiiglinii 6grenir. Lucie sabit bir yerde kalmadigi i¢in annesi
babasinin 6ldiigiinii haber verememistir. Kendini bulma arayisinda olan Lucie’nin yolculugu igsel
olmaktan ¢ok bir kacis gibidir. Hicbir yerde aradigi huzuru ve mutlulugu bulamaz ve Paris’e
yerlesmeye karar verir. Ge¢ de olsa egitimini tamamlayarak sanat tarihgisi diplomas1 alir. Fransa’da
bir¢ok sehirde 6gretmenlik yapar ancak tasrada yasamak istemez ve bu defa kalici olarak yurtdisinda
gorev yapmak ister. Berlin’e tayini ¢iktiginda annesinin kansere yakalandigini &grenir. Annesiyle
higbir zaman iyi bir iligki kuramamis olan Lucie tam olarak anlayamadigi bir nedenden dolay:
yurtdisina gitmez ve annesinin yanina gider. Gogiis kanserine yakalanan annesi ameliyet olur ve tiim
bu siireclerde Lucie annesine refakat eder. Sonrasinda da annesini yalmiz birakmaz ve gocuklugunun
kotii anilartyla dolu eve geri donmek durumunda kalir.,

Son asamada kirkli yaglara ulagan Lucie’nin 6lmeden once annesiyle barismasi, korku ve
utangla yasadigi eve geri donerek burada yasamaya baslamasi, yari zamanli olarak 6gretmelik yapmasi
eski degerlerine kavusmaya bagladigini gosteririr ve ancak gec¢misiyle ylizlestikten sonra aradigi
huzura ve ruhsal arinmaya ulagtig1 soylenebilir. «Lucie ge¢misimizden bu sekilde ne ona meydan
okuyarak ne de onu inkar ederek kacamayacagimizi anlamigti» (Germain, 1999, s. 273). Yasadig1 tiim
zorluklara ve iginde bulundugu karanliga ragmen sabir ve direnis gostermesi sonucunda zafere
ulagmasi biiyiik bir basary1 gdstermektedir. Ustelik bu basariyr masal kahramanlarinda oldugu gibi
sihirli 6geler kullanmadan kendi igsel giiciiyle basarmasi tam bir kahramanlik gostergesidir.

4. SONUC

Sylvie Germain’in Cocuk Medusa adli romani, mitolojik ve masalsi 6gelerin modern yazinda
nasil giiclii ve donistiiriicii bir ara¢ oldugunu ortaya koymaktadir. Germain, mitleri ve masallar
giinimiiz baglamima oturtarak klasik anlatilarin evrensel temalarii modern diinyanin karmasik
gercekligi ile bulusturarak mitlerin kaliciligini ve islevselligini vurgular. Yazarin, mitolojik ve masalsi
ogeleri klasik anlatilar tekrar etmek igin kullanmadigi goriiliir. Onlar1 gliniimiize uygun bir bigimde
biraz da feminist bakis acisiyla yeniden yorumlar ve karakterlerin igsel catismalarini, kimlik
arayislarii ve doniislim siireglerini derinlemesine kesfetmek igin birer metafor olarak kullanir. Masum
kiiciik kiz ¢ocuklariin zorla ve istismar edilerek nesnelesmeleri sonucunda biiyiiklerin diinyasina
acikli bir bigimde girislerine tanik oldugumuz yapit, kotiiliigiin ve istismarin hiikiim siirdiigii karanlik
ve kotiimser/karamsar bir atmosferde aktarilmistir. Yapitta ayni kotiiliigi yasayan ii¢ kiz ¢ocugun
ugradiklan istismar sonucunda farkli tutumlar sergiledikleri goriilmiistiir. Birisi intihar etmis, digeri
Oldiiriilmiis ve roman kahramanimiz Lucie miicadele etmeyi se¢mistir. Lucie baslangicta kendisine
kars1 yapilanlara karsi sessiz kalmak zorunda kalsa da sonrasinda yasadiklarina karsi direnmesi ve
harekete gegmesi sonucu 6zne konumuna evrildigi goériilmistiir. Pasif ve nesne konumunda olan
mitolojik kadin figiirlerinden Medusa ve Eurydike’nin rolleri Lucie tarafindan doniistiirilmiis ve
kurban roliinden kurtulmasini saglamistir. Mutlu ¢ocuklugundan zorla kopartilan Lucie bir masal
kahramani gibi zorlu bir yolculuktan ge¢mis, yasadigr tiim kotiliikklere ve zorluklara karsi yasama
tutunmay1 basarmistir. Bu baglamda, Lucie’nin Medusa ve klasik masal motifleriyle olan baginin,
bireysel giiclenme ve toplumsal baskilara karsi direnisi temsil ettigini sdyleyebiliriz. Romanda soz
konusu olan Eurydike ve Medusa figiirleri roman baskisisinin i¢sel diinyasin1 evrensel bir ¢ergceveye
oturtarak insanin temel arayiglarini ve miicadelelerini anlamdirmaya hizmet etmislerdir. Lucie’nin
Medusa’nin olumsuz o6zelliklerini kullanarak giiclenmesi, baski altinda kalan bir kadmin kendini
koruyabilmek i¢in giic kazanma siirecini simgelemesi bakimindan Onemine vurgu yapmaktadir.
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Germain, Lucie karakteri ile bu klasik miti tersine g¢evirerek Medusa’yr bir canavar olmaktan
kurtarmus, direnisin ve giiglenmenin sembolii haline getirmistir.

Romanda bize kiiciik yasta kotiiliikle tanisan bir ¢ocugun intikam almak i¢in gecirdigi doniisiim
ve verdigi yasam miicadelesi gozler oniine serilmektedir. Kii¢iik Lucie’nin yasadigi travmaya karsi
yagsama tutunmasi ve katharsise ulagsmasi sonucunda onun efsanelerdeki gibi biiyiik bir kahramanlik
davranisi sergiledigi yapitin masalsi yoniine vurgu yapmaktadir. Romanda yer alan masalsi 6gelerin
karakter gelisimini ve tematik yapiy1r derinlestirmesi bakimindan 6nemi bir rol oynadiklari
goriilmektedir. Yazarin kahramanin ruhsal doniisiim siirecini masallara 6zgl kurallar ¢ergevesinde
okuyucuya sundugunu soyleyebilirz.

Bu baglamda ele alindiginda Sylvie Germain’in Cocuk Medusa adl1 yapitinda anlatiy1 yapisal ve
anlamsal olarak giliclendirmek/zenginlestirmek i¢in mitlerin bazen agik bazen de oOrtiik bicimde
metinlerarasilik baglaminda kullanildiklari saptanmistir. Medusa adinin dogrudan kullanilmasi veya
ozelliklerinin 6n plana cikarilmasiyla mitin a¢ik bigimde kullanildigr goriiliir. Roman basgkisisinin
fiziksel goriintiisii ve bakislari ile tasa gevirme/hareketsizlestirme diisiincesi mitin genel 6zelliklerini
yansitmaktadir. Mitin “tecaviiz”, “istismar”, “6liim”, “hayallerin ¢alinmas1” gibi konulara génderme
yapmasi Ortiik bicimde yapitta islenen temalarin varliina isaret etmektedir. Boylelikle, ¢cok eski
zamanlardan beri var olan koétiiliigiin farkli goriiniimlerde ancak benzer anlamlarda mitler araciligl ile
aktarildigi soylenebilir. Cocuklara, biiyiikler tarafindan uygulanan istismari ensest bir iligki iginde ele
alan roman “gocuklar1 gocuklukluklarindan koparan act sonuglari” (Giizel, 2015, s. VIII) gbzler 6niine
sermektedir. Bu ¢ercevede, Sylvie Germain’in Cocuk Medusa adli yapitinin ¢ocuklarin korunmasi ve
giivenli ortamlarda biiylimeleri i¢in olusabilecek tehlikelere karsi aile bireylerinde farkindalik
yaratmasi bakimindan dnemli bir toplumsal isleve sahip oldugunu séyleyebiliriz.
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