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JIOKTOPA KEMAJISI B ®UJIBME NASIPSE ADAY1Z
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0z

2020 yapimi Nasipse Adayiz filmi, sinema ve siyaset iligskisi baglaminda siyasetci etigi
perspektifinden ele alinarak, Tiirkiye’deki siyasal, sinifsal ve toplumsal farkliliklara ragmen
politikacilarin karakter ve davramig bigimlerinin nasil degismedigini goézler Oniine
sermektedir. Filmde, Istanbul-Beyoglu belediye bagkanligina aday olmak isteyen Dr. Kemal,
adayligin1 garantilemek adma her tiirli yolu mesru gérmektedir. Tipik bir "Tiirk tipi"
politikac1 olarak betimlenen Dr. Kemal, Almanya'da fkinci Diinya Savas1 sirasinda ortaya
¢ikan "mitldufer" kavrami ¢ergevesinde incelenmistir. "Mitldufer," ¢ikarlarmi 6n planda
tutarak etik ve siyasi dogrularini unutan, yiikselmek ugruna her tiirlii davranisi sergileyen ve
hatta fasist olmasa bile fasist gorevliler gibi hareket eden memur, asker ve sivil kisileri
tanimlamak icin kullanilan bir kavramdir. Filmde, basta ilkeleri olan bir sosyal demokrat
politikaci olarak tanitilan Dr. Kemal, basarili olmanm yolunun egemen kiiltiirel, siyasi ve
toplumsal normlara uymaktan gegtigini fark etmis ve zamanla bir "mitldufer" karakterine
evrilmistir. Filmin sundugu anlatiya gore, siyasi partiler ve ilkeler bu siiregte yerini kisisel
cikarlara dayali dernekler, cemaatler, hemseri gruplari, mahalle sakinleri, akrabalik iliskileri
veya ticari ¢evrelere birakmigtir. Dr. Kemal’in adayligini agiklamaya calistigi bir giin ve gece
boyunca yasanan olaylar iizerinden temsil edilen bu siire¢, ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve
toplumsal dinamiklerin "mitldufer" karakterini nasil ortaya c¢ikardigini tartigmaktadir.
Nasipse Adayiz filmi, nitel arastirma yoOntemlerinden biri olan igerik analizi teknigi
kullanilarak derinlemesine incelenmis ve elde edilen bulgular Temsil Teorisi ¢ergevesinde
tematik bir yapida degerlendirilmistir.
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Nasipse Adayiz Filminin “Mitldufer” Karakteri Dr. Kemal Uzerine Sosyolojik...

ABSTRACT

The 2020 film Nasipse Adayiz examines the relationship between cinema and politics from
the perspective of political ethics, revealing how politicians' character and behavioral patterns
remain unchanged despite political, social, and class differences in Turkey. The film follows
Dr. Kemal, who aspires to become the mayor of Istanbul’s Beyoglu district and perceives all
means as legitimate in securing his candidacy. Depicted as a typical "Turkish-style"
politician, Dr. Kemal is analyzed within the framework of the concept of "Mitldufer," which
emerged in Germany during World War I1. "Mitldufer" refers to individuals—bureaucrats,
soldiers, and civilians—who, while not necessarily fascists themselves, conform to and act
in alignment with fascist officials, prioritizing their personal interests over ethical and
political principles. Initially portrayed as a social democratic politician with strong principles,
Dr. Kemal gradually transforms into a "Mitldufer" as he realizes that political success
depends on conforming to dominant cultural, political, and social norms. The film suggests
that political parties and ideological principles have been supplanted by personal interest-
driven associations, religious communities, regional affiliations, neighborhood groups,
kinship networks, and commercial circles. The film illustrates this transformation through a
single day and night in which Dr. Kemal struggles to officially declare his candidacy.
Through a thematic approach grounded in Representation Theory, the study employs
qualitative content analysis to explore how economic, political, cultural, and social dynamics
contribute to the emergence of the "Mitldufer" character.

Keywords: Political Character, Political Culture, Social Structure, Mitlaufer, Sociology

AHHOTALIMSA

®unbeM Nasipse Adayiz (2020) paccmaTpuBaeT CBA3b MEXAY KMHO U MOJUTHKON C TOUKU
3peHUs] TOJMTHYECKOH OTHKH, IIOKa3bIBas, KaK XapakTep M IOBEJCHYECKHE MOJENN
MOJIMTHKOB OCTAlOTCS HEU3MEHHBIMM, HECMOTPS Ha IIOJIMTHYECKHE, COIMAIbHbIE |
KJaccoBble pasnuuus B Typrun. B nientpe moBectBoBaHMs — moktop Kemanb, KOTOpPBIi
CTpPEMHTCSI CTaTh MIpoM paiioHa beitormy B CramOynie U paccMaTpuBaeT JitoOble CpeicTBa
KaK JETMTUMHBIE JJIs1 00ecIeueHus! cBoeH KaHauaaTypbl. V300pakeHHbIH KaKk TUIWYHBINA
«Typeukuit» TONUTHK, AoKTop Kemanp aHanm3mpyercss uepe3 NPU3MY KOHIEIIIHH
«Mitldufer», Bo3nukmeit B ['epmannu Bo Bpems Bropoit mupoBoii BoWHBL «Mitldufer»
0003HauaeT JII0/ei — YNHOBHHUKOB, BOCHHBIX M T'PAXKIAHCKHX JIMI, — KOTOpPbIE, XOTS U HE
ABJISIIOTCS (paIIicTaMM, BEAYT ce0si B COOTBETCTBHM C HOPMaMH (alIMCTCKUX PEXHMOB,
CTaBsl JIMUHBIE WHTEPECH BBIIIE STHYECKUX M IOJIUTHUECKUX IPUHIMIOB. V3HauaibHO
NPE/ICTaBICHHBII KaK COLMAIbHO-IEMOKPATHYECKUI TTOJIMTHK C TBEPIBIMH HPHHIUIAMH,
nokrop Kemans mocrenenHo mpespamiaercs B «Mitldufer», ocosHaBas, 4ro myTh K
MOJIMTHYECKOMY YCIIeXy JISKHT 4Yepe3 IOJUYMHEHHUE JOMHUHUPYIOUIUM KyJbTYypPHBIM,
MOJIMTHYECKUM M COLMALHBIM HOpMaM. DUIIbM YTBEPIKAAET, YTO MMOTUTUYECKUE TAPTHH U
UJICOJIOTUYECKHE MPUHIMIBI YCTYNHJIM MECTO acCOLHalMsIM, OCHOBAaHHBIM Ha JIMYHBIX
MHTEpPEeCcax, PeJIMrHO3HBIM OOIIMHAM, 3€MIITYECTBaM, COCEJICKMM TpYIaM, POJCTBEHHBIM
CBSI35IM M KOMMEpPYECKUM Kpyram. DTOT mporecc TpaHcopManuu OoTpakE€H B COOBITHIX
OJTHOTO JTHS M HOYH, B TE€YEHHE KOTOPHIX J0oKTOp Kemanb mbITaeTcs opuiraibHo 0OBSIBUTH
0 cBoel kaHauaarype. VceiaenqoBaHue UCHOIb3yEeT METOJI KAU€CTBEHHOTO KOHTEHT-aHAIN3a
U paccMaTpuBaeT, KaK JKOHOMHYECKHE, IOJIMTHYECKHE, KYJIbTypHbIE M COLMAJbHBIC
JUHAMHMKH CHOCOOCTBYIOT (hopmupoBaHuio mnepcoHaxa «Mitldufer» B pamkax Teopun
perpe3eHTaluu.

Kawuesble ciaoBa: [lomutnueckmii mepcoHax, Ilommrndeckas kynbrypa, CormanbHas
cTpykrypa, Mitldufer, Connonorus
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1. GIRiS

Ercal Kesal’in yazip yonettigi ve basroliinii oynadig1 Nasipse Adayiz filmi, degisen
Tiirkiye’de kapitalizm ve modernlesme, simiflarin ve sosyal katmanlarin konumlanigi,
sehirlesme, gd¢ ve gocle olusan siyasi, ekonomik ve sosyal yapilar hakkinda sinema
araciligiyla sosyolojik bir tartigma yiiriitir. Tartismanin aktorleri arasinda ise, siyaset
segkinleri, parti yoneticileri, mahalli kanaat 6nderleri, dernek bagkanlar1 yani siyasete ilgi
duyan herkes bulunmaktadir. Film, Istanbul’un Beyoglu ilgesinde belediye baskani adaymi
belirleme siirecini ele alir ve bu siirecteki gelismeler 15181nda Tiirk siyasal sisteminin yapisal
sorunlarinin en Onemlilerinden biri olan aday belirlemedeki parti yoneticisinin keyfi
tutumunu tartisir. Filme gore, herhangi bir siyasi pozisyona aday olan siyaset¢inin, parti
yonetimi tarafindan segilmesi, liyakate veya herhangi bir 6lgiilebilir kistasa gore degil,
tamamen keyfi, tesadiifi veya irrasyonel sartlara baglidir. Liyakati savunan ilkeli bir siyasetci
gibi aday adaylig1 siirecine baslayan Dr. Kemal, kisa siirede liyakatin bir ise yaramadigini
anlar ve genel bagkanmnin goziine girmek igin her yolu dener. Dr. Kemal ilkeli sosyal
demokrat bir karakter olarak basladigi bu siireci ¢ikari igin her tiirlii degeri ¢ignemeye hazir
bir politikaci olarak bitirir. Siyasetgilerin bu degisimi siyasi bir kavram olan “mitldufer”
kavramini hatirlatmaktadir ve siyasetin kurallarini- etik ¢eliskileri sorgulatmaktadir.

Nasipse Adayiz, siyasetin kendi dinamigi ve kurallarinin giinliik hayatin etik
degerleriyle ortiismek zorunda olmadigini kanitlamaya caligir ancak asil dnemlisi, biitiin bu
ortam ve ilkesizligi siyaset¢inin yeniden insa ettigi ve besledigi lizerinde yogunlagmaktadir.
Calismada filmin baskarakteri Dr. Kemal’in aday adaylig siirecinde, siyasal ortamdan nasil
etkilendigi ve bu ortami nasil yeniden insa ettigi, hem tilkenin ekonomik- siyasal dinamikleri
hem de politikac1 karakterinin 6znelligi lizerinden degerlendirilmektedir. Dr. Kemal’e
Almanya’da, Ikinci Diinya Savas1 sirasinda i¢inde bulundugu durumu hig sorgulamayan hatta
kisisel ¢ikarini g¢ogaltan askeri ve sivil kigileri anlatmak i¢in kullanilan “mitlaufer”
kavramiyla bakilmasmin nedeni, Hitler déneminde insanlarin sirf yiikselmek, bir goreve
gelmek i¢in prensiplerden kolayca vazge¢mesidir ve bu kavramin daha sonra prensiplerini
cigneyen insanlar igin kullanilmasidir. Ulkenin gegirdigi kapitalist kentlesme siirecine ve bu
stirecte yasanan gociin kiiltiirel ve siyasal goriintiilerine yer veren ¢alismada, politikacinin
tiim bu siiregleri kendi tutumuna gerekge olarak kullandigi goriilmektedir.

Calisma, siyasal aktorlerin davranig glidiilerinin Tiirkge literatiirde bu zamana kadar

kullanilmayan “mitldufer” kavrami ile agiklanmasi agisindan oOnemlidir.  Yasadig:
donemdeki egemen sosyal, ideolojik ve siyasi atmosfere, kendi kisisel ¢ikarlari igin tam bir
uyum gosteren kisileri tanimlamak i¢in kullanilan “mitldufer” kavraminin, Nasipse
Adayi1z’da Dr. Kemal iizerinden toplumsal, siyasal ve kiiltiirel agilardan degerlendirilmesi
Oonem kazanmaktadir. Ayrica Tirkiye’de siyasi sinemanin énemli eserlerinden biri olarak
degerlendirilebilecek Nasipse Adayiz filminin etraflica analizi de bu konudaki literatiire katk1
olusturmasi beklenmektedir.
Nasipse Adayiz, parti genel baskaninin “siyasette yap1 kurmak ¢ok énemlidir” diye soziinii
ettigi bir yapiy1 tanimlamaktadir ve o yapinin ¢arpik oldugunu gostermektedir. Zaten Dr.
Kemal’in eski esi Figen de “vicdanli ve akilli olan makro siyasetten tiksinir” diyerek sozii
edilen yapiy1 reddetmektedir. Film, siyasi 6zne konumundaki veya 6zne olmaya g¢alisan
hemen herkesin, iilke sosyo- ekonomik kosullari geregi aynilastigini vurgulamakta olup
kisisel ¢ikarlar1 pesinde kosan ilkesizler oldugunu gdstermeye calismaktadir. Nasipse
Adayi1z’da oncelikle siyaset sahnesinde kimsenin kimseye glivenmedigi, giiven iliskisinden
¢ok cikar iligkisinin 6nemli oldugu gorilmektedir.

Yonetmen Kesal, film boyunca izleyiciyi dort salona alarak, salonundaki farkli
sosyolojik gruplar1 gosterir. Film genel olarak insanlarin diisiincelerinin ve tavirlarinin
giincel ihtiyaclara gore degistigini anlatmaktadir. Giinliik ihtiyaclar i¢inde kendiliginden
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baslayan ve sorgulamadan stirdiiriilen aliskanliklarn bir siire sonra insanin karakteri ve hatta
kaderi olmaktadir. Yonetmen Ercan Kesal, kisisel hayatinda bdyle bir siire¢ yagsamistir ve
oncelikle seyirciye kendisini agar. Ercan Kesal’in doktor roliinde oynadig1 Bir Zamanlar
Anadolu’da (2011) filminde, doktorun olay1 6rtbas eden beyanindan sonra otopside yiiziine
kan sigramasi, kanin bir kismin silip yiiziinde bir kisminin kalmasi doktorun hem rahatsiz
olmas1 hem de katili bir noktada anlamasi ve korumasi anlamina gelmektedir. Doktor Katille
zimmi bir is birligi yapmaktadir. Bu filmde Kesal, izleyiciyi sugluyla is birligine
cagirmamakta, yiize sigrayan kanin izleyiciyi rahatsiz etmesini beklemektedir.

"Nasipse Adayiz" filmi, baskan aday adayligi siirecine odaklanan Dr. Kemal
Giiner'in, bir giin ve gecede yasadig1 trajikomik olaylar zincirini ele almaktadir. Film,
Kemal'in baskan adaylif1 icin gdsterdigi yogun ¢abalar1 ve bu siirecte karsilastigi zorluklar
gozler 6niine sermektedir. Dr. Kemal, parti lideri olarak bilinen ve "Bir Numara" olarak
anilan kisinin, adaylik aciklamasini yapacagi geceye hazirlanirken aday gosterilecegi
beklentisi igerisindedir. Bu siiregte, cevresindeki herkes, Kemal'in yogun ve karmagik
miicadelesine yardim etmektedir. Film, liderin dikkatini ¢ekmek amaciyla Kemal'in yavas
yavas etik olmayan tercihlere de yoneldigini gosterir. Ancak, adayligin agiklanacagi bu kritik
gecede, Kemal'in beklentilerini altiist eden beklenmedik olaylar yasanir ve olaylar trajikomik
nitelik kazanir. Film, bir siyasi adayin perspektifinden hareketle, siyaset diinyasinin
karmagikligini ve arka plandaki pazarliklari, giic oyunlarini ve politik stratejileri gergekei bir
bicimde izleyiciye sunar. Bununla birlikte, insan dogasinin karanlik ve ¢ikarci yonlerini de
ortaya koyan yapim, siyasette giiciin ve iktidarin cazibesinin, kisilerin ilke ve prensiplerinden
ne kadar kolay vazgecmelerine neden olabilecegini elestirel bir iislupla derinlemesine
irdelemektedir. Boylelikle film, modern siyaset diinyasinin isleyisi hakkinda elestirel ve
diisiindiiriicti bir bakis a¢is1 sunmaktadir.

Dr. Kemal’in bir gecede telasla ziyaret etmek zorunda kaldig1 dort salon, toplumsal
ve siyasal boliinmiisliik, boliinmiis siyasetin aktorleri, aktorlerin ger¢ek amaglari, i¢c ve dis
gbg, miizik ve sosyoloji, dinsel ve mezhepsel konumlanis, kapitalizm, aydinlanma ve
modernite gibi konularda oldukca zengin sahneler sunmaktadir. izleyici bu dért salondan
herhangi birinde Dr. Kemal ile karsilasmakta olup ancak en az birinde mutlaka kendisiyle de
yiiz yiize gelmektedir. Marschall Berman, 1970'lerin kiiltiiriinde 6ne ¢ikan temel temalardan
birinin, kisisel kimligin 6nemli bir unsuru olarak etnik hafiza ve tarihin yeniden kazanilmasi
oldugunu ifade eder (Berman, 2012, s. 163 — 164). Nasipse Adayiz filmi de bunu 2000'ler
Tiirkiye'sinde yapmaktadir. Film, siyasetin soyut ya da teorik bir kavram olmadigini; aksine,
o anda iilkede yasayan insanlarin yasamlari iizerinden somut bir sekilde sekillendigini ve bu
stirecin lilkenin kaderi tizerinde belirleyici bir rol oynadigini vurgular. Kesal, izleyiciyi farkli
mekanlara ve ortamlara gotiirerek, bu kaderin toplumsal yapida nasil kaginilmaz bir yer
tuttugunu ve politik siireclerin insanlar tizerindeki etkisini gozler 6niine serer.

2. YONTEM

Bu ¢aligma, ‘Temsil Teorisi’ yaklagimini temel alarak gerceklestirilmistir. Filmler,
bir metin olarak ele alinmis ve igerik ¢oziimlemesi yapilirken Stuart Hall’un temsil teorisi
perspektifi benimsenmistir. Hall’lin insac1 yaklagimi ¢ergevesinde, sinemanin kimlik, kiiltiir
ve anlam yaratma siirecleri analiz edilmistir. Nitel arastirma ydntemlerinden biri olan igerik
analizi kullanilarak yapilan ¢dziimlemeler sonucunda, filmlerin yalnizca 6znel bir iiriin
olmanin 6tesinde, kiiltiirel ve toplumsal gercekliklerin temsili oldugu sonucuna varilmistir.
Filmler, olaylarin basit birer yansimasi olarak degil, ekonomik ya da materyal temeller kadar
onemli bir siire¢ olarak sosyal konular1 ve tarihi olaylar sekillendiren bir inga araci olarak
degerlendirilmektedir. Bu ¢alismada, politikac1 karakteri iizerinden toplumsal yasamda var
olan c¢atismalari temel alan metaforik anlatilarin temsili analiz edilmistir.
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Giintimiizde arastirma yontemleri literatiirine bakildiginda, nitel arastirma
yontemleri ve karma yontem arastirmalarinin, nicel yontemlere kiyasla daha yayginlastig
goriilmektedir (Ilgar ve Ilgar, 2013, 5.197). Bu ¢alisma da nitel aragtirma yontemlerinden biri
olan igerik analizi teknigine dayanmaktadir. Krippendorf’a gore, icerik analizi, bir mesaj
iceriginden tekrarlanabilir ve anlamli ¢ikarimlar yapmay1 saglayan bir arastirma teknigidir
(Karatas ve Binark, 2015, s. 38). Strauss ve Corbin ise, nitel aragtirmay1; insanlarin yasam
bicimlerini, dykiilerini, davraniglarini, orgiitsel yapilari ve toplumsal degisimi anlamaya
yonelik bilgi iiretim siireci olarak tanimlar (Ozdemir, 2010, s. 325).

Stuart Hall'un perspektifi, kiiltiirel {irtinleri, toplumsal pratikleri ve kurumlari
'dinamik ve siirekli bir siire¢' (Turner, 2016, s. 105) olarak analiz etme Onerisinde bulunur.
Bu bakis agisina gore, bir film veya kiiltiirel metnin analizi, 'bir yasam bi¢imi i¢indeki
unsurlar arasindaki iliskilerin incelenmesini ve bu iliskilerin olusturdugu yapimnin dogasimni
kesfetmeyi' igerir (Williams’tan aktaran Turner, 2016, s. 71). Kirel ise, 'kiiltiirel tiriinlerde
yer alan temsiller araciligiyla yaratilan diinyalarin degisebilir olmasiin bir rastlanti
olmadigimi diigiinmek, saf bir safliktir' (Kirel, 2010, s. 363) diyerek, filmlerin kiiltiirel bir
belirleyici olarak onemini vurgulamaktadir. Hall’un temsil teorisinin insaci yaklasimi,
kimlik, kiiltiir ve anlamn siirekli bir yaratim siireci i¢inde oldugunu ve higbir kimligin kalici
bir yapiya sabitlenemeyecegini ileri siirer. Hall, sinemanin 'anlam' sistemlerini olusturma
stirecindeki etkisini vurgulayarak, sinemanin toplumun kiiltiirel diinyasini gekillendirmedeki
roliine dikkat ¢eker. Bu acidan bakildiginda, Hall'un goriisii, sinemanin yalnizca bireysel bir
anlatim araci degil, ayni1 zamanda kiiltiirel ve toplumsal bir olgu olarak goriilmesi gerektigini
savunur. Hall’a gore, kiiltiir, “gerceklesen olaylarin bir yansimasi degil; toplumsal olaylari
ve tarihsel siirecleri sekillendiren, ekonomik ya da maddi temeller kadar 6nemli bir siiregtir”
(Hall, 2017, s. 13). Bu ¢ercevede, Nasipse Adayiz hem kiiltiirel hem de siyasal bir temsil
araci olarak analiz edilmistir.

Hall, "insact yaklasimi" su sekilde tanimlamaktadir: “Seylerin kendiliginden bir
anlami yoktur; biz, temsil sistemlerini, kavramlari ve isaretleri kullanarak anlami olustururuz.
Bu bakis ag1s1, dildeki anlam yapilandirmaci ya da ingac1 yaklasim olarak adlandirilir” (Hall,
2017, s. 37). Hall’a gore, 6zne siirekli olarak 6teki ile iligski icinde konum degistirir ve bu
degisim her zaman farkli bi¢cimlerde gergeklesir. Bu baglamda, 6zne, modern diislincenin
bitmis ve sabit bir yap1 olarak ele aldig1 bir varlik degil, stirekli degisen ve hicbir zaman
tamamlanamayan bir siirectir. Sen'in de belirttigi gibi, 6zne “hi¢bir zaman sabit bir kimlik ya
da kategori olarak diisiiniilemez; cinsel kimlikler de dahil olmak iizere, tiim kimlikler kararsiz
ve degisken niteliktedir; ¢iinkii 6zne, siirekli bir eksiklik ve 6zdeslesme ile sekillenir” (Sen,
2019, s. 30-31). Bu c¢alismada, Nasipse Adayiz filmi insac1i bir temsil olarak
degerlendirilmekte ve bu temsilin insa siirecine etki eden tarihsel, toplumsal, ekonomik ve
politik/ideolojik baglamlar agiga cikarilmaya calisilmaktadir. Giighan’a gore, “Sinema, ait
oldugu toplumun veya kiiltiiriin bir yansimasidir ve toplumsal yapiin diger unsurlari ile
etkilesim iginde degisim gosterir” (Giichan, 1992, s. 71-72). Diken ve Laustsen ise, “Sinema
gercegin dogrudan bir yansimasi olmaktan ziyade, yalnizca belirsiz bir temsili degil midir?”
sorusuna yanit olarak, “Diyalektik bir perspektiften bakildiginda, sinema ve hayat birbirini
yansitir; her ikisi de birbirinin hakikatini anlatir” (Diken ve Laustsen, 2016, s. 21)
demektedir.

Kellner ise, en ticari veya apolitik filmlerde bile donemin toplumsal, siyasal veya
giindelik yasamina dair izler goriilebilecegini ifade etmektedir. Filmlerin, dogalar1 geregi,
belirli bir donemi aydinlatma 6zelligine sahip oldugunu vurgulayan Kellner, bu anlatilarin
bireysel ve toplumsal aydinlanmaya katki sagladigini belirtmektedir. “Walter Benjamin ve
T. W. Adorno’nun da vurguladig1 gibi, filmler ve diger kiiltiirel bigimler, ait olduklar
toplumsal yapiy1 agiklayan ‘diyalektik imgeler’ sunabilir” (Kellner, 2013, s. 33). Ayrica
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yapilan analizler aracilifiyla, giiniimiiz Tirkiye’sinin toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik
egilimleri, bu egilimlerin tarihsel arka planlart ve gelecekte alabilecekleri sekiller
tartisilmistir. Sinemanin sadece ge¢cmisi yorumlamakla kalmadigini, ayni1 zamanda gelecegi
de sekillendirdigini 6ne siiren Kellner, “Filmler 6ngérme giicline sahiptir; g¢ekildikleri
doénemde yasanabilecek olaylari tahmin edebilirler” (Kellner, 2013, s. 36) diyerek bu goriisii
desteklemektedir.

3. MITLAUFER KiMDiR?

Mitlaufer kavraminin 2. Diinya Savasi sonrasinda, Almanya’da toplumu fagizmden
armdirma (Entnazifizierung ) siirecinde mahkemelerde ve toplumda kullanilmaya baglanan
bir kavram oldugu bilinmektedir. Kavram, Nazi Almanya’st déneminde devlet
mekanizmasinda c¢alisan kisilerin gorevlerinden uzaklastirilmasi ve cezalandirilmasi
anlamma gelmektedir. “Daha genis anlamda, terim ayni zamanda Nazi yasalarinin,
orgiitlerinin, sembollerinin ve yazilarinin yasaklanmasini da kapsar” (historisches-lexikon-
bayerns.de). Mitlaufer, devlet dairelerinde veya orduda verilen isi yapan, ¢ok 6nemli bir
fonksiyonu olmamakla birlikte i¢inde bulundugu durumu hig¢ sorgulamadan gérevini biiyiik
bir 6zenle ve titizlikle yerine getiren, bu sayede kisisel ¢ikarin1 ¢ogaltan Hitler taraftarlarin
anlatir. Kavram her ne kadar devlet gorevlilerinin savas sonrasi gérevden alinmalariyla ilgili
stirecte ortaya ¢iksa da sivilleri de kapsayacak bir brigimde genis bir kullanim alani
bulmustur. “Mitlaufer” tartigmasinin temeli ve esasi biiyiik Ol¢lide Hannah Arendt’in
“Kotiligin Siradanligr” kitabindaki tartigmalara dayanmaktadir. Arendt’in gelistirdigi bazi
kavramlar gibi “mitlaufer” kavrami da o tarihten beri, hatirlama, fasizme goniillii destek
veren normal ve siradan insanlar, yasalara uyan iyi vatandasg, gorev bilinci, vatandaglk
bilinci, vatandaslik sorumlulugu veya “emir kulu” gibi tartismalarda referans gosterilmistir.
Var olan diizenin ya da sistemin siirdiiriilmesi i¢in sistem i¢inde “kaderini takip eden 6zne”
veya diizendeki bosluklar1 veya yiikselme imkanlarimni gériip “kaderini olusturan 6zne” olarak
“mitldufer” konumundaki 6zneyi tarif ederken, Arendt’in Eichmann durugmalari notlarina
yakindan bakmak gerekmektedir.

Arendt, Eichmann davasinin gézlemlerinden hazirladigi kitabinda, 6ncelikli olarak
Pontius Pilatus’u hatirlatmaktadir. Arendt, Eichmann’in mahkemede yargilanmasi
baglamadan once bir stratejiye sahip oldugunu belirtirmektedir ve bu stratejinin de Pontius
Pilatus gibi davranmak oldugunu sdylemektedir. Arendt’a gore, ¢iinkii Isa’y1 carmiha germe
karar1 veren Roma Valisi ve Savci Pontius Pilatus, bu kararin ardindan elini yikadiktan sonra
"su¢ benim degil artik, giinah benden gitti" diyerek hakim olan yasalari uyguladigini
belirtmistir. Yani kararda kisisel bir sorumlulugu, sugu veya etkisi yoktur. Arendt’e gore
Eichmann da bu stratejiye sahiptir. “Isler artik bdyle yiiriiyordu, bu topraklarin yeni kanunu
boyleydi, her sey Fiihrer’in emirlerine dayaniyordu. Diisliniiyordu da, ne yaptiysa yasalara
bagl bir vatandas olarak yapmigti. Mahkemeye ve polislere tekrar tekrar anlattigi gibi,
gorevini yapmisti, sadece emirlere degil yasalara da uymustu” (Arendt, 2014, s. 142).
Sorumlu tutuldugu suglardan yasalar1 sorumlu tutmasi, sadece isinin yiikledigi gorevi yerine
getirdigini sdylemesi mahkemede ise yaramayinca Eichmann, korii koriine itaatin ve goniillii
hizmetgiligin erdemleriyle kusurlar arasinda bocalamaya baslar. Eichmann, bazen fazla ileri
gittigini diisliniir ama bazen de basit bir “mitldufer” oldugunu ileri siiriir. “Zira Kant’in ahlak
felsefesi insanin muhakeme yetisiyle yakindan iligkilidir ve bu yeti de korii koriine itaati
imkansiz kilar” (Arendt, 2014, s. 143).

Sonug¢ olarak, Eichmann, hakimin talebi {izerine Kant’in "kategorik emri"
tanimlamaya ¢alisir ve bu konuda olduk¢a dogru bir agiklama yapar. Kant’1 dogru anladig1
da ortaya c¢ikar: "Kant hakkinda sdylediklerimle, irademin ilkesinin her zaman genel
yasalarin ilkesi olabilecek sekilde olmasi gerektigini kastediyordum" (Arendt, 2014, s. 143).
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Ancak Arendt, Eichmann’m Kant’1 kasith olarak “yanlis yorumlamaya” devam ettigini
vurgular. Kant’a gore, bir eylemde bulunmaya basladig1 andan itibaren her insan bir yasa
koyucudur. Kendi “pratik aklin1” kullanarak, hukukun temelini olusturabilecek ilkeleri bulur.
Arendt, Eichmann’m bu yanlis yorumunu, “Kant’in kiigiik insanin giinlik hayatina
uyarlanmis versiyonu” olarak nitelendirir ve bunun da belirli bir tutarlilig1 oldugunu kabul
eder: “Kant’in felsefesinde, yasalarin kaynagi pratik akildir; fakat Eichmann’in yorumunda
bu kaynak, Fiihrer’in iradesi haline gelmistir” (Arendt, 2014, s. 144). Arendt, Eichmann
durugmalar1 sirasinda Benjamin’in "kader ve karakter" kavrami ile Kant’in "kategorik emir"
anlayisini, yasalara veya kurallara korii kortine bagliligin kaynagmi arastirmak amaciyla
iligkilendirir. Bu noktada, Arendt “mitldufer” kavramin tartismaya acar ve sistemi devam
ettirmek icin bu kadar goniillii olan bireylerin neden yalnizca “mitldufer” (takipc¢i) olarak
kalmay1p daha da ileri gitmeye egilimli olduklarini sorgular. Arendt’e gore, yasalarla uyum
icinde olmak sadece bu yasalara itaat etmek anlamina gelmez, ayn1 zamanda kisinin, bu
yasalart kendisi koymus gibi hareket etmesini de ifade eder. Gérev duygusunun &tesine
gecildiginde basariya ulasilacagina dair inancin temeli de burada yatar (Arendt, 2014, s. 144).

Savag sonrasi suglular arasinda en hafif cezaya carptirilan kesimin “mitlaufer”
olarak nitelendirilenler oldugu goriilmiistiir, ¢linkii “mitldufer” sadece isinin gereklerini
yerine getirmistir veya sistemin kurallarina gore davranmistir. Ancak Nazi donemdeki
toplumu veya Hitler’in sistemini ayakta tutan kesimin de biiyiikk oranda bu insanlardan
olustugu tartigmasi siirmektedir. Hatta “mitlaufer” olmadan yonetici elitlerin basar1 sansinin
olmadig1 gortilmektedir.

Ulkeyi Nazilerden arindirma davalari siirecinde incelenen kisilerin yiizde
54U ‘mitlaufer’ olarak smiflandirilirken, davalarin yiizde 34,6'sinda
islemler durduruldu. Bati Almanya'da polis, idare, yargi ve tipta goriilen
personel  siirekliligi bu rakamlara yansmmstir  (https://www.nd-
aktuell.de/artikel/1145374.von-den-mitlaeufern.html).

Kavram sadece Almanya’da Hitler rejimi donemini tartismak i¢in degil yine benzer
baglam i¢inde ancak bagka siyasi pozisyonlar i¢in de giindeme gelmektedir. Sovyetler
Birligi’nin etkisiyle degisen rejimler iizerine Ikinci Diinya Savasi sonras1 Bati Avrupa’da
yazilan bazi makaleler Dogu ve Kuzey Avrupa sosyalist iilkelerinde Sovyetler Birligi yandasi
kadrolarin nasil “mitlaufer tutumu” iginde oldugunu tartisgilmaktadir. Sosyalist Dogu
Almanya rejimi lizerine yapilan tartigmalarda sessizce rejime uyum saglayanlarin da
“mitldufer” olarak anildigi goriilmektedir. Demokratik Almanya’da yasamig bir grup
sanat¢inin konustugu bir kitabin tanitim yazisinda bu konu sdyle ele alinmaktadir: “Dogu
Almanya vatandaslarinin ¢ogu, olmasi gerekenden daha fazla uyum sagladi. Sadece ‘parti
diktatorliigii altinda ‘olduk¢a normal yasamak’ istediler. Bdylece kendinizi ve yonetenleri
rahat ettirdiniz. ‘Demokratik Almanya’da her sey o kadar da kotii degildi’ ciimlesi ayni
zamanda su anlama gelir: Digerleri k6tii durumdayken biz iyi vakit gecirdik” (Grafe, 2010).

Yine Estonya komtinistleri iizerine “Estonya Komiinistlerinin Kaderi ve Mitlédufer”
adli makalesinde Aleksander Kaelas (1951), “Estonya Komiinist Partisi’nin yonetimi
Sovyetler Birligi tarafindan degistirilince {iyelerin ve destekgilerin neden ses ¢gikarmadigi”
sorusuyla ilgilenmektedir. Kaelas’e gore gergegi gordiigii halde kisisel ¢ikart geregi sesini
¢ikarmayanlarin asil motivasyonu sistemin nimetlerinden yararlanmaktir. Kaelas, 2. Diinya
Savasi sonrasinda Estonya’da Rusya yanlis1 olmayan devlet ve parti yoneticilerinin tek tek
gorevden uzaklastirildigini yerine Rusya’ya bagli komiinistlerin goreve getirildigini anlattigi
makalesinde “gdrevden uzaklastirilan komiinistlerin de yeni goreve getirilen komiinistlerin
de ¢ikarlar1 geregi sustugunu” anlatmaktadir.

Kaelas, ancak “mitlédufer” olarak ayakta kalabilenlerin Sovyetler Birligi tarafindan
iktidarda tutuldugunu tartistigt makalede, isimlerle ve tarihlerle 6rnekler vererek Sovyetler
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Birligi’nin ydriingesinde olmayanlarin nasil iktidardan uzaklastirildigini anlatmaktadir.
Kaelas’in ulastigi sonug “itaat edenlerin yasadigi” yani mitlduferlerin basarili oldugu
noktasidir. “Moskova'nin artik fikirleri i¢in yirmi veya otuz yil boyunca savasan ve bu
miicadele doneminde belirli bir omurga elde eden ikna olmug komiinistlere degil, kosulsuz
itaatkar uygulayicilara ihtiyac1 var. Her zaman Rus halkini dven algakgoniilli, ayaklar
piiriizlii bir inek, kendini adamis bir komiinistten daha kolay Moskova yetkililerinin goziine
girer” (Kaeles, 1951). Bu kisilerin gii¢lii bir tercih yapmak zorunda kalmayan gii¢siiz kisiler
oldugu vurgulanmaktadir.

Tarihsel olarak kavramin ortaya ¢ikist Hitler sonrasindaki Nazilerin yargilanmasi
donemi olsa ve savas sonrasinda komiinist rejimleri betimlerken daha az yogun bir bi¢cimde
kullanilsa da “mitldufer” kavrami giiniimiizde de birincil anlamda olmayip igerigi daha
hafifletilmig bir bi¢cimde kullanilmaktadir. Bugiinkii kullanimda sirf kisisel ¢ikarlarina
ulagmak i¢in veya ortamin gerektirdigi gibi yasamak adina prensiplerinden vazgegen insanlar
da “mitldufer” olarak amlir. Ornegin {iniimiizde Almanya ve Avusturya asir1 sag1 tartigirken
kadrolar ve bilingsizce yandas olanlar arasinda ayrimin alti ¢izilirken bilingsiz yandaslar igin
de “mitldufer” kavrammin kullanildig1 gorilir. Herhangi bir sistemde kimse “mitldufer”
olmaya zorlanmaz ancak sistemin nimetlerinden faydalanabilmesi i¢in “mitldufer” olmasi
gerekir.

Cesitliligin, insanlarin farkli bireyselliginin dnemsendigi hatta 6viildiigii bir cagda
yasamaktayiz. Insanlarm dis goriiniislerine, cinsiyetine, ten rengine, etnik ve dini kokenine
ve kisaca dogustan gelen temel niteliklerine saygi duyulmaktadir. Bu saygi sadece “political
correctness” geregi yerine getirilen bir rutin degildir.  Sosyal kontrolin ve grup
dinamiklerinin olduk¢a baskict oldugu bir sosyal medya — sosyal kontrol doneminde
yasadigimiz da bir gergektir. Sosyal medyada “grubun ¢ikarlarini koruma veya yakin olunan
bireylerin ¢ikarlarini savunma gibi” giidiilerin kolayca “mitldufer” davranist sergilemeye
ittigi savunulmaktadir. Ait olunan gruptan aforoz edilme korkusu “cesitliligin” Oniine
gecmektedir. Bu korkunun baskict iktidar donemlerindeki korkuyla benzerlik gosterdigini
savunanlar vardir. Matthew Wice ve Shai Davidai, durumu “insanlar grup normlarindan
sapanlart hizla reddeder, 6te yandan gruptan siyrilmayr ve yiiksek itibar sahibi olmay1
arzular” diye aciklar ve bu celiskili tutumun kaynaklar1 yine kisisel ¢ikarda bulur.
“Insanlarin, yardimseverlik, kendini adama, iyilikseverlik gibi motivasyonlarinin yaninda en
biiyiik motivasyonunun yaptig1 igle kisisel ¢ikar uygunlugu icinde olmasi goriilmektedir.
Kisisel menfaat diger tereddiitleri ortadan kaldirmaktadir” (Wice ve Davidai, 2021, s. 1214).

Mitlaufer “inanmasa bile sirf ¢ikarlari geregi ¢ogunluk gibi davranan insanlarin
tanimlanmasinda daha ¢ok siyasi bir kavram olarak kullanildig1 gibi bu kavram giiniimiizde
bazi felsefi ve sanatsal tavirlar i¢in de gegerlidir” (Strauss, G., Has, U., Herras G., 1989, s.
254). Buna gore, Dr. Kemal’in dahil olmaya calistig1 sistem siyasi bir yap1 oldugu kadar,
ahlaki bir sistemdir. Dr. Kemal’in, dahil olmak istedigi iktidar, teknik bir yap1 ve ilkeler
olarak degerlendirilmemeli, aksine ruhsal bir varolus olarak nitelendirilmelidir. Sistemin
yeniden iiretilmesi ve gliglenmesi insanlarin goniillii katilimiyla olmaktadir ve Dr. Kemal,
Tiirkiye’de sorunlu olan aday belirleme veya siyasi liyakat sisteminin devami igin bu
goniilliigl gostermektedir, ¢linkii bu sistem giigliidiir ve Dr. Kemal bir yere gelebilmek i¢in
bu sistem iginde hareket etmek zorundadir. Dr. Kemal’in tutumunun, bireysel ve ahlaki
oldugunu, iktidarin her zaman savunucular tarafindan ahlakli goriindiigiinii, Alexander ve
Margarete Mitscherlik’in - mitldufer konumundaki bireylerin “kolektif tutumunun
temellerini” agiklarken yaptig1 analizle de agiklamak mimkiindiir. Alexander ve Margarete
Mitscherlik, iktidarin niteligi degistiginde kendi ¢ikarini diisiinen itaatkar bireyin kurtlarla
birlikte ulumaya bagladigini ya da sustugunu belirtmektedir ve bu bireyi *“ mitlaufer” olarak
tanimlamaktadir. “Mitlédufer tutumunda birey kendine yabancilasir, algilanabilir olan1 yogun
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bir sekilde inkar etmekten baska bir anlam bulamaz, ayni zamanda algilanan gercekligin
tiimden reddi ve biitiinciil onyargilar veya aldatici yorumlar kullanir” (Mitscherlik, A. ve
Mitscherlik, M., 2012, s. 215).

Nasipse Adayiz, Dr. Kemal’in masumiyetini nasil yitirdigini ve nasil bir “mitlaufer”
haline geldigini adim adim anlatmaktadir. Dr. Kemal’in, kavramm birincil ve asil
anlamindaki tartigmalardaki gibi bir fagist bireye doniismedigi ancak, etik agidan
bakildiginda savunucusu oldugu tiim degerlerden yavas yavas uzaklasarak kisisel ¢ikarlarimni
tim degerlerin {izerinde tutan bir politikactya doniistiiglii gozlemlenmektedir. Mitldufer
kavramindan bugiin olup bitenleri ve sistemi pasif bir bicimde takip eden, sistemle birlikte
yiriiyen, iginde bulundugu sartlart sorgulamayan ve sartlardan hicbir bigimde kendi
tutumunu sorumlu tutmayan °‘siradan insan’ anlasilmaktadir. Ancak, mitldufer bazi
durumlarda caresiz, diisiincesiz, anlayigsiz olarak nitelendirse de daha ¢ok daha olumsuz bir
tercihin tanimlanmasi igin kullanilmaktadir. Mitldufer, sadece ¢ikarlari geregi isine bakan,
diizeni sorgulamayan kesimi degil, daha olumsuz bir bigimde bencil, oportiinist, bilingsiz
veya vicdansiz, sorumsuz, sistemin isleticileri kisiler olarak karakterize edilmektedir
(Strauss, G., Has, U., Herras G., 1989, s. 254). Filmde de kamusal saglik hizmetlerinin terk
edildigi ve saglik hizmetlerinin piyasaya birakildigi bir donemde, siirecten yararlanmak igin
hastane acgabilmek belli bir beceri ve gii¢ isteyen bir adim olarak goériilmektedir ve Dr. Kemal
sosyal demokrat degerleri olarak bunu basararak bazi soru isaretleri uyandirmaktadir. Dr.
Kemal, sonra soforii Naci’ye hastanenin sahte evrak diizenletme dahil pis islerini yaptirirken
goriinmektedir.  Dr. Kemal, dogal dogum miimkiinken sirf daha fazla para kazanmak i¢in
bir kadina sezaryenle dogum yaptirmakta da etik bir problem de gérmez. Otel lobisinde bir
tip kongresi sirasinda konusma sirasini bekleyen radyolog arkadasi profesoriin dedigi gibi
Dr. Kemal artik “hem 6zel hastane sahibi hem de belediye bagkani olmak isteyen bir
cakal”dir, dolayisiyla kendini bagka tiirlii tanimlasa da aslinda siyaset siirecine “mitlaufer”
aday1 olarak baglamistir ve sonugta da “mitldufer” olmustur.

4. BULGULAR

4.1 Dért Salon, Dort Ayr1 Diinya, Dort Tarz-1 Siyaset

Filmler, belirli bir donemin olaylarim1 ve toplumsal olgularini dogrudan tasvir
ederek, o donemin toplumsal gergekliklerini belgesel nitelikte ve gercekei bir yaklasimla
gozler dniine serebilirler (Kellner, 2013, s. 29). Nasipse Adayiz filmi de, temsil ettigi giincel
karakterler ve olaylar aracilifiyla, film sosyolojisi agisindan bir analiz imkan1 sunmaktadir.
Bu yapim, senaryosunun kurgusal yapisi sayesinde, Tiirkiye’nin yakin donem siyasi
atmosferine dikkat ¢ekmektedir. Kesal, Kellner’in "Film yaraticilari, bir donemin olaylarina,
endiselerine, hayallerine ve umutlarina dalarak, o dénemin toplumsal deneyimlerini ve
gergekliklerini sinemada dile getirirler" (Kellner, 2013, s. 16) ifadesini, kendi tecriibelerinden
yola ¢ikarak somutlastirmaktadir.

Kesal'in ilk uzun metraj filmi "Nasipse Aday1z", 2000’li yillarin baginda CHP’den
Beyoglu Belediye Baskanligina aday olmasi i¢in ad1 gegen, yani aday aday1 olan Kesal’in
kendi gergek yasamindan yola ¢ikarak kaleme aldigi, ayni isimli romanin uyarlamasidir.”
https://www.gazeteduvar.com.tr/ercan-kesal-anlattiklarimin-hepsi-gercek-haber-1504041.
Dr. Kemal’in aday adayliginin “ceddin deden, neslin baban” mars1 esliginde agiklandig: bir
gemi rityasindan uyanip Simge Diigiin Salonuna girmesiyle film baglar. Dr. Kemal, Simge
Diigiin Salonundaki biiyiik yemekte adayligimi agiklayacaktir. Aciklamayr Parti Genel
Baskan1’nin yani Bir Numaranin yapmas1 i¢in ugrasmaktadir. izleyici, Dr. Kemal ve ekibiyle
birlikte, Bir Numaranin gelip gelmeyecegi sorusu ve kaygisinin pesinden siiriiklenmektedir.
Misafirler sirayla takdim edilir; Malatya Arguvan Dernek Baskani, Cemevi Baskani, Tokat
Turhal Dernek Baskani, Tuncelililer Dernek Baskani Miiteahhit Miisliim Oztiirk. .. Il Baskan
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Yardimcisi “karizmatik ve ¢ok yakisikli” Orhan Bey... Konuklarin hepsi orta yas ve istii,
cogunlugu takim elbiseli ve kravat takan erkeklerden olusur. Yonetmen, siyasi kimlik ve
siyasi 6zne konusunu gercek¢i kilmak adina sosyal demokrat diisiincede bir partiyi fon olarak
kullanir. Tiirkiye’de bu goriise yakin isimler olarak da Alevi kimligi 6n plana ¢ikarilir ¢linki
genel ilkeler agisindan Alevi kimligi 6zgiirliik, adalet, yardimlagma, dayanigma ve laiklik
gibi 6n kabulleri olan ve bu agidan bunu siyaset sahnesinde de gostermek/gérmek isteyen bir
ozellige sahiptir.
Ertan’a gore de;
“Alevi dernekleri, siyasal partiler ve devlet organlariyla, iiyelerinin
talepleri dogrultusunda iliskiye de gecerler. Bu sayede Alevilerin siyaset
iretme siireglerine daha etkili bir sekilde dahil olmasini saglarlar.
Dernekler, Alevi kimliginin kamusal sahada siyasal ve sosyal temsiliyetini
iistlenen ana tagiyicilar oldugu igin Alevi siyasetinin temel 6zneleridir
(Ertan, 2017, s. 173).

Birer hemgseri dayanisma dernegi gibi isleyen ve gergekten de bir kismimin adinda
“dayanisma” sozciigli gecen bu derneklerden “icazet” almadan siyasete girmek, gogle
olugsmus ve farkli gettolara boliinmiis bu ilgede miimkiin degildir. Salondaki “Arguvanlilar,
Erzincanlilar, Malatyalilar” derneklerinin de aslinda Alevi dernekleri oldugu ama hemseri
dernegi gibi kuruldugu anlasilmaktadir. Cilinkii biiyiik kentlerde “1990°l1 yillarda yasal
mevzuatin yasaklamalarindan dolayr Alevi adin1 tagimayan ama Alevi dernegi oldugu,
yaptigl gondermelerle ve savundugu diislincelerle agikgca belli olan onlarca dernek
kurulmustu” (Ertan, 2017, s. 173).

Misafirler yerini alinca “Anadolu’nun bagrindan kopup gelen Hakki Eren” de sazin1
calmaya baslar. Film sosyal olguyu isin igine katarak, ayni zamanda bir tiir siyasi ve
mezhepsel kimligin simgesi haline gelen saz ¢alma ritiielini de betimlenen sahnenin ana
unsuruna donistiiriir ve gergeklik algisinin pekismesine 6nemli bir katki saglar. Dr. Kemal
sahnededir ve “Ben de sizler gibi Anadolu’dan koptum, geldim, Istanbul’da ekmek
derdindeyim. Ben de sizler gibi topraktan koptum, betona geldim...” diye konusmaya baslar.

Istanbul’a Anadolu’nun ¢esitli illerinden gd¢ etmis birinci kusagin temsilcileri
sahneye yakin oturmustur. Dr. Kemal’in konugmasindan pek etkilenmedikleri anlagilir.
Bunun iizerine, Dr. Kemal daha etkili olmak ister ve dinleyicilerle kokensel bag kurma amaci
ile dogrudan “Sivaslilar, Erzincanlilar, Malatyalilar” diye hitap ederek konusmaya baslar.
Kismen de bu amacinda basarili goriiniir. Kiiltiirel unsurlarin filme gergekgilik katmasi diger
ayrmtilarla da pekistirilir. Ornegin masalara tabaklar gelir ve ardindan da raki bardaklar
masada yerini alir. Salonda partiyle ilgili afis, bayrak veya flama goriilmez. Coskulu
bir halay hep siirmektedir. Hemseri derneklerinin, partinin oniine gegmis olmasi, siyasetin
hemsericilik siyaseti haline gelmesi, Istanbul’un hala gd¢ almasiyla ve kentte endiistri
kiiltiirinlin yerlesememesi ile agiklanabilir. Partinin il bagkan yardimcis1 “yakisikli ve
karizmatik Orhan Bey burada”dir ancak o da biitiin gece i¢ip i¢ip Dr. Kemal’in eski esi
Figen’i taciz etmekle mesguldiir. Tiim siyasi faaliyet Bir Numaranin salonu ziyaret etmesi
beklentisidir ve aksi gibi davransa da bunu herkes bilir. Bir siyasi partinin belediye bagkan
adaymin, siyasetin dogal kurallar1 i¢inde degil de, siyasetin olmadig1 senlikli bir ortamda
belirlendigi goriilmektedir. Oztiirk’e gére “Yeme igme faaliyetleri, saz ve oyun havasi
esliginde oynama, dans etme, halay ¢ekme karnavelesk benzeri bir diinyay: ifsa eder”
(Oztiirk, 2022, s. 106). Salonda herkes aslinda siyasi kararlarin kapali kapilar ardinda
verildigini bilmektedir ve kendi hiyerarsik statlisiiniin etkili olmadigimin farkindadir.
Sonugta asil karar vericiler olmayan bu salondaki insanlar hem kendileri ile hem de diizeni
bozarak yukaridakiler ozellikle de Bir Numara ve ¢evresiyle eglenmektedir. Salonu
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Bakhtin’in karnaval yerine (Erdogan, 2001, s. 45- 67) geviren partililer ve sivil toplum
kuruluglari temsilcileri, isi eglenceye ¢evirerek sistemi protesto etmektedir.

Zaman gegtikce Bir Numaranin kafasinda Dr. Kemal’in yeri olmadigini seyirciler
iyice anlar. Seyirci 6nceki giinlerde zar zor saglanan bir goriismede, Bir Numara’nin, Dr.
Kemal’in en onemli dzelligini, doktor oldugunu bile aklinda tutamadigini ve iki kere
kendisine “mimar” diye hitap ettigini goriir. Genel baskaninin mimar olan birini aday
gostermek istedigi anlagilir ancak Dr. Kemal yaristan kopmamakta kararlidir.  Bir Numara
Dr. Kemal’i teselli edercesine yaristan kopmamanin énemini vurgular ancak yine mimardan
bahseder: “Siyaset bir maratondur, kopmamak 6nemli. Siyasette yapi kurmak ¢ok énemlidir
ki bunu mimar arkadaslar ¢ok iyi bilir...”

Salon bosalmaya baglayinca, kampanya yo6neticisi konumundaki Radyocu Nuri’nin
aklina kurtarici bir fikir gelir. Bir kat agsagidaki salona inmek, ¢iinkii orada bagka bir diinya,
baska bir sectirme potansiyeli vardir. Radyocu Nuri, Doktor Kemal’i kurtarmak icin islami
bir gruptan destek almayi kafaya koyar. Radyocu Nuri, bir kat inmekte tereddiit eden Dr.
Kemal’e “peki gecen segimde anakent belediye bagkani adayini bu aksam asagidaki salonda
bulunan Osman Hoca agikladi desem ne dersin” diye sorunca, Dr. Kemal ikna olur ve
izleyicilerle birlikte bir kat agag1 iner.

“Eski Antep Milletvekilinin oglunun diigiin mevlidinin ger¢eklestigi” bu salon,
fiziki olarak yukaridakinin aynisidir. Ancak salona, beyaz renkler, temiz masalar, traslt geng
yiizler, temiz giyimli kadinlar, kisacast huzur ve husu hakimdir. Dr. Kemal bir stire Osman
hocanin masasinin etrafinda ayakta bekletilir. Radyocu Nuri nihayet Dr. Kemal’i masaya
buyur dince, Osman Hoca, Dr. Kemal’in yiiziine bakmadan, 6pmesi i¢in elini uzatir. Osman
Hoca siirekli kiigiik defterine bir seyler karalamaktadir. Nihayet Dr. Kemal’le konusmaya
baslar. Ilk olarak Dr. Kemal’in 6zel hastane sahibi olup olmadigmi ve “bir ara ugrayip
muayene olup olamayacagini” sorar. Dr. Kemal sevingle “chek up yaptirabilecegini” sdyler.
Osman Hoca Dr. Kemal’in telefonunu yazar: “Nuri’nin arkadasi, belediye baskan adayz1...”
Osman Hoca kendisini dine adamig birinden ¢ok dini aragsallastiran uyanik bir siyaset, hatta
kisisel ¢ikarlart pesinde kosan ticaret insani gibi gériinmektedir. Dr. Kemal’e ne partisini ne
de programini sorar.

Asagidaki salondaki siikiineti yaratan kitle ile yukaridaki kargasay1 yaratan kitlenin
siyasete katilimi, birey olusu, olup bitenleri kavrayamamasi, siyasi veya dini Onderlere
yaklagimi arasinda higbir fark goriilmedigi gibi 6nderlerin siyasi kitleyle iliskisi de 6ztinde
aynidir. Herkes kisisel ihtiyaglarini kargilamaya caligmaktadir. Anakent belediye bagkanini
bir tarikat 6nderinin atamis olmasi, ne Dr. Kemal’i ne de diger “sosyal demokratlar1” rahatsiz
eder. Siyaset, din ve kisisel ¢ikar iliskilerini bir arada yiiriiten tarikat liderinin Dr. Kemal’in
kim oldugundan veya hedeflerinden ¢ok sadece kendi kisisel ¢ikarlari igin ilgilenmesi Dr.
Kemal’e tanidik gelir ve gériismenin dini bir baglama girmemis olmasit daha da rahatlamasini
saglar. Dr. Kemal yukaridaki salonda Alevilerle asagida islami cemaatle ayni1 aragssallik
icinde temas kurmustur. Partinin veya fikrin bir 6nemi yoktur, 6nemli olan bir kesimin
onderine yakin olmak ve o dnderin ihtiyaclaria cevap vermektir. Bu 6nderler de genellikle
hemseri dernekleri veya dini kimlikler altinda orgiitlenmis hemgericilik duygusundan
beslenmektedir. Aktay, bunun kokeninin “modernlesmenin 80’lerden itibaren aldigi ve
kimilerinin “postmodern” demeyi uygun gordiigli durumun bir sonucu olarak, yerel
kimliklerin goriinmeye, ortaliga ¢ikmaya tegvik edildigi hatta kiskirtildigr” (Akay, 2006, s.
23) bir déneme dayandigini ileri siirmektedir.

Aktay, ancak bu durumu siyasal bir siire¢ten c¢ok kiiltiirel bir yeniden kendini
kesfetme ve modernligin iflas1 olarak degerlendirir. Aktay’a gore, “insanlar kendi yerel
kimliklerine, eski kimliklerine veya tek diizlestirici modernlik tornasindan gegmeden onceki
kimliklerine geri doniiyorlar” (Akay, 2006, s. 63). Bunlara ragmen, Dr. Kemal, Islami grup
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ve Alevilerin kendi cemaatleriyle ayri salonlarda bulustugu Simge Diigiin Salonunun
giiciiniin kendisini iktidara tasiyacak yeterlilikte olmadigint anlar ve zaman kaybetmeden
diger gii¢ odaklarina da ulasmak gerektiginin farkina varir. Madem Bir Numara, bu salona
gelmemistir, kendisi Bir Numaraya gidecektir. Bir Numaranin katildig1 bir oteldeki siinnet
diigiiniine gitmeye karar verir.

Liiks otelin salonundaki stinnet diigiiniinde, herkes popiiler “erik dali” esliginde
gobek atmaktadir. Herkesin daha esit ve 6zgiir goriildiigii bu ortamda, sinifsal farklari ve
katmanlar1 gosteren sembolik ayrimlar da en aza inmistir. Gocle gelmis insanlarin getirdigi
yoresel tiirkiiler veya halaylarin izine rastlanmadig gibi tarikat simgesi giysiler, bagortiiler
veya “nur yilizli” insanlar da yoktur. Anadolu’nun bagrindan kopup gelenlerin birinci
salondaki kargasasi, Miisliman grubun ikinci salondaki huzuru, yerini burada topyekin bir
neseye ve eglenceye birakmistir. Bagli bagina “siinnet diiglinii” olayinin kendisi, partili
miiteahhittin bir tiir zenginlik gosterisine donilismiis olsa da, bu kimseyi rahatsiz edecek bir
durum degildir. Yonetici elitlerin ve yakinlarindaki dar ¢evrenin yerellikle bir iliskisi yoktur.
Aslinda bu salonda da siyaset yerini karnavalesk bir ortama birakmistir. Dr. Kemal saskindir
ama sogukkanliligini yitirmemeye ¢alisir. Ciinki “Kat1 olan her sey buharlasiyor, kutsal olan
ne varsa adeta ayaklar altina alintyor ve insanoglu en sonunda kendi gercek yasam
kosullarina ve kendi soyuyla olan iligkilerine sogukkanli bir gézle bakmak zorunda kalryor”
(Berman, 1994, s. 163). Burada Anadolu rakisinin yerini saraba, bagortiisiiniin yerini boyun
bagina ve tek kisinin okudugu mevlit veya Alevi tiirkiilerinin de yerini modern bir orkestranin
caldig1 oynak bir havaya biraktig1 goriilmektedir.

Dr. Kemal, bu diigiinde bir yerinin olmadigini1 goriir, ¢iinkii burast aslinda adaylik
sOzii alan siyaset¢inin kutlama eglencesidir. Usulca mekam terk eder, kendini bir tekstil
atdlyesinde bulur. Bu mekan, kente gogle gelip, tutunmaya calisan insanlarin bulundugu bir
alandir. Bu topluluk, siyasetin herhangi bir deger atfetmedigi, cemaat ya da aidiyet bagi
olmayan kesimleri temsil eder. Siyah is¢iler de dahil olmak tizere, gdgmenlerin ve toplumun
en alt katmanlariin ¢aligtig1 bu at6lye, sosyal sermayesi olmayan ve kimsesizlerin bir araya
geldigi bir yerdir. Dr. Kemal, buradaki insanlarin, siyaset arenasinda adaylik miicadelesi
verdigi donemde ziyaret ettigi diigiin salonlarinda, hemseri yardimlagma derneklerinde,
kiraathanelerde, cemevlerinde, camilerde, spor kuliiplerinde veya yerel medyada varlik
gosteremeyen, sehre en son gelen ve dolayisiyla herhangi bir aidiyet bagi olmayan, sehir
rantindan yararlanamayan kesimler oldugunu fark eder. Bu kisiler, diger {i¢ salona girmeyi
bir yana birakin, bu salonlarin varligindan dahi haberdar degilmis gibi goriinmektedir.
Atolyenin bir kosesi, pirzola pisirilen bir “ocak bagi” haline gelmis; pirzola dumani, itii
yapan ve tekstil dikimiyle ugrasan is¢ilerin ¢aligmalarina karigsmaktadir. Dr. Kemal, bu ocak
basinda, gece yarisi sakince etini yiyip rakisini i¢gen bir adamin yanina oturur ve bu kisinin
kendi partisinden eski bir bakan oldugunu 6grenir.

Atolyenin sahibi ise ¢aliganlar siirekli olarak, “adam gibi katla lan sunu”, “cabuk ol
lan” gibi ifadelerle azarlamaktadir. Dr. Kemal, bu kisiden, “memleketin siyasetinin burada
dondiigiini” 6grenir. Eski bakan, Dr. Kemal’e “sansinin ne oldugunu” sorar ve soyle der:
“Parti bagkan1 Rauf uzaktan akrabamdir. Keske daha 6nce adini duysaydim...” Bu basit
ifade, Dr. Kemal’e, parti iiyeligi, delege, parti yonetimi, se¢gmen, ¢ikar gruplari, STK lar, otel
salonlar1 veya cemaat hocalar1 gibi siyasi baglantilarin 6tesinde, “akrabalik” gibi siyaset dis1
bir bagn, siyasetteki dnemi ve giiciinii fark ettirir. Bakan, yemeye ve igmeye devam eder,
kartin1 verir ve ¢ikar. Dr. Kemal de bu sistemin isleyisini anlamig olmanin getirdigi bir
sakinlikle yemegini yemeye baslar.

Dr. Kemal, siyasi sahnede yer edinme ¢abasi i¢inde, Once pragmatizmin temel
ilkelerini fark etmistir. Ancak, bu atdlyede gecirdigi gece, ona, sadece yasalara ve normlara
bagl kalmanin Gtesinde, bu yasalar1 ve normlari kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullananlarin
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kimler oldugunu da gostermistir. Bu kisilerin, yasalara sadece uymakla kalmadigini, ayni
zamanda bu yasalart kendileri koymus gibi davrandigmi anlamistir ve bu baglamda,
“mitldufer” olmann giictinii kesfeder. Dr. Kemal, bu sistemin bir pargasi olmanin ve siyaset
sahnesinde gii¢ odaklarina sadakat gdstermenin, aslinda akrabalik gibi siyaset disi unsurlarla
nasil i¢ ige gectigini de kavrar.

Gecenin sonunda, izleyici, toplumun en alt katmanlarina diismiis bir doktorun,
siyasetin tiim katmanlarini ve kesimlerini dolagsmasina ragmen, kisa vadede kendisine bir
fayda saglamadigini; ancak bu siiregte siyasetin ve giig iligkilerinin aslinda nasil isledigini
kavradigini1 goriir. Bir yanda pirzola yiyenler varken, diger yanda elbise dikenlerin “adam
gibi katlamas1” i¢in azar isittigi bir diizen vardir. Liiks otellerin diiglin salonlarinda
belirsizlesen sinif ve toplumsal katmanlar arasindaki farklar, bu atélyede son derece acik ve
net bir sekilde ortaya ¢ikar. izleyici, Dr. Kemal ile birlikte, bir cemaat ya da sosyal sinifa ait
olmanin ne anlama geldigini ve sahip olmanin ya da kimsesizligin ne demek oldugunu
derinlemesine hisseder. Belki de siyasal sistem ve sartlar, giiglii olmak isteyen 6zneler igin
“mitldufer” olmak diginda bir se¢enek sunmamaktadir.

4.2 insamin Kirlenmesi, Dr. Kemal’in “Iyi” ve “Kétii” Giinleri

Nasipse Adayiz, parti ideolojinin belirleyici olmadigini, ekonomik ¢ikarlarin, insani
ihtiyaclarin ve akrabalik, arkadaghik gibi iligkilerin daha belirleyici oldugunu
vurgulamaktadir. Elias Canetti, “Kitle i¢inde esitlik vardir, bu olgu mutlak ve tartigma
gotlirmez niteliktedir, kitle tarafindan asla sorgulanmaz” (Canetti, 2014, s. 29) diyerek her
kesimin kendi kitlesini bir arada tutan seyin dini, ekonomik veya smifsal benzerliklerin
Otesinde “mutlak esitlik durumu” oldugunu séyler. Yani bir kitle i¢inde “bas bastir, kol
koldur ve tek tek kollar ve bas arasindaki farklar 6nemsizdir... Biitiin adalet talepleri ve
esitlik kuramlari en nihayetinde enerjilerini, bir kitlenin pargasi olmus herkese asina olan fiili
esitlik deneyiminden alirlar” (Canetti, 2014, s. 29). Bu salonlarim her birinin ayr1 bir diinya
oldugu disiiniildigiinde kitlelerin kendi i¢lerinde bas ve kol meselesini ¢6zdiikleri ve her
alanda esit konumda olduklart goriiliir. Buradaki “esitlik”, siirpriz beklentisinin olmamasi,
herkesin konumunu ve gidisatini bilmesi ve buna razi olmasi anlamina gelmektedir.

Film sonunda Dr. Kemal, gii¢ ve ¢ikar iligkileri i¢inde perisan olmus, karanlik bir
sistemde ¢ikigsiz kalmis, aday adayligindan ¢oktan pigsman olmus ama geri doniillemez yola
girmis bir kurban olarak gosterilmektedir. Ancak filmin akla getirdigi ¢esitli sorular vardir.
Ciiriimiis bir sistemin i¢inde saglam kalabilmek miimkiin miidiir? Adorno’nun sdyledigi
“Yanlis hayat, dogru yasanmaz” (Adorno, 1997, s. 43) tam da bu mudur? Dr. Kemal “iyi”
bir insansa, Bir Numaranin pesinde delice kosarak, dernek yoneticilerinin ¢ikarlarina hizmet
ederek, tarikat hocalarinin elini 6perek neden siyasi inanglarindan, degerlerinden, iyilikten
kolayca vazgecebilmektedir? Insani, olusturdugu temel degerlerinden vazgeciren gii¢ nedir?
Kesal senaryoyu daha dnce roman olarak yaymlamistir ve “iyilik ve kotiiliiglin” bir sinanma
sonrasi ortaya ¢iktigini, ssnanmaya tabii tutulmayan bireyin iyilik ve kotiiliik gibi kavramlarla
tanimlanamayacagini Anadolu Ajansi’nda yaymlanan Tirkyilmaz (2020) ile yaptig1 bir
roportajda anlatmistir:

Benzer bir seyi 2000'li yillarda ben de yasadim. Ben de bulundugum semtte
belediye baskan aday adayligi siireci yasadim. Sunu fark ettim, politika
insan nefsinin en iyi smandig1 yermis. Doktor Kemal Giiner tanidigim
birisi. Istanbul'un ¢evresinde yeni olusmus varoslardan birinde hastanecilik
yapan, yer yurt edinmeye, iktidar sahibi olmaya ¢aligan bir adam. Kendine
fazlasiyla giiveniyor ama yasadiklari, insanin i¢indeki bitmek tiikenmek
bilmeyen bu iktidar hirsinin ona neler yaptirabilecegini de gosteriyor. Bu
filmle aslinda en fazla kendimi elestirdim, kendime kizdim
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https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/nasipse-adayiz-istanbul-film-
festivalinde-turkiye-promiyerini-yapti/1921996.

Kesal’a gore sorun sadece aday adaymnin ne kadar ileri gidebilecegi ya da ne kadar
dayanikli oldugu sorunudur. Kesal, romanda bir arkadaginin agzindan aday adayimna sunlari
soruyor: “Bir de bunlar1 yemleyeceksin. Yakinda, belediye meclis tiyeligi isleri filan gelir
oniine. Imar mimar isleri, yapabilir misin sen? Miden bulanmasin sonra” (Kesal, 2017, s. 50).
Dr. Kemal’in film boyunca midesi bulanir gibi olsa da maratonu sonuna kadar gétiirmeyi
basarir, yolun yarisinda miicadeleyi birakmaz ve en énemlisi ¢iktig1 yolun kurallari ne ise,
oyunu kurallarma gore oynamak i¢in hazir oldugunu gosterir. Ciinkii Dr. Kemal aslinda bir
siyasi “mitlédufer”dir; zaten aday olarak sistemin mesruiyetini tanimistir ve sistemi yeniden
iiretmektedir. Icinde bulunulan siyasi sistemde yiikselebilmek igin kisisel beceri, siyasi
donanim veya liyakate ihtiya¢ duyulmadigi, oyunun kurallarini belirleyen lidere yakin
durmak gerektigi anlagilmistir. Sistem sadece kosulsuz “mitlaufer” kabul etmektedir.

4.3 Karakter Asinmasi Sonras1 Mitlaufer

Sennett, ¢agimizla dair sunu belirtir: "lyi bir isin nitelikleriyle iyi bir karakterin
nitelikleri artik birbiriyle ortiismiiyor" (Sennett, 2016, s. 21). Giiniimiizde, herkesin pesinde
kostugu “simif atlama” hikayesinde artik etik davraniglar bir gereklilik olarak
goriilmemektedir. Sennett’e gore, insanlar aligkanliklarini, geleneklerini ve {iretim
bicimlerini terk etmek zorunda kalmakta ve bu durum bireylerde giivensizlik ve tedirginlik
yaratmaktadir. Herkesin siirekli daha yiiksege ¢ikma baskist altinda oldugunu vurgulayan
Sennett, kapitalist diizenin, liyakatin, uzmanligin ve ¢alismanin 6énemsendigi istikrarli bir
kariyer anlayisini ¢oktan terk ettigini 6ne siirer. O, “Yeni kapitalizmin zaman boyutunun,
insan karakteri ile bu karakterin siirekli bir anlatiya doniismesini engelleyen bir ¢ilgin zaman
deneyimi yarattigin1” (Sennett, 2016, s. 31) belirtir.

Nasipse Adayiz filminde, ekonomik olarak iyi durumda olan bir doktorun tercihleri
ve olumlu goriinen anlatisinin kirilmasi, Sennett’in ifade ettigi kapitalizmin gelisim
asamalarinin Tiirkiye’ye de yansidigini gdstermektedir. Tktidara ulasmak asil amag haline
gelirken, basar1 karakterden daha oncelikli bir hale gelir. Filmde Dr. Kemal, adaylik
stirecinde, giiciin kazanilmasi ugruna "amaglarin araglart mesrulastirdigl" bir anlayist
benimsemesi gerektigini ge¢ fark eder. Bu yaklasim, siyaset teorisi ve ahlak felsefesi
cergevesinde "Makyavelizm" olarak bilinen diigiinceyle iliskilendirilebilir ve nihayetinde Dr.
Kemal’i bir “mitlaufer” olmaya dogru siiriikler.

Sennett, Karakter Aginmasi kitabinda, kahraman Rico’nun ebeveynlerinden oldukca
farkli oldugunu ifade ederek baslar. Rico, temizlik¢i olarak galisan anne ve babasindan daha
basarili bir sekilde bir damismanlik sirketinin sahibidir. Egitim ve donamim agisindan daha
ileri olan Rico, baglangicta is diinyasinin kurallarina uyum saglamada bazi tereddiitler yasasa
da, bu kurallara tamamen teslim olmaktan geri durmaz. Dr. Kemal de tipki Rico gibi
donanimlidir ve kiigiik tereddiitlerin ardindan, yenidiinyanin kurallarma tamamen ayak
uydurur. Sennett, “Rico hem basarili hem de kafasi1 karisik bir insandir. Ona basar1 getiren
esnek davranislar, karakterini onarilmaz bigimlerde zayiflatmaktadir. Eger Rico giinlimiiziin
siradan insanini temsil ediyorsa, onun evrenselligi bu ikilemde yatiyor olabilir” (Sennett,
2016, s. 31) diyerek bu ikilemi ortaya koyar.

Dr. Kemal, heniiz bu durumun evrenselliginin farkinda olmasa da, salondaki
herkesin onaymi kazanma cabasi iginde karakterinin kolayca geri doniillemez sekilde
yiprandigr agiktir. Kitlelerin sinif atlama hayalinin canli tutulmasi, bir iktidar iliskisinin
temelini olusturmaktadir. Ancak, bu iktidar iliskisinde bireylerle ya da kitlelerle insani bir
bag kurmaya gerek duyulmaz. Toplumu sekillendiren yapilarla egemen siyasi sdylem
arasinda olumlu bir iligki olmasina da gerek yoktur. Ciinkii iktidar, biiyiik dl¢iide “tiksinti”
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iizerine insa edilir. Baudrillard, reklamlar ve siyasi sdylemin mantiga ve akla yonelik bir
hakaret oldugunu ifade ederken, bu hakaretin sessiz bir ig birligi siirecine doniistigiini
belirtmektedir ve “gliniimiizde agik santajlarla yonetiliyoruz” (Baudrillard, 1995, s. 71)
demektedir.

Dr. Kemal'in, duydugu "tiksinti"ye ragmen nasil devam ettigini anlamak igin
Baudrillard'in “artik hi¢bir seyin bizi gergekten tiksindirmedigi” ifadesine bakmak gerekir.
Ciinkii yeni toplum ve yeni insanin olusum siirecinde, “kiiltiirel bozulmalarin ve geligkilerin
kesistigi bu eklektik kiiltiirde kabul edilemeyecek bir sey kalmamistir” (Baudrillard, 1995, s.
71). Nasipse Adayiz filminde, bir gecede ziyaret edilen dort salon, toplumu ve kiilttirii hem
gercek hem de kurgusal bir bigimde temsil eder. Artik biitiinciil bir anlamlandirma, agiklama
veya kabul siireci sona ermistir. Bireylerin tiim tercihleri, toplumsal bir doniisiim siirecinin
iiriinii olarak goriilmeli; davranislarin arka planinda smifsal ve toplumsal bir temsil oldugu
g6z ardi edilmemelidir. Bu ¢ercevede, kiiltiirel unsurlar veya toplumsal davranig bigimleri
bir anda kaybolmaz, zamanla doniisiim gegirir.

Ormnegin, Yesilgam filmlerinde "din sémiiriisii" {izerinden catisan taraflar varken,
Nasipse Adayiz filminde bu durum ortadan kalkmis; Islami cemaatler, sekiiler bir adayin
¢ikarlar1 dogrultusunda eklektik bir iligki kurmaya ¢alistig1 yapilara donligmiistiir. Yesilgam
doneminde genellikle kdy ortaminda yer alan ve "gerici" olarak nitelendirilen din adamlari,
¢ogu zaman karar verici ya da danigilan kisi konumundadir. Sevindi’ye gore, bu figiirler sikca
biiyli yapan, yalan soyleyen, cikar pesinde kosan ve cahil olarak cizilir ve giiclii olanin
yaninda yer alirlar (Sevindi, 2016, s. 551). Ancak, Nasipse Adayiz filminde bu klise
tekrarlanmaz; dini cemaat lideri, kendi ¢ikarlarinin pesinde kosan, siradan bir kentli insan
gibi resmedilir. Bu karakter, ¢ikarlarini kollamak adina sekiiler herhangi bir bireyden farkli
degildir. Filmde bu klise kirilmigtir ve farkl ideolojik gruplar - sosyalist, dindar, Alevi veya
Stinni - yalnizca kendi giincel sorunlarina ve ¢ikarlarma odaklanmaktadir. Modern sehir
hayatinda, sinif atlama ve gelecek kaygisi herkesi doniistiirmektedir. Kesal’in “kendinden
rahatsiz olmak, kendine kizmak” seklinde tanimladigi ruh hali, “sisteme uymanin verdigi
rahatsizlik” gibi bir ikilem yaratirken, bu durum sehir yasaminda “gergeklik” hissinin
kaybina neden olmaktadir ve dolayisiyla kimseyi ciddi bi¢gimde rahatsiz etmemektedir.

4.4 Dr. Kemal’in Mitldufer Olarak Uzun Kosusu

Dr. Kemal’in filmin basindan beri oziinde bir tekstil atdlyesi patronu gibi
davrandigint ayrintilarda goérmek miimkiindiir. Ciinkii sistem bdyle islemektedir ve Dr.
Kemal sanki bu potansiyelini iyi kullandiginda basaracagina da inanmaktadir. Filmin baginda
¢alinmaya baslanan ve sonunda da yine duyulan “Ceddin deden, neslin baban” marsindaki
gibi “bir kahraman™ olarak yani biiyiik kitlenin iginde yiizen bir “mitldufer” olarak asil
giicilinii bu kitlenin iginde olmaktan aldigin1 anlamistir.

Dr. Kemal film ilerledikce Benjamin’in belirttigi “karakteri ve kaderi arasinda
kurulan nedenselligi” (Benjamin, 1992, s. 95) anlamaya baslar. Gecenin bir vakti, her seyin
bittigini hissettigi sirada tekstil atdlyesinde eski bakanla karsilasmasi da bir anlamda
“karakterinin bu kadere neden oldugunu” gostermektedir. Rousseau, insanin gegime, yani
yasamin siirdiiriilmesine birincil derecede bagli oldugunu ikincil derecede ise, kendini
gerceklestirmeyi, hirslarim1 doyurmay: diisiinmeye basladigini belirtir. “insan sadece
yasamakla mesgul oldugunda safahati, zevki diisiinmez, gurur ve kibirle hi¢ ugrasmaz. A¢
insanlar san ve sohretle pek ilgilenmezler” (Rousseau, 2008, 5.86) der. Insan yasamak ve
kendini gerceklestirmek icin “gevresindeki her seye yapisir, her seye baglanir ve... yagama
giiciiyle bagimli oldugu her sey durumuna gelir” diyerek, karakterin kader haline gelmesine
destek verir. Zaten Dr. Kemal de gece vakti gittigi tekstil atlyesinde ag¢ ve ¢aresiz insanlarin
icinde, acglig1 ve caresizligi asmis bir insan olarak bagli oldugu yeni bir sey olmaya karar
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vermektedir. Dr. Kemal diger yandan Benjamin’in soziinil ettigi “yikici karaktere” doniigiir
burada. Clinkii “yikici karakterin yalniz bir tek parolasi vardir. Yer agmak!” (Benjamin, 2016,
S. 21). Dr. Kemal, ne saldirtya ve hakarete ugrayan tekstil ig¢ilerini ne de gece boyunca kendi
asagilanmisligini dnemser. Atdlyede biftek yiyen eski bakani bile tuhaf bulmaz ¢iinkii bu
sakin adam siyasette kendine yer agabilmis, bu biftegi hak etmistir. Dr. Kemal, kaderine bir
“yikic1 karakter” olarak yaklagmak ister. Karsilastigi bakan olmak ister. “Ortada durani
yikintiya g¢evirir bu karakter, yikint1 olsun diye degil, tersine bu yikintidan gececek yolu
a¢mak i¢in” (Benjamin, 2016, s. 23).

Dr. Kemal Genel Baskanin da katildig: siinnet diigiiniinde, hediye almadan gittigi
icin masadan buldugu bos bir kutuyu kapatip diigiin sahibine takdim etmeyi, gerceklestirdigi
trafik kazasini soforiine yiikleyecek kadar “kendine yer agic1” davranmay1 da oyunun kurali
geregi Ogrenmistir. Diigiin salonlari, tekstil atdlyeleri, beyaz esya magazalar1 gibi sikisik
mekanlarla bagka tiirlii davrandiginda halay basi olmak icin kendisine yer agamayacagni
bilir. Tyice yer agmaya kitlendigi bir sirada konusma yapacag1 salonunun kulisinde, yirtilan
ceketini diken gen¢ kiza dair kafasindan gegirdiklerini hayata gegirmemesi de halay basi
olduktan sonraya biraktigi bir adim olsa gerek. Dr. Kemal bu se¢im déneminde belki de
sadece karakterini olusturmustur, gelecek segimde belki de halay basi olacaktir. Benjamin’e
gore “bunun anlami; eger bir karakteriniz varsa, kaderiniz esasen sabittir” (Benjamin, 1992,
S. 97) ve zaten kendiliginden bu sabit noktaya yiirlirsiiniiz. Metropollerde her tiirlii siyasi ve
toplumsal iliski, “cogul merkezlerin, diigiim noktalarinin ve iletisim aglarinin ortasinda ve
bunlarin belirleyiciliginin her gecen giin arttii bir ortamda” (Chambers, 2005, s. 148)
kurulur. Nasipse Adayiz’da Dr. Kemal, bu ¢ogul merkezlerin biri olan istanbul’da, sistemin
karakterine ve diizenin mantigina uygun bir mitldufer olarak yolunu bulmaya ¢aligmaktadir.
Diizen veya sistemin “karakteri” degistiginde, Dr. Kemal’in de karakterinin hatta kaderinin
degisecegi de agiktir. Cilinkii Kesal’in da belirttigi gibi Dr. Kemal “eskiyi unutmaya ve
yenidiinyaya uymaya ¢ok yatkin” (Ince, 2020) bir karakterdir.

5. NASIPSE ADAYIZ FILMINDE SOSYOPOLITIK ANALIZ VE VERI
PERSPEKTIFI

Nasipse Adayiz filmi, modern Tiirkiye’nin siyasi ve toplumsal yapilartyla siyasi
aktorlerinin elestirel bir degerlendirmesini sunmaktadir. Film, farkli mekanlar araciligiyla
siyasi dinamikleri, ¢ikar iligkilerini ve toplumsal temsilleri derinlemesine incelemektedir.
Tiirkiye'nin siyasi ve toplumsal yapisina ayna tutan "Nasipse Adayiz" filmi, Dr. Kemal’in
belediye baskan aday adaylig: siirecinde, sistem i¢inde nasil sekillendigini, degerlerinden
nasil 6diin verdigini ve gii¢ iliskilerinin acimasiz gercekligiyle nasil yiizlestigini gosteren bir
stiregten olusmaktadir. Film, dort farkli mekanda gegen olaylar lizerinden ¢ok katmanli bir
analiz sunuyor. Bu baglamda, filmin sosyopolitik ¢dzlimlemesi igin, veri analizi tekniginin
sundugu analitik perspektifler ile temel bulgular agsagidaki gibi sunulmustur.

Mikro-Siyasetin Anatomisi

Film, bir yerel sec¢im siireci dncesinde bir partinin belediye baskan1 aday1 belirleme
teknigine odaklanarak, Tiirkiye'deki mikro-siyasetin karmasikligim1 gozler Oniine
sermektedir. Aday adaylarinin karsilastigi parti i¢i dengeler, ¢ikar iligkileri, hemsericilik
aglar1 ve siyasi liderlerin yetkileri ve onlara bagimlilik gibi unsurlar, gergekei bir sekilde
tasvir edilmektedir. Dr. Kemal'in bu siiregteki deneyimleri, siyasi arenada ayakta kalabilmek
icin pragmatizmin, hatta Makyavelizmin gerekliligini sorgulatmaktadir. Siyasi prensiplerin
olmadig, kisisel ¢ikarlarin ve pragmatizmin 6n plana ¢iktig1 bir toplumda, Dr. Kemal
orneginde bireylerin kimlikleri ve aidiyetlerinin nasil sekillendigi gozler oniine serilmektedir.
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Toplumsal Tabakalagsmanin Simgesi Olarak Mekanlar

Filmde yer alan dort temel mekan (Simge Digiin Salonu, Alt Kat Diigiin Salonu,
Liiks Otel Salonu ve Tekstil Atdlyesi), Tiirkiye’deki toplumsal siniflar1 ve bu siniflarin
siyasete dahil olma yollarini temsil etmektedir. Dort farkli salon, dort farkli diinyay: temsil
etmektedir. Digiin salonlar1, otel, tekstil atdlyesi gibi mekéanlar, toplumsal hiyerarsiyi, gii¢
iligkilerini ve farkli sosyal gruplarin yasamlarini yansitmaktadir. Bu mekanlar, ayn1 zamanda
karakterlerin psikolojik durumlarini ve yasadiklar1 doniigiimii simgelemektedir. Filmde yer
alan dort temel mekani toplumsal tabakalagmanin birer simgesi olarak okumak miimkiindiir.
Filmde, toplumsal yapilarin doniisiimii ve bireylerin bu doniisime uyum saglama g¢abasi,
ozellikle ideolojik gruplarin artik daha pragmatik bir yol izlemesine yol agmaktadir.

Kapitalizm ve Karakter Asinmasi

Film, modernlesmenin Tiirkiye toplumunda yarattigi etkilere deginmektedir.
Geleneksel degerlerin erozyonu, toplumsal baglarin zayiflamasi, bireysellesme ve
¢ikarciligin yiikselisi gibi temalar, filmde farkli karakterler ve olaylar iizerinden isleniyor.
Kapitalist sistemin yarattig1 rekabet¢i ortam, bireyleri siirekli daha fazla kazanmaya, daha
yiliksege tirmanmaya zorlamaktadir. Bu siirecte, etik degerler, karakter ve insani iligkiler géz
ardi edilebilmektedir. Dr. Kemal'in siyaset siirecinde yasadig: ikilemler, bu aginmanin bir
yansimasi olarak okunabilir. Richard Sennett'in "Karakter Asinmas1" kavrami, Dr. Kemal'in
yasadig1 doniigiimii anlamak i¢in 6nemli bir anahtar sunuyor. Sennett, modern kapitalizmin,
liyakat ve uzmanlik gibi degerleri yok sayarken, bireyleri siirekli degisime ve uyum
saglamaya zorladigmi belirtmektedir. Dr. Kemal’in toplumdaki yiikselme ¢abasi, bu uyum
baskisinin bir sonucudur. Film, Alevi kimligi, Islami cemaatler, sekiiler elitler ve i¢ ve dis
gdcmen isciler gibi farkli sosyal gruplari ayrt mekéanlarda gostererek, kimlik ve aidiyetin
modern Tiirkiye'deki doniisiimiinii ele almaktadir.

"Mitldufer" Olmanin Ka¢inilmazhgi

Film, Dr. Kemal'in giderek bir "mitldufer"a, yani sisteme uyum saglayan, pasif bir
takipgiye doniismesini etkili bir bicimde anlatryor. Bu doniisiim, bireyin sistem iginde var
olabilmek i¢in ne kadar 6diin verebilecegini, gii¢ iliskilerine nasil teslim olabilecegini
gosteriyor. Canetti'nin kitle psikolojisi iizerine diisiinceleri, Dr. Kemal'in ve diger
karakterlerin davraniglarini1 anlamak i¢in bir ¢er¢eve sunuyor. Dr. Kemal'in karakteri, filmin
ilerleyisi boyunca siirekli olarak asinir ve bu durum hem bireysel hem de toplumsal bir
elestiriyi beraberinde getirir. Filmde Dr. Kemal, kisisel inanglarindan ve etik degerlerinden
uzaklasarak sistemin taleplerine boyun eger. Bu doniisiim, Adorno’nun "yanlis hayat dogru
yagsanmaz" sOziinli cagristirir ve ¢lirimiis bir sistemde bireyin saglam kalmasinin
imkansizligina dikkat ¢eker. Dr. Kemal’in davraniglari, Canetti’nin kitlenin i¢indeki "mutlak
esitlik" fikriyle iligkilendirilebilir. O, kitlenin bir parcasi olmak ve liderin onayini1 kazanmak
adma kendisini sistemin kurallarina gore yeniden sekillendirir. Canetti’nin "esitlik" kavrami
burada, bireylerin kendi pozisyonlarini kabullenmesi ve sistemin oyununa razi olmasi
anlaminda kullanilir. Dr. Kemal, bir "mitlaufer" olarak, diizenin pasif destekgisi haline gelir
ve sistemin yeniden iiretilmesine katkida bulunur.

Dr. Kemal’in kisisel hikayesi, modern toplumdaki herkesin bir sekilde sistemin
taleplerine uyum saglamak zorunda oldugu ger¢egini yansitir. Bu baglamda, Dr. Kemal’in
hikéyesi, bireysel etik degerlerin ¢liriimiis bir sistemde nasil asindigini ve bireyin bu sistemde
"mitldufer" olarak nasil bir rol iistlendigini gosterir. Bu, modern toplumda bireyin hem
basarisizliginin hem de basarisinin altinda yatan temel ¢eliskidir. "Nasipse Adayiz," bireysel
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doniisiim hikayesini toplumsal bir elestiriyle harmanlayarak izleyiciye aktarir. Dr. Kemal’in
yasadiklar1, modern kapitalizmin ve siyasetin birey ilizerinde yarattig1 baskilarin somut bir
yansimasidir.

6. SONUC

Dr. Kemal, siyasi sistemde basarili olmak adina, sadece kurallara ve normlara pasif
bir uyum gostermekle kalmaz; zamanla bu kurallar1 sanki kendi koymus gibi igsellestirir ve
uygulamaya baglar. Dr. Kemal’in kigisel ¢ikarlari ile sistemin kurallari Ortiismedigi
durumlarda Dr. Kemal kendini hemen sisteme uydurur ve bir “g6niillii 6zne” olarak sistemin
stirmesi hatta giliglenmesi icin caba gosterir. Dr. Kemal’in politik arenada kendine yer
edinme ¢abasi, basta aslinda sistemi elestirse de bir “mitldufer” haline gelmesine neden
olmaktadir. Dr. Kemal kazanmak igin siirekli daha da ileri gitmek istemektedir ve bu yolda
karakteri yeniden sekillenmektedir. Filmde Dr. Kemal’in “olmas1 gerekenden daha hizli bir
bicimde sisteme uymasi” onun goniilli bir “mitliufer” karakterine donilismesini
saglamaktadir. Sistem, insanlar1 elestirel olsalar bile bir siire sonra yeni arzu ve taleplerin
gergeklesmesi igin kendine uyumlu 6zne haline déniistiiriir ve bununla birlikte Dr. Kemal
gibi Ozneler, sistemi asil olusturan ya da sistemin yeniden liretilmesini saglayan, sistemin
esas tagtyicilar1 “mitlaufer” 6zneler haline gelir.

Nasipse Adayiz, siyaset ve etik iligkisini sorgularken, siyasi Oznelerin, siyasi
goriisleri ne olursa olsun kisisel ¢ikarlarina ve hirslaria gore hareket ettigi gostermektedir.
Herhangi bir siyasi pozisyona aday olan siyaset¢inin secilmesi, liyakate veya herhangi bir
Olciilebilir kistasa gore degil, tamamen keyfi, tesadiifi veya irrasyonel sartlara bagl
olmaktadir. Se¢ilmek isteyen siyaset¢i de siyasi goriisiinden bagimsiz olarak var olan “siyasi
iklime” sorgusuz sualsiz uymaktadir. Kisisel ¢ikari i¢in her devrin insani olan siyasetci
zamanla bir “mitldufer” karakterine doniismektedir. Kazanmak igin higbir firsati
kag¢irmayan Dr. Kemal, manevralariyla bir mitldufer oldugunu gostermistir. Dr. Kemal
6ziinde higbir prensibe bagl degildir; film boyunca bir mitldufer olarak kosar. “Nasipse
Aday1z” soziinii Dr. Kemal’in “firsat olursa adayim, firsat yaratmak i¢in de her yolu denerim”
bicimde anladig1 goriilmektedir.

Sinema filmleri baglaminda mitldufer kavraminin literatiirde daha 6nce dogrudan
tartistlmadig1 goriilmektedir. Ancak birgok Ikinci Diinya Savasi filminde, dzellikle savas
sonrasi yargilama ve durusma sahnelerinde izleyiciye burada anlatildigi haliyle “mitlaufer”
kavramim ¢agristiracak boliimler mevcuttur ancak, bu filmlerde kavram yalnizca fagizm
donemi ile iliskilendirilerek kullanilmaktadir. Bu konu baska ¢alismalarda kavramin son
donemdeki anlamlariyla da degerlendirilebilir.

STRUCTURED EXTENDED ABSTRACT

Research Background & Problem

Nasipse Adayiz examines the role of a politician within the film, claiming that despite the
political, socioeconomic, and sociological contrasts, the politician depicted represents
Tiirkiye. The film unfolds over one night, symbolizing Tiirkiye's division across economic,
political, spiritual, and sociological lines, with each hall in the movie being represented by a
political figure. These figures, whether voters, opinion leaders, association presidents, or
party leaders, share a common negative trait. The social democratic mayoral candidate, Dr.
Kemal, uses all opportunities available to him pragmatically rather than adhering to party
principles. The movie lacks party ideologies or diverse political views, instead focusing on
non-political affiliations, communities, patriotism, kinship, or interest groups. This setting
depicts a political environment where power is held by interest groups and their
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representatives, not political entities, ultimately abandoning moral principles and human
values.

Research Methodology

llgar & llgar (2013) note that qualitative and mixed methods approaches have become more
prevalent in contemporary research literature than quantitative methods. The qualitative
research method used in this study is content analysis. Krippendorf defines content analysis
as 'a research technique for drawing replicable and meaningful inferences from textual data’
(Comu & Halaiqa, 2015, p. 38). Strauss and Corbin state that 'qualitative research produces
knowledge aimed at understanding life stories, behaviours, organisational structures and
social change' (Ozdemir, 2010, p. 325). This study applies Stuart Hall's theory of
representation. Hall suggests viewing cultural products, practices and institutions as 'dynamic
and ongoing processes' (Turner, 2016, p. 105). Film analysis involves examining 'the
relationships within a way of life and the structure they form' (Turner, 2016, p. 71, quoting
Williams). Kirel (2010) emphasises films as cultural determinants, arguing that the worlds
they create are intentional (p. 363). Hall's constructionist approach argues that identity,
culture and meaning are continually constructed, with no fixed identity. He highlights the
influence of cinema in shaping 'systems of meaning' and its social impact. According to Hall,
culture actively shapes social and historical events rather than merely reflecting them (Hall,
2017, p. 13). Based on this perspective, Nasipse Adayiz is analysed as a cultural and political
representation. The primary aim of Nasipse Adayiz is to engage in a sociological discussion
through cinema about capitalism and modernization in Tiirkiye, class and strata positioning,
urban migration, and the political, economic, and social ghettos resulting from these
migrations. This discussion involves political elites, party officials, local opinion leaders,
party members, and association presidents. The movie criticizes the structural flaws in the
political system, the personalities of politicians, the odd operation of a significant political
party, the lack of internal democracy, and the candidate selection process. It highlights the
pervasive "political hypocrisy" across all social, economic, and political levels, raising
questions about the relationship between politics and ethics.

Research Results

Nasipse Adayiz critiques the political system and politics while analyzing the dynamics of
Tiirkiye's politics during the period. The film suggests that politics has its own dynamics and
laws, which do not necessarily coincide with everyday moral principles. It focuses on the
character of a politician who operates unprincipled in such an environment. It examines the
experiences of Dr Kemal over the course of one day and one night as he runs for mayor of
Istanbul's Beyoglu district, and evaluates these events in the context of the political system,
politics, economic-political dynamics, and the subjective persona of the politician.

The film uses the German term "Mitldufer" to criticise Dr. Kemal's personality. This term
refers to individuals who, during the Second World War, carried out their duties in
government organisations or the military without questioning the status quo, always looking
out for their own interests. Richard Sennett's concept of ‘character erosion’, which describes
individuals who change as they seek an escape and shelter in the face of the speed of the
capitalist world, is also used. The film integrates the process of rapid capitalist urbanisation
and the cultural and political structures affected by migration.

Conclusion & Discussion

Nasipse Adayiz shows how Tiirkiye's political system is shaped by the whims of political
subjects, alienating the audience from political parties and inspiring rebellion. It critiques the
structure of politics, with Dr. Kemal telling his ex-wife that "the conscientious and intelligent
abhor macro-politics." The film aims to convince the audience to avoid politics by portraying
political subjects as self-serving hypocrites. Voters and opinion leaders are depicted as
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fundamentally similar, driven by personal interests, with trust absent, exposing everyone's
true, corrupt self. Ercan Kesal presents four theatres reflecting Tiirkiye’s political, economic,
and social dynamics.

Nasipse Adayi1z encourages the audience to reflect on their real-life choices, challenging them
to question when they accepted circumstances without resistance. The four halls in the film
symbolize Tiirkiye’s political and social structures. The scenarios cover themes such as social
and political division, political motives, migration, religious positioning, capitalism,
Kemalism, enlightenment, and modernity.
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