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Oz

Giiniimiizde en giiclii  toplumsal  degisim
taleplerinden  biri  kiiresel iklim degisikligiyle
ilgilidir. Iklim miicadelesinde ~sanatgilar da
iizerlerine diisen gorevi goniilliiliikle almig, sanatin
farkindahgi arttirma ve hikaye anlaticiligina
sahip olma potansiyeli kullanilmistir. Sanatsal
baglamini bu anlamda bir farkindalik yaratmanin
da otesinde eyleme doken bu sanatgilar eko-
aktivist bir sanatgi kimliginin ortaya c¢ikmasina
neden olmuslardir. Bunun yaninda son yillarda
sanat kiiltiir endiistrisinin miizeler, organizasyonlar
gibi diger aktorleri de ekolojik ayak izlerini
azaltmanin  yollanni  aramis, ayni zamanda
eko aktivist kolektifler ve kuruluslar yaptiklari
performanslarla sanatin donisiimii  baslatacak
diyaloglari kurma kapasitesini vurgulamislardir. Bu
¢alisma ile sanatgilarinin konuya iliskin sanatsal
iiretim bigimleri incelenmis, farkh disiplinlerle olan
etkilesimi her alanda olumlu sonuglar doguran
sanatin, farkl aktorleriyle ekolojik krizin ¢6ziim
ortaklarindan biri olarak oynayabilecegi roller
aragtinlmistir.

Anahtar Kelimeler: Ekolojik kriz, Eko-
aktivizm, Sanat, Ekoloji, Performans

Abstract

One of the strongest demands for social change
today is related to global climate change. Artists
have also voluntarily taken on the responsibility of
the climate fight, and the potential of art to raise
awareness and tell stories has been used. These
artists, who have put their artistic context into
action beyond creating awareness in this sense,
have caused the emergence of an eco-activist
artist identity. In addition, in recent years, other
actors of the art and culture industry, such as
museums and organizations, have sought ways to
reduce their ecological footprints, and at the same
time, eco-activist collectives and organizations
have emphasized the capacity of art to establish
dialogues that will initiate transformation through
their performances. This study examines the artistic
production styles of artists on the subject, and
investigates the roles that art, whose interaction
with different disciplines produces positive results
in every field, can play as a solution partner for the
ecological crisis with its different actors.

Key Words: Ecological crisis, Eco-activism,
Art, Ecology, Performance
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Dresden’deki 1849 sosyalist ayaklanmalar sirasinda Prusya birlikleri gruplari
saldirmakla tehdit ettiginde, Rus diisliniir, anarsist Mihail Bakunin barikatlarini
Ulusal Miize’den sanat eserleriyle gliclendirmeyi 6nermistir. Prusyali askerlerin
savunmalarini asmak icin eserleri yok etmeye cesaret edemeyeceklerini ve
resimlerin degerinin, birlikleri saldirilarindan caydiracagini diistinerek barikatin
orijinal sanat eserleri ile korunmasini teklif etmistir. Bakunin’in hesabina gére,
burjuvalarin glizel sanatlara karsi duyarliigini provoke etmek Prusya askerlerinin
isyancilara gercekten saldirmasini 6nleyebilirdi (Scholl, 2015, s.198). Dresden
isyancilari, diismanla yasanacak bir gatismayr kazanmak icin sanati kullanma
fikrini tartismis, yaptiklari bu teklifle sanatin direnis igin kullanilmasina 6rnek
olusturmuslardir. Bu distince Bakunin tarafindan asla gerceklestirilememis
olsa da, 150 yildan fazla bir siire sonra sanat¢i Ahmet Ogiit bu fikirden ilham
almis ve her miizenin koleksiyonlarindan eserlerle giiclendirilmis barikat
enstalasyonlari yaratmaya baslamistir. Ogiit’iin Bakunin’in Barikati (2015-22)
adl enstalasyonu, miizenin koleksiyonunda bulunan nesneler ve resimlerle
olusturulmus, abluka seklinde bir heykeldir. Ogiit, bélgeye 6zgii barikatlarini
olusturmak icin citler, arabalar, insaat malzemeleri ve tabelalar gibi bulunan
nesneleri kullanmis bunlara ek olarak miizenin koleksiyonundan secilen degerli
eserlerle Bakunin’in Barikat’’ni gerceklestirmistir. Bircok tartisma konusunu
beraberinde glindeme getiren eser, Ozellikle sanatin degeri, toplumsal
olaylar veya diger adaletsizlik konularinda sanatin, sanatcinin, miizelerin
sorumluluklari olmali mi sorusunu da glindeme getirmistir. Bir direnise ortak
olma ve barikati sanat eserleriyle giiclendirme fikri, sanatin ontolojisine ve
amacina dair diisinmeye de yol agmistir. Sanatin toplumu ilgilendiren politik,
sosyolojik, ekolojik konulardaki rolii ve islevi konusu Dada’dan Sitliasyonistlere
ve Fluxus’a eylemci sanat anlayisinin gelismesine sebep olmustur. Sanatcinin
eyleminin sosyo-politik miicadeleden ayri diisiiniilemeyecegi fikri Maciunas’in
Fluxus manifestosunda acikg¢a belirtilmistir. Sanatci John Cage’in “Sanatin bir
islevi olmali. Sanat, hayatimiza, etrafimizda olan bitene yonelik bakis acimizi
degistirebilmeli” seklindeki s6zleri de sanatta oldugu kadar hayatta da -ve belki
de esas olarak hayatta- bir degisimi ifade eden Fluxus ideallerinin bir 6zeti
gibidir (Antmen, 2008, s.204). Buradan yola cikarak Fluxus, sanat nesnesinin
islevi olmayan, alinip satilan bir meta olmasina karsi ¢ikmistir. Sanatin islevli,
sanatginin eylemci oldugu bu sanat pratikleri toplumun, doganin, gezegenin
sorunlarina odaklanma seklinde gelismis, sanat iyilestirici gilicli ve politik
soylemi ile yeni bir mecraya tasinmistir.

60’lar diinyanin gesitli bélgelerinde yasanan cevre sorunlari da dahil olmak
lizere bircok baskaldirinin yasandigi yillardir. Insanin dogaya ve genel olarak
ekosisteme yaptigl yanlislarin fark edilmeye baslanmasi ve bu duruma érnek
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olusturabilecek bilimsel gerceklerin ortaya cikmasi ile Ekoloji, 1971 gibi erken
bir tarihte Diinya siyasetinin merkezi bir parcasi haline gelmistir UNESCO,
insanlar ve doga arasindaki karsilikli iliski hakkinda bilgiyi artirma amaciyla
insan ve Biyosfer adl bir arastirma programi baslatmistir (Brouwer, 2012,
s.42). Bu degisimin yasanmasinda 6énemli 6lciide katkisi olan Rachel Carson’in
“Sessiz Bahar” isimli kitabi, ekolojiyi bir sézciik ve kavram olarak kamuoyuna
tanitmistir.

1962’de yayinlanan Rachel Carson’in eseri pastoral bir hikaye gibi baslamis
ama sonunda kitleleri harekete geciren bir cevre bilinci cagrisina dontismiistiir.
Yazar, kitapta hepimizin hayalini siisleyen doganin tiim glizelliklerine sahip, yesil
vadilerinden akan dereleriyle, kus civiltilariyla dolu kiiglik bir kasaba hayalini
anlatan edebi bir metin olarak baslamistir. Ardindan da bu cennet mekanin
tim canlilarin, boéceklerin, kuslarin, cocuklarin, insanlarin hastalanip 6ldigi
sessizligin hiikiim siirdiigli hayalet kasabaya doniislini tasvir etmistir: Hemen
hemen hig farkinda olmadigimiz acimasiz bir hortlak lizerimize cékmdstiir ve
bu hayali trajedi kolayca hepimizin bildigi kati bir gercege donisebilir (Carson,
1962, s.3). Bunun nedeni de biz insanlar ya da biz insanlarin sorumsuzca
kullandigi zehirli kimyasallar olarak bahsedilmistir. Ardindan da ABD’nin
hemen hemen tiim bélgelerinden basta tarimsal tretimde kullanilan bécekle
mucadele kimyasallarindan 6rnekler vererek doga lizerindeki acimasiz tahribati
anlatiimistir. Kitap titizlikle sorunlari ortaya koyarak ve érnekleyerek durumun
onemini vurgulamanin yaninda ¢6ziim onerileri de sunmustur. Eko-biling ve
cevreci hareketin genis bir yanki uyandirmasina sebep olmus ve cevre bilinci
olusturulmasi anlaminda devrim niteligi tasimaktadir. Tarim ilaglarinin gelisigiizel
kullaniminin cevre iizerindeki etkilerini vurgulayarak, ekolojik sorunlari daha
once hi¢ goriilmedik bir bicimde Amerikan halkinin 6niine koymustur. Bu
da Birlesik Devletler ve 6tesinde geng bir kusagi harekete gecirmis, benzeri
gorilmemis bir dlcekte tabandan gelen aktivizmi koriiklemis, cok sayida baski
gruplarinin olusumuna neden olmus ve sonunda 1970 yilinda Birlesik devletler
Cevre Korumasi Ajansinin (US Environment Protection Agency) kurulmasina
yol acmistir (Brown, 2014, s.11). Beklenildigi iizere, gerek kitap gerekse
yazar, kirlilikten kazang saglayanlarin ¢ok biyiik direnci ile karsilasmistir.
Carson dogal olarak ilag enddistrisi ile tarim bakanlg yetkililerinin midithis bir
tepkisini almis olsa da yilmadan siirdiirdiigli miicadelesi etkisini gostermis,
Amerikan halkinin biyiik ilgisini ceken bu uyarilara Amerikan Kongresi de
duyarh davranmis, kisa siirede DDT (zehirli bir kimyasal ilag) ve ardindan
benzeri klorlu hidrokarbonlar yasaklanmistir. Olay DDT’nin yasaklanmasiyla
da kalmamus, 1970 yilinda ABD’de Cevre Koruma Kurumu “EPA” kurulmustur.
Birlesmis Milletler biinyesindeki Cevre Programi UNEP’in kurulusu da 1972
yilidir (Cetiner, 2012, s.12). Tim baskilar ve elestirilere ragmen halkin ilgisini
cekmeyi basaran yazar, halkin bilinclenmesinde 6nemli rol oynamis hem
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kimyasal kirlilikle miicadelede hem de ¢evreci hareketin olusmasinda bir doniim
noktasi olmustur. ABD eski baskan yardimcilarindan ve cevre politikalarinin
oncilerinden olan Al Gore’a gore; “1962 yilinda kitap yayinlandiginda “gevre”
kelimesi henliz kamu politikasinin sézliigline bile girmemisti” (Gore, 201 1, s.1).
Pastoral bir roman gibi baslayan kitap Diinya capinda bu denli bir degisime ve
farkindaliga yol agmasinin yaninda ayni zamanlara tarihlenen Arazi Sanat’’nin
ve Ekolojik Sanatin gelisimini tetiklemistir. Queens sanat miizesinde 1992
tarihli Kirllgan Ekolojiler sergisinin kiiratorii Barbara Matilsky, ABD Merkezli
cevre hareketine Zemin hazirlayan, Rachel Carson’in Silent Spring (1962),
Paul Ehrlich’in The Population Bomb (1968) gibi kitaplari ve Blytimenin Sirlari
(1972) gibi 5nemli metinlerden etkilenen sanatcilar da gézlerini dogaya cevirdi
ve onun dirimsel giicii tizerinden yeni sanat formlari ortaya koymaya basladilar
seklinde dzetlemistir (Matilsky, 1992, s.36). Edebi bir metnin kitleleri harekete
geciren bir ¢agri olmasi 6zelligi, sanatin bilimin sesinin yetmedigi noktalarda ne
kadar etkili oldugunu géstermistir.

Ekolojik Kriz ve Antroposen Cag

iklim degisikligi, insanhigin karsi karsiya oldugu en biiyiik zorluklardan biridir.
Bilimsel arastirmalar, politika onerileri ve teknolojik yenilikler, bu kiiresel
sorunun Ustesinden gelmek icin kritik 6neme sahip olsa da gliniimiizde
sanatin da bu miicadelenin 6nemli bir parcasi oldugu giderek daha fazla
kabul gérmektedir. Sanat, bu siirecte sadece insanlara bu krizin boyutlarini
ve sonuglarini anlatmakla kalmamis, ayni zamanda duyarlilik yaratiimasinda
etkili olmus, farkindaligi artirmis ve toplumsal degisim icin bir katalizor gorevi
gormiistir. Bu 6zelligiyle sanat, 6zellikle iklim krizi gibi acil ve karmasik sorunlar
karsisinda, iretilen eserler araciligiyla bu krizlere dair elestirel bir bakis
acisi sunmus ve izleyicileri eyleme gecmeye tesvik etmistir. Cevre sorunlari
ozellikle gegen ylizyilin ikinci yarisindan itibaren diinya glindemini isgal eden
en 6nemli sorunlardan biri olmustur. Sanayilesme, sehirlesme ve niifus artisi ile
tiiketim aliskanliklarindaki degisim; hava kirliligi, su kirliligi, toprak kirliligi gibi
gezegenimizin sinirlarini zorlayan olumsuz etkilere sebep olmustur. Ekolojik
kriz, sanatin icerigine dogrudan yansimis, bircok sanatci cevresel sorunlari
eserlerinin ana temasi haline getirmistir. Bu tematik yansimalar, dogrudan
cevresel yikim, biyolojik cesitliligin kaybi, iklim degisikligi ve doga-insan
iliskisinin bozulmas! gibi konulari ele alabilmektedir.

icinde yasadigimiz diinyanin yeni bir jeolojik caga girdigi distiniilmektedir.
Antroposen adi verilen bu yeni cagin en belirgin 6zelligi ise, ona jeolojik
faaliyetlerden ziyade insan faaliyetlerinin yol acmis olmasidir. insanin,
yeryiiziinii paylastigi diger biyolojik tiirlerden kendini Gstiin gorerek, kendisini
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yasadig gezegeni kiiresel anlamda ¢ogu zaman geri dondiirilemez bicimde
degistirme kapasitesine sahip bir gilic olarak konumlandirmasi bu caga
“insan cagl” denmesinin nedenidir. Temelde Antroposen kavramiyla iddia
edilen sey, insanin teknolojinin de yardimiyla, cevresel siireclere miidahale
ederek ve onlarin dogasini degistirecek kadar etkin bir giic, Yerkiireyi
paylastig diger biyolojik tiirlerin de hayatini etkileyecek kadar baskin bir tiir,
kiiresel kapsamdaki cevresel degisikliklerin belirleyicisi bir bas aktér haline
donismis oldugudur (Aykanat, 2017, s.2). Antroposen’de gezegenin insan eli
degmemis koseleri gitgide azalirken, yerlesim merkezleriyle diger canlilarin
paylastig kirsal arasinda var olduguna inanilan kdltiir-doga ayrimi da ortadan
kalkmistir. Merkezine insani koyarak kendi yasantisi icin dogaya hilkmeden
insanin ayricalikli sayildigi Antroposen ile umarsizca gezegenimizin kaynaklari
tliketilmekte ve insan faaliyetleri nedeniyle dogaya yonelik tahribat etkisini
giderek daha belirgin sekilde géstermektedir.

Eyliil 2019°da Birlesmis Milletler Genel kurul toplantisinda geng cevre aktivisti
Greta Thunberg’in How Dare You baslikli tarihi konusmasi, basinda genis yer
tutmus ve bu yolla gezegenin gelecegi icin iklim krizine farkindalik yaratmak
amaciyla politikaci ve yasa koyuculara seslenmis, herkesi miicadeleye
cagirmistir. Ekolojik tahribat ve kiiresel iklim degisikligi aslinda cok uzun siiredir
ozellikle bu konuda arastirma yapan insanlarin radarinda olan konulardan
biridir fakat durumun aciliyetiyle paralel olarak giderek artmis ve daha genis
kitlelere de ulagsmustir.

Bu cagrilar toplumun bircok kesiminde oldugu gibi glincel sanatta da karsiligini
bulmus, diinyanin bircok yerinde giincel sanatta dogaya dikkat ceken, iklim
krizine ve ekolojik olaylara odaklanan sayisiz is lretilmistir. Tim diinyada
ekolojik sorunlar sanat ortamlarinin da basat konularindan biri haline gelmis
ozellikle de giliniimiizde plastik kirliligi ve iklim degisikligi sanatcilarin bu
alandaki iiretimlerini tetikleyen meseleler olmustur.

Ekolojik Doniisiim icin Sanat ve Eko-aktivizm

Doganin insan eliyle degisimi ve kapitalizm ile birlikte bu degisimin cok hizli
ve giderek yasamin her boyutunu kusatan bir hal almasi bir krizin esiginde
olundugunu gostermistir. Ekolojinin sorunlastirilip yogun bicimde sanatin
glindemine girmeye baslamasi ise 1960’larin ikinci yarisina rastlamaktadir.
O zamandan bugiine, degisen politik ve sosyal iklime bagli olarak, diinyada
ekoloji eksenli onlarca sergi ve proje gerceklesmis, gerceklesmeye de
devam etmektedir (Sezgin, 2022, s.10). Ekolojik meselelere sanatsal bir
bakis acisiyla egilmek politika ve sanati da yan yana getirmis; performans ile
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teoriyi, estetikle aktivizmi kucaklayan bir iletisim formu halinde birlesmistir.
1960’lardan beri sGylenegelen ekolojik meseleleri glindemine alan ve daha
aktivist bir tavirla disiplinlerarasi anlayista, cevre bilinci yaratma amaci
gliden bir harekete doniismiistiir. 1960-70’lerdeki gibi glinimiize de sanat
hareketleri genel olarak, emek, cevre, kadin ve baris hareketleri ile bircok
ortak kampanyaya girismistir. Yine bu dénemde, yapit, izleyici ve sanatginin
rolleri degismis olup, sanat yapitinin iletisim imkanlari ve yontemleri lizerine
yeniden distinilmeye baslanmistir. Sanat alimlayicisi pasif durumdan cikip
sanat Uretim sirecine dahil olmustur. Sanatci olanla olmayan arasindaki
keskin cizgiler de aktivizmle erimeye baslamistir (Aydin, 2020, s.7). Beuys’un
diislincesine gore, her tlirden yaratici eylem sanattir ve yaratici eylemde
bulunan herkes de bir sanatcidir. Sanatgiya gore bu yaratici/doniistiiriich
eylemlerin de iyilestirici etkisi oldugu duisiiniilmektedir. Sanatin islevselligi
ve toplumsal hafizaya kalici izler birakma meselesi Beuys’un en énemli sanat
liretme motivasyonlarindan biri haline gelmistir. 1980’lere uzanan bu degisim
siirecinde doniisimiin sekillendiricilerinden olarak Beuys, “konferanslarinda
yalnizca para ve sermaye anlayisini degistirecek yollari aramakla kalmamis, ayni
zamanda konuya iliskin ekolojik sorunlari da giindeme getirmistir. Sanatcinin
saglkl bir evren konusunda duydugu kaygilar onu, her agac, her toprak
parcasini, heniiz kirlenmemis irmaklari, eski kent merkezlerini korumaya
ve biitiin plansiz yenileme projeleriyle savasmaya ant icmis Yesil Hareket’in
ve Yesiller Partisinin kurulus calismalarina katilmaya itmistir” (Atakan, 2008,
s.79). Ortaya attigl sosyal heykel kavrami ile sanati, toplumsal déniistimiin
araclarindan biri olarak konumlandirmistir. Beuys’a gére toplum bir heykel ve
insanlar da bu heykeli sekillendiren sanatgilardir (akt. Mugan, 2021). Sanati
sosyal bir olgu, bir degisimin dinamigi, bir devinim cabasi olarak algilayan
bu Fluxus ruhu en elle tutulur hale getiren Beuys, sanatin iyilestirici gliciine
inanan ve evrensel bir yaraticilk dirtiisiinii harekete gecirerek gercek bir
toplumsal doniisiim yaratilabilecegine inanmistir. Beuys, bu eylemler ile hem
bir cevre aktivisti gibi calismis hem de sanat yoluyla toplumda ekolojik bir
farkindalik olusturmayr amacglamistir. Sosyal heykel kavrami, sanatin sadece
estetik bir amacla degil, ayni zamanda toplumsal ve politik bir ara¢ olarak
kullanilabilecegini vurgulamistir (Yilmaz, 2006, s.341). Calismalariyla insan-
cevre ve ekolojik sistemler arasindaki baglantiy1 sorgulayan sanatgi, 1982’de
Dokiimenta 7° de Almanya- Kasseli 7000 mese agac ile agaglandirdigi
eyleminde diinyayi yeniden yesillendirme girisiminin bir baslangici olacagina
inancryla, 71’de de tehlike altindaki ekosisteme duydugu kaygiy1 géstermek
amaciyla bataklikta yiizerek gerceklestirdigi “Bataklik Eylemi”’nde ve daha
bircok farkli eyleminde dogayla ve isleyisiyle kurdugu baglanti ile dikkat cekmis
ve Onclilik etmistir.  Joseph Beuys’un tiim eserlerindeki hareket noktasi;
dogadaki ve insan yasamindaki siirekliligi, degisimi ve yenilenmeyi, duraganliga
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karsi koyusu ifade eden Fluxus’tur. Fluxus bagka bir deyisle; atom bombasi ve
oliimciil teknolojiyle belirlenen bir ¢aga, dogaya ve kardeslerine karsi yikici
insana tepki olarak dogan bir harekettir (Turhanli, 2002, s.4). Akim, aktivizmi
toplumun politik, ekolojik, sosyolojik boyutlariyla ele almis ve sanatci kimliginin
ve toplumsal roliiniin degismesine neden olmustur. Degisen eylemci sanatci
kimligi ve aktivist eylemler sanatin sdylem bicimlerinden biri haline gelmistir.

Sanat-Kiiltiir-Sermaye iliskisi uzun zamandir sanatcilarin radarinda olan
konulardan bir olmustur. Hans Haacke miize yoneticileri ve destekcileri
tizerine kafa yormus ve bu konuya dikkat cekmeyi amagclayan isler tGretmistir.
60’lardan sonra sanati giderek siyasilesmeye baslanmis ve dikkati dogal
sistemlerden toplumsal sistemlere yonelmistir (Harrison, Wood, 1992, 5.904).
Ona gore kiiltiir ve sanati destekleyenler, ister 6zel isterse kamu kuruluslari
olsun, her zaman belli ¢cikarlarin pesinde kosarlar; kimse iyi niyet ve hizmet
olsun diye sanata destek olmaz. Kendilerine 6ncili diyen sanatcilar da bu
sistemin icinde galeri, mize ve sirketlerle iliskilerini stirdiirdiikleri miiddetce,
bunlarin belirledigi ideolojik cercevenin icinde kalmis olurlar (Haacke, 1992,
s.904). Buna gére kamusal olarak finanse edilen kurumlarin ya hikimetin
onayina tabidir ya da 6zel ise destekginin ¢ikarina hizmet etmektedir. Haacke
970’lerin ortalarindan beri Mobil petrol sirketinin etkinliklerini takibe almis
ve belge toplamistir. Bu sirket basta Giiney Afrika’daki irkci hiikiimete olmak
lizere, daha baska bircok kirli islere para aktarmis, ayni zamanda &teden
beri diinyanin farkl ilkelerindeki kiiltiir sanat aktivitelerini desteklemistir.
Sonugta Haacke, topladigi tiim belgeleri 1981’de Mobil’in kendi reklamlari
ve simgeleriyle birlikte duvara asarak, sirketin bir yandan irkgiligi bir yandan
da sanati destekleyen ikiyiizlii kimligini gézler 6niine sermistir (Yilmaz, 2006,
s.302). Bu eylem haliyle hem oldukga tepki cekmis hem de sistemdeki isleyisi
goriinir kilmayr basarmustir.

1968’deki Venedik Bienali sirasinda Arjantinli sanatci Nicolas Garcia Uriburu,
Biiyiik Kanal'in sularina floresein adi verilen bir kimyasal déktiigiinde bu
yaklasimi diinya sahnesinde ilk duyuran kisilerden olmustur. Bu toksik olmayan
kimyasal, sudaki mikroorganizmalarla reaksiyona girmis ve kanali parlak yesile
cevirmistir. Su kirliligi ve bu degerli ve giderek kitlasan kaynaga daha fazla 6zen
ve sayglyla davranmamiz gerektigi konusunda bir noktaya deginmistir. Sanatci
bu ilk gésterimden sonra bu eylemi diinyanin dort bir yanindaki nehirlerde ve
kiyi seritlerinde tekrarlamistir.

719



Gorsel |. Nicolas Garcia Uriburu, Yesil Venedik (Verte Venise), 1968, Performans, Venedik
Bienali, Italya. https://www.lanacion.com.ar/cultura/como-fue-el-dia-en-que-nicolas-garcia-
uriburu-pinto-de-verde-los-canales-de-venecia-y-dejo-su-huella-en-el-arte-nid2 | 45124/

O yillardan bu yana aktivizm sanat isbirligi devam etmistir. izlandali enstelasyon
sanatcisi Olafur Eliasson “Buz Saati (Ice Watch)” isimli isi, Gronland’li Jeolojist
Minik Rosing ile birlikte 2014’te Tate Modern Londra’da gerceklestirmistir.
Gronland’da karasal buzullarin eriyip parcalara ayrilmasi sonucunda olusan
parcalari tasiyarak sanatgi bu yerlestirilmeyi gerceklestirmistir. Calisma her biri
| bucuk ile 6 ton arasinda degisen 30 adet buz kiitlesinden olusturulmustur.
Sergileme buz parcalari tamamen eriyene kadar devam etmistir. Sanatgi
bu siire zarfinda ziyaretgilerden buzlara dokunmalarini, hissetmelerini ve
onlari dinlemelerini istemistir. Bu deneyimin iklim kriziyle ilgili bilimsel
arastirmalarin insanlarda harekete gecme anlaminda yetersiz kaldigi noktada,
olayin aciliyetine dikkat cekmek amaciyla kullanilmasini istemistir. insanlarda
bir davranis degisikligine yol acabilmenin duyumsallasmadan gectigine ve bu
nedenle sanatin bir araci olarak kullaniimasinin yaninda, deneyimlemenin
énemine vurgu yapmistir.
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Gorsel 2. Olafur Eliasson, Buz Saati (Ice Watch), 2014, Enstelasyon, Tate Modern, Londra.
https://olafureliasson.net/artwork/ice-watch-2014/

Sanatcilar, iklim, savas veya kirlilik yoluyla olsun, bizi dogal yikimin gercekleriyle
farkli sekillerde yiizlestirmislerdir. Ayrica bizi daha sirdiirilebilir bir dinya
hayal etmenin yeni yollarini diisiinmeye ve bunu gercege donistiirmek igin
kolektif eylemde bulunmaya tesvik etmislerdir.

Sanat Duinyay: Cevresel Felaketten Koruyabilir Mi? Kiiltiirel Donusiim
Miimkiin Mii?

Giniimizde artik iki gercek cok net bir sekilde goriiniir hale gelmistir: Ekolojik
kriz gezegenimizi tehdit eden acil bir durum ve krizi asmak ancak temelden
bir déniisiimle miimkiin olabilir. Bu doéniisiim bir¢ok alan ve sektérde farkl
¢6ziim Snerileriyle glindemdedir ancak tiim bu paydaslarin ve bilimin konunun
aciliyetine dair uyarilarinin yetersiz kaldigi noktada farkl aktérler de ortaya
cikmaya baslamistir. Pek cok kiiltlir-sanat aktori sanatin hikaye anlaticiligini,
yeni tahayyiiller yaratma giiciinii ve kiiltiirel doniisiimii baslatacak diyaloglari
kurma kapasitesini vurgulamistir. Sanat hareketlerinin, imza kampanyasi,
lobicilik, kamusal bilinglendirme ve bilimsel verileri kullanma gibi alisilagelmis
eylem bicimlerinin yani sira, galeri ve miizeleri isgal etme, bu tiir kurumlarda
protesto ve performanslar diizenleme gibi engelleyici eylemler, sanatci ve
kiiratorlere acik mektup yazma gibi bilgilendirici/caydirici eylemler ile cekilme
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ve boykot gibi pasif eylemlere de siklikla basvurduklari gérilmektedir. Bu
eylemleri duyurma ve organize etmek igin cesitli aglar kullamlmistir (Aydin,
2020, s.10).

Giinlimiizde kdiltiir ve sanatin siirdiriilebilirlikle iliskilendirilmesi iki ana boyut
tizerinden dsiinlilmektedir: alanin ekolojik ayak izini kiigliltmek ve yaratici
ifadenin giiclinii kullanarak ekolojik doniisim igin genis kitleleri harekete
gecirecek yeni anlatilar olusturmak (iksv, 2021). Yani hem sanatgilar yaratici
ifadenin giici ile ekolojik kriz tizerine isler liretmeye, hem de sanat ve kiiltiir
endustrisi aktorleri gelistirdikleri alternatif yaklasimlar ve yeni pratiklerle
bu global soruna ¢6ziim ortag olma konusunda gondillii bir rol iistlenmeye
baslamistir. Artik kdiltlir-sanat alaninda calisan pek ¢ok kurum, sanatgi ve
tasarimci, donilisim igin kiltlir-sanat sektorii dahil herkesin yesil pratikler
benimsemesi gerektigi konusunu giindemine almistir. Bu dogrultuda kiiltr-
sanat kurumlarinin kullandiklari binalarin yenilenmesi, atiklarinin azaltilmasi,
enerji doniisimi ve merkezlerin karbon ayak izlerinin hesaplanmasi ilk atilan
adimlar arasinda yer almustir.

iksv’nin 201 I’de yayinladigi Ekolojik Déniisiim icin Kiiltiir Sanat raporu’na
goére; Binalarin ve kdiltiir-sanat etkinliklerinin cevreye etkisi, farkli yontemler
kullanilarak azaltilmaya calisiimaktadir. Hollanda’da atik yonetimini saglayan
Zero Waste Expedition (Sifir Atik Seferi) programi ve ingiltere’de kurum
politika ve faaliyetlerinin ekolojik stirdiriilebilirlige uygunlugunu degerlendiren
Sanat Konseyi Cevre Programi gibi araglar gelistiriimektedir. Bunun yani sira
BREEAM sertifikasi gibi var olan araclar da kullanilmaya baslanmistir. Diinyada
80’in lizerinde iilkenin kullandigi Yesil Bina Sertifikasi BREEAM, kiiltiir
kurumlari arasinda da yayginlasmistir. Amsterdam’da sekiz miize, cevresel
performanslarini  degerlendirmek (izere Hollanda’ya 6zgli BREEAM-NL
programina katilmistir. Bu kapsamda faaliyetleri dokuz farkl siirdiriilebilirlik
olciitiine gore degerlendirilmistir: yénetim, saglik, eneriji, ulasim, su, malzeme,
atik, arazi kullanimi ve ekoloji ile kirlilik. Van Gogh Miizesi BREEAM-NL
sertifikali ilk miize olurken, Rijksmuseum en yiiksek puanla BREEAM-NL
“Mikemmellik” sertifikasi almaya hak kazanmistir. Concertgebouw ise
Avrupa’da sertifikay: alan ilk konser salonu olmustur. Programa katilan kdltiir
kurumlarinin sayisi giderek artmaktadir (iksv, 2021). Galeri, Miize, Konser
Salonlari gibi Sanat Kiiltiir paydaslari bu farkindalik cercevesinde karbon
ayak izini azaltmanin cesitli yontemlerini arastirmaya baslamis, kurumlarda
uygulanan atik yonetimlerinden gerceklestirdikleri etkinliklerinin igerigine
kadar yeni politikalar gelistirmeye baslamislardir.

2007 yilinda ingiltere miizik endiistrisinin karbon ayak izini hesaplayarak yola
¢ikan Julie’s Bicycle, o glinden beri kiiltiir-sanat sektorii icin cesitli ekolojik
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ayak izi 6lcme araglari gelistirmistir. Kiiltiir sanat kurumlari tiim bu araglardan
ekolojik ayak izlerini azaltmak ve operasyonlarini, mekanlarini, altyapilarini
surdiriilebilir hale getirmek icin de faydalanmaya devam etmekte ve Birlesik
Krallik'ta ve uluslararasi alanda 2000’den fazla kurulusla ortaklik kurmustur.
Kiiltiirel ve cevresel uzmanliklarini birlestirerek, iklim kriziyle basa ¢ikmak igin
yiiksek etkili programlara ve politika degisikligine odaklanmislardir. Ekolojik
doniisiim icin hem kiiltiir-sanatin yaratici gliciinii harekete gecirmek hem de
kiiltiir-sanat aktorlerinin

karbon ayak izini azaltmak icin calisan, alaninda oncii bir kurulus olan Julie’s
Bicycle, net sifir karbon haline gelmek, dogayi restore etmek, iklim ve ekoloji
konusunda kamuoyunu harekete gecirmek ve cevresel adalet ve hakkaniyeti
savunmak icin Sanat ve Kdiltiir sektoriini aktif olarak desteklemistir. Bu kurulus
ve topluluklar kiiltiir sanat sektériinde faaliyet gésteren kurumlara cevresel
felakete karsi bir tutum sergileme konusunda hem gelistirdikleri fikirlerle
yardimci olmus hem de gerektiginde (izerlerinde baski olusturmuslardir.
Yaratilan bu baskilar kurumlara yeni stratejiler gelistirme konusunu zorunlu
kilmis, ayni zamanda diinyaya cevresel ve toplumsal olarak zarari ispatlanan
biyiik sirketlerin politikalarini gézden gecirme firsati sunmustur.

Sanat-Kiiltiir-Sermaye filiskisini ortaya koyma cabasi elbette yeni bir girisim
degildir. Hans Haacke’nin 60’lardan sonra sanati giderek siyasilesmeye
baslamistir ve dikkati dogal sistemlerden toplumsal sistemlere yonelmistir
(Harrison, Wood, 1992, 5.904). Haacke miize yoneticileri ve destekcileri
lizerine uzun zaman kafa yormus ve bu konuya dikkat cekmeyi amaclayan isler
Uretmistir. Ona gore kiiltlr ve sanati destekleyenler, ister 6zel isterse kamu
kuruluslari olsun, her zaman belli cikarlarin pesinde kosarlar; kimse iyi niyet ve
hizmet olsun diye sanata destek olmaz. Kendilerine 6ncii diyen sanatcilar da bu
sistemin icinde galeri, miize ve sirketlerle iliskilerini stirdiirdiikleri miiddetce,
bunlarin belirledigi ideolojik cercevenin icinde kalmis olurlar (Haacke, 1992,
5.904). Buna gére kamusal olarak finanse edilen kurumlarin ya hikimetin
onayina tabidir ya da 6zel ise destekginin ¢ikarina hizmet etmektedir. Haacke
1970’lerin ortalarindan beri Mobil petrol sirketinin etkinliklerini takibe almis
ve belge toplamistir. Bu sirket basta Giiney Afrika’daki irk¢i hiikiimete olmak
lizere, daha baska bircok kirli islere para aktarmis, ayni zamanda &teden
beri diinyanin farkh ilkelerindeki kdltiir sanat aktivitelerini desteklemistir.
Sonucta Haacke, topladigi tiim belgeleri 1981’de Mobil’in kendi reklamlari
ve simgeleriyle birlikte duvara asarak, sirketin bir yandan irkciligi bir yandan
da sanati destekleyen ikiyiizlii kimligini goézler 6niine sermistir (Yilmaz, 2006,
s.302). Bu eylem haliyle hem oldukga tepki cekmis hem de sistemdeki isleyisi
gorinir kilmayi basarmistir.
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Aktivist orgiitlenmeler ve protestolarin yarattigi kamuoyu baskisi, 6rnegin
bu sirketlerin sponsorluktan cekilmelerine sebep olmus, miizeciligi yeniden
sekillendirmis ve sanat yapma ve sergileme bicimlerini etkilemistir (S6nmez,
2022, s.95). Bu duruma o6rnek olabilecek bir durum gectigimiz yillarda
ingiltere’nin 6nde gelen miizelerinden biri olan Tate icin Liberate Tate
Network isimli bir grup tarafindan gerceklestirilmistir. Liberate Tate Network,
ingiltere’deki Tate miizesine karsi kurulmus bir yaratici sivil itaatsizlik agidr.
Agin amaci miizenin petrol sirketleriyle olan sponsorluk iliskilerini kesmesi
icin, kamuoyu olusturmak ve cesitli eylemler organize etmektir (Aydin, 2020,
s.12). Bu ag, 2010 yilinda Tate tarafindan diizenlenen, sanat ve aktivizim
konulu bir workshop stiresinde kurulmustur. Ama workshopta bir grup sanatci
Tate ve BP arasindaki sponsorluk iliskisini elestiren bir is yapinca, Tate’in
kiiratorleri, miizenin sponsorluguna karsi yapilan bu miidahaleleri sansiirleme
girisimlerinde bulunmuslardir. Bu durum workshopa katilan tim sanatgilar
ofkelendirmistir. Kendiliginden gelisen bir durum olarak ofkeli sanatgilar
workshopu siirdiirme, bu workshopun 6tesinde birlikte calisma ve bu sebeple
de Liberate Tate agini kurma karari almislardir (Liberate Tate; About, 2010).
2010’da, Liberate Tate hareketi, BP’nin, Meksika Korfezi sizintisinin yikici etkisi,
Kanada’da yikici katran kumu cikarimi ve Kuzey Kutbu’ndaki riskli bolgelerde
sondaj yapmasi gibi orneklerle ekosistemlere, topluluklara ve iklime zarar
verdigini 6ne siirmekte ve diinyayl modasi gecmis bir enerji modeliyle felaket
derecesinde tehlikeli bir gelecege siiriikledigini belirtmistir (Liberate Tate;
Open Letter, 2010). Kurulusunun ardindan da sayisiz eko-aktivist performansa
imza atmiglardir. Bunlardan en goze carpanlardan biri 20 Nisan 201 |’de Tate
Britain’da gerceklestirilen Human Cost performansidir. Performansin yapildigi
sirada, “insan bedenine adanmis” olan Single Form sergisi, “BP British Art
Displays”in bir bolimi olarak bu galeride sergilenmistir. Meksika Koérfezi
dehsetinin 1. yildéniimiine atfen gerceklesen performansta, yiizii ortiili iki
kolektif lyesi, yerde cirilgiplak cenin pozisyonunda yatan bir diger uyenin
tizerine, BP etiketli bidonlardan petrol benzeri bir madde dékmiis ve figirii
“petrol”e bulamistir.
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Gorsel 3. Liberate Tate, insan Bedeli (Human Cost ), 201 I, Performans, Tate Miizesi, Londra.
https://www.e-skop.com/skopdergi/liberate-tate-ve-tatei-bpden-ozgurlestiren-performatif-sanat-

eylemleri/3155

2016 yilinda, BP agiklama yaparak Tate ile sponsorluk iliskisini 2017 yilinda
sonlandiracaklarini belirtip kararin protestolarla bir ilgisinin olmadigini ve
tamamen ticari sebeplerden dolayr oldugunu vurgulamis olsa da sonug
protestoculari memnun etmistir. Liberate Tate Hareketi, o6rgiitlenme
bicimi, amaci, repertuari, yatay orgiitliiliigl, kendiliginden olusu ve siddet
icermemesi gibi 6zelliklerinden dolay Yeni Toplumsal Hareketler baglaminda
incelenebilmektedir (Aydin, 2020, s.12). Sonug olarak yapilan kamu baskisi
amacina ulasmis ve sponsorluk iliskisinin bozulmasiyla sonuglanmustir.

Bu olaylari izleyen yillarda 2017°de BP Geng Sanatgi odiiliiniin sahibi, 26
yasindaki Yeni Zellandali sanat¢i Henry Christian Slane yedi bin pound para
odiili kazanmis ve Londra’daki National Portrait Gallery’de diizenlenen térenle
oduliind almis, ancak paranin bin pound’unu Bp’ye karsi calisan Greenpeace’e
verecegini duyurmustur. Sanatgi, petrol ve tiirevi yakitlar yiiziinden iklimin
degistigini, buna karsi direnen Greenpeace’e yardim etmeyi bu ylizden sectigini
ifade etmistir (S6nmez, 2022, 5.93). Cevreye ve dogaya karsi zarari bilinen bu
firmalara karsi bu protestolar cagdas sanatin elestirel yontiinii ortaya koymus,
bu sirketlerin gergeklestirdikleri yikici eylemleri gozler 6niine sererek, sanata
destek paravaniyla 6rtbas etme cabalarini bosa ¢ikarmislardir.

Liberate Tate hareketinden ilhamla kiiltiir sanat kurumlarini fosil yakit
sirketlerinin sponsorlugundan kurtarmayi hedefleyen ve sivil itaatsizlik eylemleri
yaparak Hollanda’daki miizelerle Shell arasindaki iliskiyi protesto eden Fossil
Free Culture NL (Fosil Yakitsiz Kiiltiir NL) icinde kiiratorler ve sanatgilar yer
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almistir. ingiltere’de aktif olan Extinction Rebellion (XR) hareketi sanati iklim
aktivizminin merkezine koymus ve eylemlerini kamusal sanat, performanslar
ve konserler seklinde cesitlendirmislerdir. Paris Birlesmis Milletler iklim
Zirvesi siirerken, aralarinda Liberate Tate’in de bulundugu Art Not Oil, BP or
Not BP G.U.L.F, Not An Alternative, Occupy Museums, Platform London,
Science Unstained, Shell Out Sounds gibi kolektifler, cevreciler ve sanatcilar,
Louvre Miizesi’'nin Total ve Eni ile petrol sponsorlugunu protesto etmek igin
toplanmis ve ortak bir performans gerceklestirmislerdir. Tim bu aktivist
sanat kolektifleri; kurumsal elestiri tizerinden kolektif bir ifade ve eylem araci
olarak gerceklestirdikleri performanslariyla, mevcut diizenin carpikligina
dikkat cekmekte, ulusal ve uluslararasi kamuoyu baskisini da arkalarina alarak
toplumsal baskaldiri adina tetikleyici bir rol Gstlenmektedirler.

SONUC

Sanat, kiiltiirii ve toplumu yansitir ve kdiltiirel inanclari, degerleri ve insanhgin
toplumlardaki ve dogal diinyadaki iliskilerine dair anlayisimizi dogrulayan
gliclii bir aractir. icinde bulundugumuz ekolojik kriz hem yerel hem kiiresel
olarak tecriibe ettigimiz en yasamsal sorunlardan, aciliyetle ¢6ziim bekleyen
konularindan birisidir. iklim krizi bir yandan gezegenimizi tahrip ederken diger
yandan toplumsal ve ekonomik esitsizlikleri tetiklemekte ve artik giinlik
hayatimiza etki etmektedir. iklim acil durumuyla miicadele ve siirdiiriilebilirlik
gibi konular her sektoriin oncelikli meselelerinden biri haline gelmistir.
Giinlimiizde iklim degisikliginin kiiresel etkisi giderek daha belirgin hale gelmis
ve bu da kolektif eyleme acil ihtiyag duyulmasina yol acmistir. Bilimsel raporlar
ve politika gelismeleri 6nemli bir rol oynarken, sanatin farkindaligi artirma ve
bireyleri harekete gecirme giiciinii tanimak da ayni derecede 6nemlidir. Bu da
eko-aktivist bir sanat anlayisinin ortaya ¢cikmasina sebep olmus, sanatin iklim
acil durumu gibi durumlarda ¢6ziim ortaklarindan biri olarak rol oynamasina
olanak saglamistir.

Surddriilebilirlik fikrinin ilk ortaya ciktigi giinlerden bugiine en az kirk yil
gecmesine ragmen ekolojik krize karsi bilinglenmenin yetersizligi dikkat
cekmektedir. Diger bir deyisle, gezegenin limitlerine hizla yaklasildig,
1960’lardan itibaren sdylenmeye baslamistir. Cevre hareketi bu dénemde
modernite elestirisi ile ortaya cikmis ve tam da modern toplumlarin iretim,
tiketim ve biliyime egilimlerinin gezegenin sinirlarini zorladigi vurgusunu
yapmistir. O zamandan bu yana gezegenin tasima kapasitesinin sinirlarin cok
otesine gecilmis, stirdiiriilemeyecek bir tiretim, bliylime ve tiiketim sarmalina
doénismdstir. 1952 yili Aralik ayinda Londra’da kirli hava nedeniyle bir hafta
icinde yaklasik 4000 kisinin yasamini yitirmesi ile cevre sorunlarinin ciddiyetinin
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farkedilmesinden bu yana gecen zamanda; kirlilige karsi yerel protestolarin
yasanmasl, niikleer enerjiye karsi muhalefetin olusmasi, cevreci gruplarin
tepkilerinin bliyiimesi, cevre konularini odagina yerlestiren siyasal hareketlerin
olusmasi ve yesil partilerin kurularak secim siireclerinde yer almalari gibi bir
cok cevreye yonelik gelisme yasanmistir. Ancak glinimiizde hala ekolojik
krizin, iklim adaletsizliginin devam ettigi distinilirse iklim acil durumuyla
miicadelede paydaslarin cogalmasi farkindaligin artmasina ve karbon ayak
izini azaltma baglaminda kiiltiir sanat ortaklarinin dahil olmasi sevindirici bir
gelismedir. Buna bagli olarak glinlimiiz sanat ortaminda sanatgilar, calismalarina
cevresel temalari dahil ederek iklim degisikligiyle siklikla ilgilenmeye ve iklim
bilincini kiltiirel séyleme entegre etmeye baslamislardir. Bilimin uzun yillardir
tim diinyay1 uyarmak icin paylastigi bilgiler; sanatin bilimsel bulgularin eyleme
donustirilebilir mesajlara  dondstiiriilmesiyle  kullanlmaya baslanmustir.
Sanatcilar hem bireysel olarak hem de kolektifler halinde siklikla platformlarini
iklim eylemi icin savunuculuk yapmak amaciyla kullanmaya baslamis iklim
degisikliginin ele alinmasinin aciliyeti, politika degisiklikleri icin baski ve
suirdirilebilir uygulamalari savunma konusunda net bir mesaj veren aktivist
eylemlere de imza atmuslardir. Sanat, sorunu daha erisilebilir, iliskilendirilebilir
ve duygusal olarak yanki uyandirici hale getirme yetenegi ile protesto ve
yuriytislerde goriildigli gibi cevre hareketleri icin bir eylem alani yaratmis
ve yenilik¢i céziimler sunarak iklim degisikligi kampanyalarinda ¢ok yonli bir
rol oynamaya baslamistir. insanlarla duygusal diizeyde baglanti kurma ve iklim
degisikligini somut hale getirme yetenegi, toplumun bu kritik kiiresel sorunu
ele almasi icin harekete gecirilmesinde itici bir gli¢ olabilir.

Ozellikle 2000’li yillarla birlikte daha cok dile gelen kiiresel iklim krizi
baglaminda yalnizca sanatcilar degil kdiltiir sanat aktorleri olan miizeler,
galeriler, organizasyonlar ve festivaller artik sanatin hikaye anlaticiligini, yeni
tahayyiiller yaratma giiciindi, yeni fikirleri ve paradigma sinirlarinin Stesini
kesfetmek icin alan acma yetisini ve kiiltiirel doniisiimi baslatacak diyaloglari
kurma kapasitesini vurgulamaya ve hikaye anlaticilari olarak kdltlir-sanatin bu
doniisimde daha ciddi bir rol almasi gerektigini savunmaya baslamislardir.
Coldplay, Radiohead gibi kiiresel 6lcekte taninan ve takip edilen miizik gruplari
yayinladiklari ortak bir bildirge ile dinleyicileri cevre sorunlari hakkinda haberdar
etmeye calismis, konserlerinde genellikle plastik ambalajlardan kaginarak,
mimkiin oldugunca etkinliklere yesil eneriji saglayarak ve hava yolculugunu
azaltarak cevre lizerindeki kendi etkilerini azaltmaya calistiklarini aciklamislar
hatta turnelerini bu nedenle iptal ettiklerini duyurmuslardir. Bu gibi durumlar
kiiltiir sanat sektoriindeki diger miistereklere de 6rnek olusturmaya baslamis,
cevre aktivizminde her sektoriin lizerine diisen gorevi yerine getirmesi fikrini
desteklemistir.
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Kiiltiir-sanat kurumlari, inisiyatifleri ve sanatcilar siirdiirilebilir bir gezegene
dogru doniisim icin calisirken ve misterekler, katilimcilik, yerellik benzeri
yeni pratikleri hayata gecirirken ag kurmak ve bilgi ve deneyim paylasimi
da 6nemli hal almistir. Aktivist sanat kolektifleri; kurumsal elestiri Gizerinden
kolektif bir ifade ve eylem araci olarak gerceklestirdikleri performanslariyla,
mevcut diizenin carpikligina dikkat cekmekte, ulusal ve uluslararasi kamuoyu
baskisini da arkalarina alarak toplumsal baskaldiri adina tetikleyici bir rol
ustlenmektedirler.
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