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MIMARININ YENIDEN YORUMLANMASI: NIiYAZIYE CAMIi

THE REINTERPRETATION OF TRADITIONAL ARCHITECTURE IN THE
NORTHERN ANKARA URBAN TRANSFORMATION PROJECT: NIYAZIYE MOSQUE

Murat KARADEMIR — Necdet Bekirhan SOY*

Oz

Geleneksel yaklasimla insa edilen camiler, gegmisin zengin mirasini yeniden canlandirma gabasi
olarak ortaya ¢iksa da estetik ve iglevsellik agisindan gesitli zorluklarla karsilagmaktadir. Cogu
zaman bu yapilar, gegmisin mimari detaylarini birebir taklit etme amaci giiderken, ¢agdas
toplumlarin dinamik ihtiyaglarina ve kent dokusuna uyum saglamakta yetersiz kalmaktadir. Bu
¢alismada oncelikle geleneksel camimimarisi incelenmis, ardindan Kuzey Ankara Niyaziye Camii
tizerinden detayl bir analiz yapilmistir. 2013 yihnda insaatina baslanan ve 2014 yilinda insaati
tamamlanan Kuzey Ankara Niyaziye Camii plan, mimari, tasarim ve yap1 6zellikleri agisindan
geleneksel bir yaklasimla tasarlanmistir. Calismada caminin mekan kurgusu, genel mimari
ozellikleri, plantipi, yapielemanlar,siisleme 6zellikleri ve yapidakigeleneksel elemanlarayrintih
incelenmigtir.

Bu makale, geleneksel camimimarisinin giinlimiizkosullarinda yeniden yorumlanmasinin artilanm
ve eksilerini incelerken, ayni zamanda siirdiiriilebilirlik, ¢evresel uyum ve modern toplumun estetik
ihtiyaclaryla nasil daha iyi biitiinlesecegini ele almay1amaglamaktadir. Kare baldaken plan tipinin
modern cami tasarimindaki sinirlamalarini ortaya koyarak, gelecekteki projelerde sosyal
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islevselligin artirtlmasina yonelik dneriler sunmaktadir. Geleneksel tasarimin merkezi odaklh ve
statik yapisinin, giiniimiiziin ¢ok yonlii kullanim gereksinimlerini karsilamada yetersiz kaldig
vurgulanmaktadir. Daha esnek planlama yaklagimlarimin benimsenmesi gerektigi sonucuna
varniimistir. Ozellikle egitim, sosyal etkinlikler ve toplumsal dayanisma gibi farkh islevlere hizmet
edebilen modiiler ve ¢ok amach alanlarin olusturulmasi 6nerilmektedir. Kapsayici ve erisilebilir
tasarimlar ile teknoloji entegrasyonu, modern camilerin topluma daha iyi hizmet etmesini
saglayabilir. Bu yaklasimlar, gelecekte camilerin toplumsalbaglan giiclendiren merkezler olmasma
onemli bir katkisaglar. Hem estetik hem de islevsel olarak anlamli camileryaratmak,ayni zamanda
gelecegi de insa etmektir. Ozgiin bir yorum ve yenilik¢i tasarim stratejileriyle zenginlestirilen
camiler, kentlerde daha anlamli ve kalic1 bir iz birakabilir.

Anahtar Kelimeler: CamiMimarisi, Geleneksel Yaklasim, Ankara,Niyaziye Camii.
Abstract

Mosques built with traditionalapproachesoftenaim to revive therich heritage of the past, yet they
face variouschallenges in terms of aestheticsand functionality. These structures frequently strive to
replicate architectural details of the past, but they fall short of meeting the dynamic needs of
contemporary societies and adapting to the urban fabric. This study first examines traditional
mosque architecture, followed by a detailed analysis of the North Ankara Niyaziye Mosque.
Constructed between 2013 and 2014, the North Ankara Niyaziye Mosque was designed with a
traditional approach in terms of its plan, architecture, design, and structural features. The study
meticulously examines the spatial organization, general architectural characteristics, plan type,
structural elements, decorative features,and traditional components of the mosque.

This article aims to explore the advantages and disadvantages of reinterpreting traditional mosque
architecture in modern contexts, while also addressing how such designs can better integrate
sustainability, environmental harmony, and the aesthetic needs of contemporary society. It
highlights the limitations of the square baldachin plan type in modern mosque design and offers
suggestions to enhance social functionality in future projects. The findings emphasize that the central
and static nature of traditional designs is insufficient to meet today’s multifaceted usage demands.
The study recommends adopting more flexible planning approaches, particularly by creating
modular and multifunctional spaces that can serve various purposes, such as education, social
activities, and community solidarity. Inclusive and accessible designs, combined with technological
integration, can enable modern mosques to serve society more effectively. These approaches
contribute significantly to transformingmosquesinto centers that strengthen social bonds. Creating
aesthetically and functionally meaningfulmosques also meansbuilding for the future. Enriched with
original interpretationsand innovative design strategies, mosquescan leave a more meaningfuland
lasting mark on cities.

Keywords: Mosque Architecture, Traditional Approach, Ankara, Niyaziye Mosque.

1. Giris

Geleneksel mimari, tarih boyunca toplumlarin kimligini ve inang sistemlerini yansitan
onemli bir ifade araci olmustur. Islam medeniyetinde cami mimarisi, bu mirasmn en onemli
yansimalarmdan olmustur.!

Cagdas cami mimarisi lizerine yapilan caligmalar smirli olmakla birlikte, camiler
genellikle  “Geleneksel” ve  “Modern  Yaklasum”  olarak iki ana  Kategoride
degerlendirilmektedir. “Geleneksel Yaklasim,” tarihi cami planlarma yakmn veya onlarm bir
kopyasi olarak tasarlanmaya caligilan, ancak uygulamada bazi aksakliklarla karsilasan yapilari
ifade eder. Ote yandan, “Modern Yaklasim” ise geleneksel formlarm otesinde, kendi tarzi ve
estetigini yansitan, modern malzeme ve teknikler kullanilarak farkhilik yaratma amaci giiden
yapilar tanimlar.?

1 Eyice 1993,56.
2 Giirsoy 2013,240.
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Dogan Kuban, son yillarda cami tasarmmlarmm {i¢ ana egilime gore sekillendigini
belirtmektedir: simgesel igerik, ideoloji ve estetik.® Simgesel icerik, kiiltiirel ve milliyetci
anlamlar tasirken, ideoloji tamamen dini ve geleneksel bir bakis agisma dayanmaktadir.
Kiiltiirel simgesel tasarim ise mimarin Islam kiiltiiriini, cografi, etnik ve tarihi sinirlart asan
evrensel bir ifade olarak mimariye yansitmasidir; tiim bu 6geler yeni bir kavramsal yorumla
birlesmektedir. Ancak Tiirkiye’de bu tarzda gergeklestirilmis bir cami bulunmamaktadir.*

Son yillarda Tiirkiye’de geleneksel mimari islupta inga edilen camilerin sayisinda gozle
goriiliir bir artis yasanmistir. Bu yapilardan biri de Niyaziye Camisi’dir. Kuzey Ankara Kentsel
Doniisiim ve Gelisim bolgesinde yer alan bu cami, Ankara’nin 6nemli kentsel doniisiim
projelerinden birinin pargasidir.® Proje alani, 5104 sayili yasa ile smirlar1 belirlenmis olup,
Ankara Protokol Yolu iizerinde Altindag, Pursaklar ve Kecioren ilge sinirlart iginde
bulunmaktadir.

Diinya genelinde hizla 6nem kazanan kentsel doniisiim projeleri, degisen kent
dinamikleriyle birlikte 1990’lardan itibaren Tiirkiye’nin de giindemine girmistir. Bu projeler,
déniigiim uygulanan alanlarin fiziksel ve sosyal mekanlarinda farklilagmalara yol agmaktadir.’
Kuzey Ankara kentsel doniisiim projesi kapsaminda, 6zel rekreasyon alani icinde yaklasik 5000
kisilik bir kongre merkezi, Tiirk ve diinya mutfaklarindan yemekler sunan restoranlar, iki agik
hava amfisi, cesitli biifeler, sergi salonlari, aligveris merkezleri ve birden fazla cami inga
edilmistir.2 Bu yapilar arasinda yer alan Niyaziye Camisi, geleneksel mimari yaklasimla
tasarlanmig olup, calismanin ana konusunu olusturmaktadir. Bu ¢alismada, Niyaziye
Camisi’nin plan ve yap1 6zellikleri ile geleneksel yaklagimlarm uygulamadaki rolii incelenerek
cami mimarisinin ¢agdas diinyada nasil daha etkili ve anlamli kilnabilecegi ele almmaktadir.®

2. Kuzey Ankara Niyaziye Camii

Cami, Kegioren ilgesi sinirlart igerisinde, Kuzey Ankara Kentsel Doniisiim alaninda,
Yesiltepe Mahallesi, Selguklu Caddesi, No: 407°de yer almaktadir. 1988 yilinda “Niyaziye
Cami Yaptirma ve Yasatma Dernegi” tarafindan yaptirilmis eski caminin yerine insa edilen
Kuzey Ankara Niyaziye Camii’nin insasma 6 Mayis 2013 yilinda baslanmis, 2014 yilinin
Temmuz ayinda tamamlanmstir.10

8 Kuban 1967, 7.

4 Duysak 2000, 44.

5 Bayulu 2009, 52.

6 Demirtas 2019, 50.

7 Yiiksel 2007, 75.

8 Yiiksel 2007, 96.

9 Bu ¢alisma “20 ve 21. Yiizyil Cami Mimarisinde Geleneksel Yaklasimlar: Ankara Ornegi” isimli yiiksek lisans
tez calismasinin birboliimiinden olusturulmustur.

10 Kuzey Ankara alanindakikentsel doniisiim sirasinda Biiyiiksehir Belediyesi tara findan yeniden projelendirilerek
ihlas Holding a.s., Belbeton as. ve Ulubol Insaat ortakhg ile  yaptinlmistir (Nekdav,
https://www.niyaziyevakfi.org.tr/defaulthaber7.asp, Erisim Tarihi: 10.11.2022).
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Betonarme yapidan olusan caminin cephelerinde suni tas ve mermer kullanilmis, i¢
mekéanda silitun, mihrap, minber ve vaaz kiirsiisii gibi unsurlarda geleneksel mermer isciligi
tercih edilmistir.

Res. 1: 1988 Yilinda Yaptirilan Eski Cami (Pursaklar Ajans)

Yapmin kare seklindeki ana mekani, 25 metre yiiksekliginde ve 16,50 metre ¢capinda
biiyiik bir kubbe ile ortiiliidiir. Merkezdeki kubbeyi tasiyan dort kemer, yapmin dort kosesine
yerlestirilmis dort ayak iizerinde durmaktadir. Kubbeli mekanin kdselerinde gecis 6gesi olarak
pandantifler tercih edilmistir. Ge¢ Osmanlh doneminin kare planli baldaken tarzindaki yapisal
diizeni, bu yapinin planmna da yansitimustir. Ayrica, yapt dort kdsesinde bulunan biiyiik
kemerlerle gili¢lendirilmistir. Yapmin dis ylizeyinde kiiresel {liggenlerin belirgin bir sekilde
vurgulanmasi, baldaken tarzini gii¢lendiren bir gorsel etki yaratmaktadir.
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1

Res. 2: Kuzey Ankara Niyaziye Camii Genel Goriiniim

Yapmin kademeli olarak yiikselen yapisi, harim kati, perde duvarlari, sembolik agirlik
kuleleri ve merkezi kubbeden olusmaktadir. Yapmm dort kosesinde konumlanan agirhk
kuleleri, tastyici bir rol tistlenmektedir. Bu kulelerin orta boliimlerinde biiyiik boyutlu, yuvarlak
kabartma rozetler yer almakta olup, iist koselerinde kompozit baghkli ikiser siitun
yerlestirilmistir. Barok ve Rokoko tarzlarinin birlesimi olan siislemelerle detaylandirilmstir.
Ana ibadet mekanini kaplayan merkezi kubbe, algak kasnak iizerine oturmaktadir; bu kasnak
disaridan basik bir goriiniim sunmakta, belli araliklarla yerlestirilmis konsollar ve kiigiik tepe
pencereleriyle detaylandirilmaktadir. Kubbenin tepesinde bulunan piring alemde ise hilal motifi
yer almaktadir.

11 Niyaziye Camisi’nin plan ve cephe gizimleri Ankara Biiyiiksehir Belediyesi Fen Isleri Daire Baskanligi’ndan
temin edilmigtir.
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Ciz. 2: Kuzey Ankara Niyaziye Camii Kuzey Cephe Genel Gorliniim

Cami harim kismmin kuzey kdsesinde iki minare yer almaktadir. Minarelerin ytiksekligi
41 m’dir. Kare kaide iizerinde ¢okgen prizma pabuca oturan minareler silindirik formlu olup
birer serefeye sahiptir. Serefelerin her birinin alt1{i¢ sira mukarnas ile siislenmistir. Korkuluklar
mermer malzemeden kafesleme tekniginde yapilmistir. Serefelere sadece merdivenle
cikilabilmektedir. Kiilahlar1 kursun kaphdir. Uzerlerinde piringten klasik alem bulunmaktadir.

Caminin harim boliimiiniin kuzey koselerinde iki adet minare yer almaktadir. Bu
minarelerin yiiksekligi 41 metre olup kare bir kaide iizerine oturmus ¢okgen prizma pabuca
sahiptir. Silindirik formdaki minareler birer serefe barindirmakta, her serefe alt1 li¢ sira
mukarnas ile stislenmistir. Korkuluklari mermerden yapilmis olup kafesleme teknigi
kullanilmugtir.  Serefelere yalnizca merdivenle ulasilabilmektedir. Minarelerin = kiilahlar
kursunla kaplanmis olup iist kisminda piringten yapilmis klasik bir alem bulunmaktadir.

Res. 3: Kuzey Ankara Niyaziye Camii Minaresi Genel G6riinim
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Ciz 4: Minarelerin Serefe Alt1 ve Korkuluk Siislemeleri

Cami, yol kotundan biraz yukarida konumlanmis olup c¢evresindeki peyzaj
diizenlemesiyle ayni diizlemde yer almaktadir. Geleneksel mimaride avlu ortasinda siklikla
rastlanan sadirvan veya havuz uygulamasmna burada yer verilmemistir. Yapmm giiney
cephesinin arka boliimiinde ¢okgen planl bir tiirbe bulunmaktadir.
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Res. 4: Dogu Cephe Genel Goriiniim

Caminin tiim cepheleri simetrik bir diizene sahiptir. Son cemaat boliimiiniin iizeri
kursun kaplamayla kaplanmig ve egimli bir sundurma ile ortiilmiistiir. Bu boliimde, yanlarda
ikiser, girisin her iki tarafinda ise dorder kemer agikhigi bulunmaktadir. Sivri kemerler,
silindirik formdaki siitunlarla birbirine baglanmis olup siitun bashklar1 baklava dilimli bir
tasarima sahiptir. Mermer kaplama kullanilan siitunlar, mermer kaidelere oturmaktadur.
Revaklarin ortasinda bulunan giris, diiz atki kemeriyle tamamlanmis olup i¢ yiizeyleri beyaz
zemin lizerine lacivert semse motifleri ile stislenmistir.

Res. 5: Kuzey Ankara Niyaziye Camii Son Cemaat Mahfili

Son cemaat yerinin alt kisminda, Marmara mermerinden yapilmis kafesleme teknigi ile
islenmis geometrik desenli korkuluklar bulunmaktadir. Bu boliimiin tavani, MDF ahsap
malzemelerle kasetleme goriinlimiine sahip olacak sekilde diizenlenmistir. Ortada kirmizi
renkte sekiz kollu yildiz motifinden olusan bir madalyon yer almakta olup, bu madalyonun
cevresi lacivert ve altin varak tonlartyla kasetlenmistir. Bu alanin ¢evresi, kirmizi zemin
iizerinde altin varakla islenmis altigenlerin birlesmesiyle olusturulmus geometrik desenlerle
kusatilmigtir.
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Ciz. 5: Tavan Alt1 Siislemesi

Son cemaat boliimiiniin duvarinda, tagckapinin her iki yaninda ikiser adet olmak tizere,
toplam dort dikdortgen seklinde ve demir parmaklhkli pencere bulunmaktadir. Mermer
cerceveli bu pencerelerin alinliklart sivri kemerli olarak tasarlanmistir. Mermerden yapilmig
tackap1 ise diiz atki kemerine sahiptir. Kapi, i¢ ve dig biikey silmelerle U seklinde
cevrelenmistir. Mukarnas kavsarali tackapinin iki yaninda birer kiigiik slitunge bulunmaktadir.
Tagkap nisinin iki tarafinda birer mukarnas kavsarali mihrabiye yer almakta olup, ¢ift kanath
ahsap kap1 kanatlar tablali olarak tasarlanmistir.
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Res. 8: Kuzey Ankara Niyaziye Camii Tackapisi

Res. 9: Tagkap1 Mihrabiyesi

Son cemaat boliimiinden caminin i¢ mekanma dogru bir 6n girise gegis saglanmaktadir.
Bu alan, ana ibadet mekanna acilan boliimden iki kolonla ayrlmustir. On giris boliimiiniin
iizeri, ii¢ kiigiik kubbe ile ortiiliidiir. Boliimiin arka kisminda ayakkabilik alani yer alirken, yan
kisimlar merdiven boslugu olarak diizenlenmistir.
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Res. 10: Kuzey Ankara Niyaziye Camii Harimi Genel G6riinim

Harimin kuzeyinde, 6n giris boliimii ile ikinci kat kadmlar mahfili yer almaktadir. Bu
alanlar, ana mekandan iki siitunla ayrilmaktadir. Orta kisim Bursa kemeri, yan kisimlar ise
yarim daire kemerlerle diizenlenmistir. Alt kat mahfilinin ortasi, balkon seklinde disa tagkin bir
yapiya sahiptir. Ust kat mahfili hizasinda, yapiy1 ii¢ cepheden gevreleyen dar bir balkon
bulunmaktadir. Mahfiller, mermerden yapilmis kafesleme teknigiyle islenmis korkuluklarla
donatilmustir. Alt kat mahfil stitunlar1 dikdortgen formlu olup mermer malzemeden yapilmustir.

Res. 11: Kuzey Ankara Niyaziye Camii Ust Kat Mahfili

Mermerden yapilmis mihrap, i¢ ve dis bilikey silmelerle U seklinde cevrelenmistir.
Mihrap alt1 sira mukarnas kavsarali bir yapiya sahiptir. Besgen sekilli mihrap nisi, iki yaninda
yer alan silindirik siitungeler ile smirlandirilmistir ve bu siitungelerin basliklart kum saati
formundadir. Kavsaranin koselikleri, altin yaldiz kaplamali giilbezek ve kivrik dal motifleri ile
stislenmigtir. Kavsaranimn {ist kisminda ise mihrap ayeti yer almaktadur.
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Res. 12: Kuzey Ankara Niyaziye Camii Mihrab1

Yapmin minberi mermer malzemeden yapilmistir. Kas kemerli girisin her iki tarafinda,
silindirik formlu iki siitunge yer almakta olup, bu siitungelerin basliklart kum saati seklindedir.
Giris, tek sira mukarnas dizisinin ardindan tag kismiyla son bulur. Tag¢ kisminin iizerinde sarmal
rumi ve palmet motiflerinden olusan bitkisel siislemeler bulunmaktadir. Minberin yan
aynaliklarinm gevresi diiz bir silme ile ¢ercevelenmistir. Yan aynaliklar iki kismdan olusur. {1k
boliimde, delik isi teknigi ile geometrik motiflerle doldurulmus genis bir daire bulunmaktadir;
merkezde on koseli bir yildiz, etrafindaki bes koseli yildizlarla birbirine baglanarak bir
kompozisyon olusturur. ikinci bélimde, daire ve {iggen arasinda kalan alanlar, oyma teknigiyle
islenmis rumi ve dilimli rumi motiflerinin sarmal bir kompozisyonunu igerir. Panellerin altinda
tic adet dilimli kemerli agiklik yer almaktadir. Gegit boliimii kas kemerli olup {iistiinde diiz bir
silme ile c¢ergevelenmis bir pano bulunmaktadir. Gegidin iist kisminda, uzunlamasina
yerlestirilmis dikdortgen alanda delik isi teknigiyle yapilmis geometrik bir kompozisyon yer
alir.
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Res. 13: Kuzey Ankara Niyaziye Camii Minberi

Korkuluklar, delik isi teknigi kullanilarak geometrik desenlerle siislenmistir. Orta
boliimde bes kollu bir yildiz yer alirken, etrafinda on kollu yildiz motifleri ile bir kompozisyon
olusturulmustur. Kosk kismi, dilimli kemerlerle birbirine baglanan dort diiz siitun iizerinde
durmakta ve diiz bir tavan ile Ortiilmektedir. Koskiin tepesinde ise sekiz koseli bir kiilah
bulunmaktadir.
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Res. 14: Minber Detay1

Harimin giineydogu kosesinde bulunan vaaz kiirsiisii mermerden yapilmistir. Vazo
formunda tasarlanan kiirsii, tabanda dar baslayip yukari dogru genisleyen bir kaideye sahiptir.
Ust kismi, mermerden kafesleme teknigi ile olusturulmus geometrik desenlerle siislenmistir.
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Res. 15: Kuzey Ankara Niyaziye Camii Vaaz Kiirsiisi

Caminin ana ibadet mekani, cephelerde yer alan bosaltma kemerlerinin icine acilan {i¢
sira pencereler sayesinde oldukca aydinliktir. Bu aydinlik ortam, siislemelerin daha belirgin
hale gelmesini saglar. Yapida alt kat pencereleri, dogu ve bat1 duvarlarinda tiger adet, giiney
duvarinda ise mihrabin iki yaninda birer adet olacak sekilde yerlestirilmistir. Bu pencereler,
genis boyutlar1 ve yarim daire kemerleri ile dikkat ¢ekmektedir. Dikdortgen ana hacmin
yliksekligi ve igeride yaratilan aydmlhk alan, Barok mimarisine 06zgii 0Ozellikleri
yansitmaktadir'?. Yapida ayrica bosaltma kemerine agilan yelpaze bigimli vitrayli pencereler
de aydinhk etkiyi artirmaktadir.

e

.‘ : %{J il

Res. 16: Kuzey Ankara Niyaziye Camii Uclii Pencere Diizeni

12 Ozel 2010,71.
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Res. 17: Bosaltma Kemeri Uzerindeki Pencere Diizeni

Caminin aydinlatmasi, kubbenin altma yerlestirilen biiylik bir sarkit avize ve duvar
aplikleri ile saglanmaktadir.

Siisleme programinda oncelikle duvar siislemeleri dikkat ¢ekmektedir. Gliney, bat1 ve
dogu duvarlarinda, yarim daire kemerli pencerelerin iist kisimlari, ikinci kat seviyesinde yarim
daire kemer formundaki nislerle diizenlenmistir. Pencere ve nislerin arasindaki alanlarda
madalyon motifleri yerlestirilmistir. Ikinci kat seviyesinden bosaltma kemerine kadar uzanan
boliimlerde ise yapiy1 ¢evreleyen algipandan yapilmis dendan siislemeler bulunmaktadir.

/
!

Res. 18: Kuzey Ankara Niyaziye Camii Siisleme Programi

Yapida, dikey devinimi vurgulayan algipan kartuslar bulunmaktadir. Pencereler
arasinda dikey dikd6rtgen, bosaltma kemerinde ise yarim daire seklinde al¢ipan kartuslar géze
carpmaktadir. Turkuaz renkli bu kartuslarin kenarlari, kahverengi bir zemin {izerine altin
varakla islenmis zincir motifleriyle cevrelenmistir. Pencereler arasindaki biiyiik dikdortgen
kartuglarin ortasinda, lacivert zemin iizerinde turkuaz renkte sarmal rumilerle olusturulmus
geometrik bir madalyon yer almaktadir. Pandantiflerde de ayn1 kompozisyon tekrarlanmakta
olup, ortalarinda siyah zemin tiizerine altin varakla islenmis hat yazilar1 bulunmaktadir. Kubbe
merkezinde, on iki kollu yildiz motifinin etrafinda siyah zemin iizerine altin varakl ayet
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bordiirii yer almaktadir. Bu bordiir, kirmizi renkte palmet motifleriyle ¢evrelenmistir. Kubbe
kenarlarinda ise kirmizi palmet motifleriyle kalem isi siislemeler bulunmaktadir.

Res. 19: Kuzey Ankara Niyaziye Camii Ana Kubbe Siislemesi

Res. 20: Niyaziye Cami Pandantif Siislemeleri

3. Degerlendirme

Tiirkiye’de modern cami mimarisinde geleneksel yaklagimlar, geg¢mise ait mimari
Ogelerin yeni teknik ve estetik unsurlarla yeniden yorumlanmasi {izerine kuruludur. Bu
yaklagimda, Osmanli ve Selguklu donemlerine ait G6zellikler ve simgesel unsurlar ¢agdas
tasarim anlayisi ile bir araya getirilir.

Geleneksel yaklasgimin modern cami mimarisine yansimmasi dis mekanda ozellikle
kubbe, minare ve revak gibi unsurlarin ele alnmasiyla kendini gdstermektedir. I¢ mekanda ise
mihrap ve minber gibi yapisal 6gelerde geleneksel cizgiler tercih edilmektedir. Bu unsurlar
gecmisin form ve siisleme anlayisint modern bir dilde ifade ederek kiiltiirel siirekliligi saglama
amac1 tasimaktadir.

Bu calisma kapsaminda incelenen Kuzey Ankara Niyaziye Camii, ge¢ ddnem
mimarisinin ¢izgisel Ozelliklerini barmdiran geleneksel bir yaklagimla tasarlanmistir. Yapi
geleneksel bir formu ¢agdas malzeme ve tekniklerle yeniden yorumlayarak ge¢mise baghligi
korumay1 amaglasa da 6zgiinliikten uzaklasarak bir tiir yiizeysel taklit izlenimi vermektedir.
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Niyaziye Camisi’nin plan diizeni, ge¢ dénem Osmanlh kare baldaken plan tipi esas
alinarak olusturulmustur. Yapmin dort kdsesine yerlestirilen biiyiik tasiyict kemerlerin giiglii
bir sekilde vurgulanmasi ve gecis elemani olan kiiresel tiggenlerin dis kiitlede acgikca
sergilenmesi, baldaken tarzini belirginlestirmektedir. Kare baldaken plan, merkezi bir ibadet
alan1 olusturmanin yani sira yapiya simetri kazandirma islevi de gérmektedir.Bu plan tipinin
gec donem Osmanli 6rnekleri arasinda Dolmabahge Bezmialem Valide Sultan Camii (19.
yiizyil),1® Biiyiik Mecidiye Ortakdy Camii (19. yiizyil),!* Pertevniyal Valide Sultan Camii
(1867-1871)%° yer almaktadir.

Geg donem Osmanli kare baldaken plan kurgusunun son dénemlerdeki uygulamalarina
Ankara Balgat Barbaros Camii, Istanbul Suadiye Camii ve Bandirma Haydar Cavus Camii
(1926) ornek gosterilebilir.

Kare baldaken plan tipi, merkezi kubbeyle ibadet alanina yogunlasmay1 saglamaktadir.
Ancak bu plan tipinin giiniimiiz camilerinde tekrar uygulanmasi, modern camilerdeki ¢ok yonlii
kullanim gereksinimlerini karsilamakta yetersiz kalmaktadir. Modern camiler sadece ibadet
alan1 degil; egitim, sosyal etkinlik, konferans ve toplumsal yardim faaliyetleri gibi ¢ok yonlii
etkinlikler i¢in de kullanilmaktadir. Kare baldaken plani, tek bir merkezi alana odaklandigi icin
bu gesitliligi karsilamakta smirli kalabilir. Giiniimiiz kullanicilar i¢in degisen ihtiyaclara cevap
verebilen, modiiler ve esnek mekanlar 6nemlidir. Ancak kare baldaken plan tipi, sabit bir
diizenlemeye sahip oldugu i¢in esneklikten yoksundur. Merkezi kubbenin akustigi ibadet i¢in
uygun olsa da daha biiylik gruplar veya ¢ok amach etkinlikler i¢in yetersiz kalabilir. Kare
baldaken plan tipinin orijinal hali, modern teknolojinin entegrasyonu igin smirlamalar
yaratabilir. Ornegin, enerji verimliligi, aydinlatma sistemleri ve ses diizenlemeleri agisindan
giinliimiiz standartlarina adapte edilmesi zordur.

Kare baldaken plan tipi, modern ihtiyaglara uygun olarak esnek eklemelerle yeniden
yorumlanabilir. Ornegin, cevresel birimler ve ¢ok amach alanlarla desteklenebilir. Merkezi
kubbeli tasarimlarda akustik, aydmlatma ve enerji verimliligi gibi teknolojik ¢cézlimler entegre
edilerek mekansal performans artmilabilir. Ibadet alaninmn alt katlarinda sosyal alanlar, iist
katlarda ise egitim ve konferans salonlar1 gibi ek islevler yer alabilir. Bu sekilde, geleneksel
form korunurken iglevsellik artirilabilir. Baldaken planin ¢evresine modiiler ve gerektiginde
bliyliylip kiigiilebilen alanlar eklenebilir. Bu, ozellikle biiyiikk cemaatler ve etkinlikler i¢in
avantaj saglayabilir. Bu nedenlerle, kare baldaken plan tipinin dogrudan giiniimiize
uygulanmasindansa, giiniimiiziin mekansal ve islevsel ihtiyaglarimi karsilayacak sekilde
yeniden yorumlanmasi daha etkili olacaktir. Modern camiler, tarihsel estetigi koruyarak ¢agdas
ihtiyaclar karsilayacak inovatif tasarimlara yonelmelidir.

Cagdas cami tasarmmn en belirgin ozeligi genis bir arazide yapmin oturmasidir.1®
Incelenen yapida revakli avlu uygulamasi bulunmamaktadir. Geleneksel avlu tasarmnda
keskin bir smir bulunurken Niyaziye Camisi’nde sinir belirleyen bir unsur bulunmamaktadir.
Y ol kotundan hafif ylikseltilmis olan avlu, etrafindaki peyzaj diizenlemesi ile ayn1 diizlemdedir.

Modern cami avlularinda, genellikle cami ile dogrudan baglant1 kuran agikliklar tercih
edilmektedir. Yeni tasarlanan camilerin bircogunda keskin smirlarla ¢evrili olmayan avlu
tasarmmi goriilmektedir. 2010 yihnda insa edilen Istanbul Y esil VadiCamii, merdivenle ¢ikilan,
giiney kismu s18 bir su havuzuyla ¢evrili beyaz mermer bir platform iizerinde konumlanmustir. 1’
Bu 6zellikleriyle avlu, caminin ana ibadet alan1 ile dogal ve biitiinciil bir uyum sergilemektedir.

13 Ozel 2010,69-86.

14 Goodwin 2012, 471.

15 Kuban 2007, 640.

16 Akbulut-Erarslan 2017, 41.
17 Oney 2019,373.
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Bu agidan avlu, caminin ana ibadet alani ile dogal bir biitiinliik i¢indedir. Geleneksel mimaride
avlu ortasmda gorilen havuz ya da sadwvan uygulamasi Niyaziye Camisi’nde
bulunmamaktadir.

Niyaziye Camisi’nde son cemaat yeri ve bir 6n girig boliimii bulunmaktadir. Son cemaat
mahfilinde, yanlarda iki, girisin her iki yaninda ise dorder kemer agikhigi mevcuttur. Sivri
kemerler, silindirik formda ve baklava dilimli bagliklara sahip siitunlarla baglanmistir. Son
cemaat boliimiiniin iizeri kursun kaplama ve egimli bir sundurma ile ortiilmiisken, 6n girisin
iizeri li¢ kiiclik kubbe ile kaplanmistir. Bu uygulama, klasik mimariye bir géndermedir;
Edirnekap1 Mihrimah Sultan Camii, Uskiidar Atik Valide Camii, Besiktas Sinan Pasa Camii ve
Tekirdag Riistem Paga Camii gibi Mimar Sinan’in eserlerinde de benzer sekilde iki sira halinde
son cemaat mahfili bulunmaktadir. Ancak bu yapilarda ilk sira kubbelerle, ikinci sira ise sagakla
ortiliidiir.*8

Tiirkiye’de geleneksel yaklagimla tasarlanmig son cemaat yerlerine drnek olarak Sakirin
Camii, Marmara Universitesi lahiyat Camii, Camlica Camii, Adana Sabanc1 Camii, Atasehir
Mimar Sinan Camii ve Tasoluk Yesil Camisi gosterilebilir. Bu camilerde son cemaat yeri,
avlunun 6n kisminda yer almakta ve geleneksel revaklarla diizenlenmis sekilde tasarlanmistir.

Geleneksel cami mimarisinin en belirgin unsurlarindan biri minarelerdir. Niyaziye
Camisi’nde de harim boliimiiniin kuzey koselerine yerlestirilmis iki minare bulunmaktadir. Bu
minareler, kare bir kaide lizerine ¢okgen prizma formunda oturmakta olup silindirik bir yapiya
sahiptir ve her biri bir serefe barmdirmaktadir. Silindirik formlu ve tek serefeli geleneksel
minarelerin ¢agdas camilerde tekrar edilmesi, tarihi bir anlayisa saygi gostermek amacini tasisa
da mimari acgidan yenilikten uzak ve islevsellik olarak gereksiz bir tercih olarak
degerlendirilebilir. Bu durum geleneksel formlarin birebir tekrarinin anlamini sorgulamay1 ve
dahaiglevsel, ¢agdas ¢ozlimler aramay1 gerekli kilmaktadir.

Niyaziye Camisi’nin harim boliimii kare planh olarak tasarlanmistir. Bu alan, 16.50 m
capinda bir ana kubbe ile ortiilmiistiir. Merkezi kubbe, yapmin dort kdsesine yerlestirilen dort
kemer aracihigiyla dort ana ayaga oturmaktadir. Kare planin saglamis oldugu simetri, yapiya
denge ve merkezilik kazandirmistir. Ancak bu merkezi yapi, farkli ibadet alanlar1 veya c¢ok
amach kullanim alanlart saglama konusunda smirlayicidir. Giinlimiiz camilerinde ¢ok ¢esitli
etkinliklere uygun esnek alanlara ihtiya¢ duyulmaktadir.

Geleneksel yaklasimla insa edilen camilerde mihrap, minber, miiezzin mahfili ve vaaz
kiirsiisti gibi litlirjik unsurlar 6nemli bir rol oynar. Niyaziye Camisi'nde giliney duvarina
yerlestirilen mermer mihrap, i¢ ve dis biikey silmelerle U seklinde c¢ergevelenmistir. Mihrap,
alt1 sira mukarnas kavsarasi ile dikkat ¢cekmektedir ve nisi besgen formda olup iki yandan
silindirik stitungelerle smirlandirilmistir. Osmanli mihraplarint animsatan bu mihrapta, modern
tasarimlarda sikg¢a goriilen sadelik yerine, altin varakli ve zengin siislemeli detaylar tercih
edilmistir. Ozgiin tasarimli ¢agdas camilerde ise bu unsurlar genellikle kare bir nis (Sancaklar
Camii), doniik dairesel bir form (Sakirin Camii) ya da sade bir cam ylizey (TBMM Camii)
olarak yorumlanmaktadir.1®

Geleneksel mihrabin siisleme ve detaylara dayali zenginligi, tarihi camilerde estetik bir
odak yaratirken, modern camilerde ayni formlarin tekrar uygulanmasi genellikle yiizeysel bir
dekorasyon olarak kalir. Geleneksel bir formdaki mihrabin tarihi ve sembolik anlami, belirli bir
kiiltiirel baglamda giicliidiir fakat giiniimiizde bu anlam1 ayn1 yogunlukta aktarabilmek zordur.
Modern mimaride ¢agdas malzemelerle daha 6zgiin tasarimlar elde edilebilir. Isik oyunlari,

18 Orbeyi 2016,218.
19 Akbulut - Erarslan 2017, 48.

Amisos /Cilt 9, Say1 17, Aralik 2024



Murat KARADEMIR - Necdet Bekirhan SOY | 147

yansitict ylizeyler veya modern dokular kullanilarak mekana daha dinamik bir katki
saglanabilir.

Cuma ve bayram hutbelerinin okundugu, ayni zamanda devletin cami iginde temsil
edildigi alan olan minber, camilerin her zaman en énemli unsurlarmdan biri olmustur.2? Klasik
donemde minberler, mermerin agirhgidan arindirilarak zarif ve ince iscilikle neredeyse dantel
gibi iglenmistir.?! Niyaziye Camisi’nde minber, geleneksel bir yaklasimla ele alimmis olup
mihrabin  batisina  yerlestirilmistir. Beyaz mermerden yapilan minber, geometrik
diizenlemelerle siislenmistir.

Geleneksele Oykiinen minberlerin merdivenli ve kapali yapisi, imamimn cemaatle olan
iletisimini fiziksel olarak sinirlandirabilir. Cagdascamilerde minberin daha agik ve sade olmasi
daha erisilebilir olmasina olanak saglar. Daha genis platformlar ve daha acik yapilar tercih
edilerek iletisim kolaylastirilabilir. Geleneksel minberlerde, mimarinin detaylar1 genellikle
dogal 1sikla vurgulanirdi. Ancak giiniimiiz camilerinde yapay aydmlatma 6nemli bir yere
sahiptir. Geleneksel minberin yogun siislemeli ve kapali yapisi, yapay aydmlatmanin etkisini
azaltabilir ve minberin mekanda yeterince dikkat ¢ekici olmasini engelleyebilir. Modern minber
tasarimlarinda aydmlatmanin etkin kullanilmas: ile mekanda daha ¢ekici ve anlaml bir vurgu
saglanabilir.

Niyaziye Camisi'nde geleneksel yaklagimla tasarlanmis bir diger yap1 eleman1 da vaaz
kiirsiisiidiir. Mermerden yapilan vaaz kiirsiisii bir vazo seklinde tabandan yukar1 dogru daralan
bir kaideye sahiptir. Ge¢ Osmanli déneminde “S” ve “C” kivrimlan ile bitkisel siislemeye
dayah formlar mimaride uygulanmistir.?? Siisleme agisindan barok dénemin oOzelliklerine
Oykiinen Niyaziye Camisi’'nin vaaz kiirsiisli, ge¢c donemin Emirgan Camii (1838) ve Tesvikiye
Camii (1854) kiirsiilerine benzemektedir.

Caminin mermer tackapisi geleneksel oOlgiilere sahip olup dikdortgen bir cergeve
seklinde tasarlanmustir. Tagkapida silme, kose siitungeleri, yan nisler ve mukarnas kavsara
hakimdir. Cagdas camilerde tagkapmin geleneksel formda insa edilmesi, islevsel eksiklikler
iceren ve mekansal uyum agisindan sorunlu bir ¢dziimdiir. Ornegin, tackapinm soyut geometrik
formlarla yeniden yorumlanmasi ve cagdas sembollerle bezenmesi kullanicilar igin daha
anlamli deneyimler sunabilir. Geleneksel formun birebir tekrar edilmesi, c¢evreye uyum
saglama ve siirdiiriilebilirlik acisindan yetersiz kalmaktadir.

Niyaziye Camisi’nin ana ibadet mekani, cephelerdeki bosaltma kemerlerine agilan ii¢
sira pencere sayesinde oldukca aydinliktir. Bu aydinlik atmosfer, siislemelerin daha garpici ve
g0z alic1 olmasmi saglar. Yapinin dikey yiikselisi ve genis pencerelerin kullanimi, ge¢ Osmanh
déneminin Barok mimari dzelliklerini yansitan karakteristik unsurlardandir.?

Barok iislup, Bat’dan etkilenerek Osmanli mimarisine giren bir tarz olarak,?* gosterise
ve estetik zenginlige odaklanmaktadir. Ancak cagdas camilerde bu {slubun birebir
uygulanmasi, mimarinin sembolik ve estetik anlammi yitirmesine neden olabilir. Barok
stislemeler, tarihi baglamda gorkemli bir ifade sunsa da gliniimiiz camilerinde ayni1 sembolik
yogunlugu aktaramamaktadir.

Geleneksel cami mimarisinde striiktiirel kurgu, stirekli tasiyic1 olarak duvarlar; tekil
tastyic1 dgeler olarak ayaklar ve siitunlar; yardimer unsurlar olarak payanda, mihrap 6nii veya
maksure kubbesi, tromp, pandantif ve Tiirk liggeni; ortii elemanlar1 olarak ise tonoz ve kubbe

20 Apa 2007, 33.

21 Demiriz 1988, 469.
22 Apa 2008, 7.

23 Ozel 2010,71.

24 Kuban 1954, 13.
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gibi dgelerden olusur.?® Niyaziye Camisi’nin ana yapi malzemesi, modem yapilarda yaygin
oldugu gibi betondur. Yapmm dis cephesi, geleneksel formu koruyacak sekilde mermerle
kaplanmustir. I¢ mekanda ise mihrap, minber ve vaaz kiirslisii mermerden yapilmustir.

Beton malzemenin sert ve diiz yapis, modern mimaride genellikle minimalist ve
endiistriyel bir estetik sunar. Geleneksel mermer kaplamalar, tarihi cami mimarisinde gérkemli
ve zengin bir ifade sunarken, betonun daha cagdas bir estetikle birlesmesi ayni1 gorsel etkiyi
yaratmaz ve yiizeysel bir taklit olarak algilanir. Cagdas cami mimarisi, yeni malzeme ve
tekniklerin kullanimu ile daha yenilik¢i cephe ¢dziimleri sunma potansiyeline sahiptir. Ornegin,
cami cephelerinde gilines panelleri, cam cephe sistemleri veya cevresel etkileri azaltan
malzemeler gibi yenilik¢i ¢oziimler kullanilabilir.

Geleneksel tarzda siislenmis camilerde mimari dekorasyon, tas, mermer ve ahsap gibi
malzemeler iizerinde hat, kalem isi ve ¢ini gibi tekniklerle yazili, bitkisel ve geometrik
desenlerle ifade edilmistir. Niyaziye Camisi’'nde ise mermer, al¢ipan ve tas malzemeler
iizerinde bitkisel ve geometrik kompozisyonlara yer verilmistir. Yapinin son cemaat mahfilinin
alt1 ve kubbe ici, geleneksel iislupta tekrarlanan semse formlarindan olugmakta, bu formlarin
icleri ise rumi, hatayi ve palmet motifleriyle zenginlestirilmistir. Son cemaat mahfilinin tavan
altindaki sekiz kollu yildiz ve minber korkuluklarinda yer alan bes ve on kollu yildiz motifleri,
geometrik bir kompozisyonla 6ne cikar. Sekiz kollu yildiz motifi, noktalarin kesisimiyle
olusturulmus ¢izgilerle zenginlestirilmis olup?® Aksaray Ulu Camii, Bursa Yesil Camii ve
Bursa Yesil Tiirbe gibi yapilarda da goriilmektedir.?” On kollu yildiz motifi ise Edirne Selimiye
Camii ve Ug Serefeli Camii’de bes kollu yildizla birlikte kompozisyon olarak kullanilmistir.28

Niyaziye Camisi’'nde, ana kubbenin merkezinde ve pandantiflerdeki madalyonlarda,
siyah zemin lizerine altin varakla islenmis celi siiliis hat ile yazilmis siislemeler bulunmaktadir.
Hat sanat1, geleneksel Islam sanatinda derin bir sembolik ve manevi anlam tagir.2® Hat sanati,
caminin c¢ekiciligini artirirken, islevsel bir tasarim unsuru olarak da kullanilabilir. Ancak
Osmanli sanatinda bolca uygulanmis hat sanatinin yogun ve detayli formu, ¢ogunlukla
mekanda gorsel olarak agir bir etki yaratmaktadir. Giiniimiiz camilerine hat sanatinin daha
islevsel bir sekilde entegre edilmesi hem estetik hem de islevsel a¢idan daha dengeli bir sonug
verebilir. Ornegin, minimalist ¢izgiler ve soyut geometrik formlarin birlesmesi ile olusturulan
kompozisyonun cam, metal veya kompozit malzemeler iizerine lazerle islenmesi daha cagdas
bir goriiniim sunar.

Glinlimiiz cami tasarimlarinda siislemenin aydinlatma elemanlariyla entegre edilmesi
mekana hem estetik hem de islevsel bir katki saglar. Duvarlara islenen hat sanati veya
geometrik motifler led aydmlatmalar ile vurgulanabilir. Ozellikle mihrabin arkasinda
uygulanacak aydmlatmali siisleme unsurlari dikkat c¢ekici bir odak noktasi olabilir. Kuzey
Ankara Niyaziye Camii gibi gelencksel yaklagimla insa edilmis olan camilerin siislemeleri
cogunlukla abartili ve detayli bir gorsellik sunmaktadir. Bu tiir yogun siislemeler giiniimiiz
tasarim diliyle catisirken gelenekseli yasatmaktan ziyade taklitten 6teye gidememektedir.

4. Sonug¢

Tiirkiye’de ¢agdas cami mimarisinde geleneksel yaklagimlar, geg¢mise ait mimari
Ogelerin bazen yeni teknik ve estetik unsurlarla bazen de birebir uygulamalarla yorumlanmasi
iizerine kuruludur. Osmanl dénemi yapilari, donemin estetik anlayisin1 ve mimari ustaligi en

25 Arpacioglu 2013,401.
26 Erkaya 2015,72.

27 Demiriz 2004, 176.

28 Demiriz 2004, 180.

29 Derman 1997,427.
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iyi sekilde yansitan eserlerdir. O donemin muhtesem yapilarmi giiniimiiz modern teknoloji ve
malzemeleri ile birebir uygulamak gorsel bir nostalji yaratmaktan 6teye gidemez.

Niyaziye Camisi’nde fonksiyonel olarak yenilik¢i bir yaklasima gidilmemesi, gelenege
bagl kalinmasi ne dis ne de i¢ goriiniis bakimindan bir yenilik getirmektedir. Cagdas cami
mimarisinde klasik ve ge¢c Osmanh {islubunun geleneksel unsurlarinin birebir tekrar edilmesi,
tarihi bag kurma ve estetik siireklilik saglama cabasi tasisa da, cogu zaman yenilikten uzak,
islevsel acidan sinirli ve mimari uyum agisindan sorunlu bir durumdur. Silindirik formlu
minarelerden tackapiya, kare baldaken plandan siislemeye kadar bir¢ok geleneksel unsur,
camilerde estetik ve iglevsellik agisindan eksiklikler yaratmaktadir. Bu durum cami mimarisinin
sadece gecmise Oykiinen bir yap1 olarak algilanmasina yol agarak, mimarinin temel amact olan
yaraticiig1 zayiflatmaktadir.

Modern toplumun ihtiyaglarina uygun cami tasarimlari, sadece ibadet alan1 degil ayni
zamanda egitim, sosyal etkilesim ve kiiltiirel faaliyetlerin gerceklestigi ¢cok yonlii mekanlar
olmalidir. Geleneksel plan ve tasarim uygulamalarmm giiniimiiz camilerinde tekrar edilmesi,
mekansal esneklik ve islevselligi kisitlamaktadir. Bu nedenle cami tasarimlarinda daha agik,
erigilebilir ve ¢ok amacgh alanlar yaratmak, camilerin toplumsal bir merkez olarak islev
gérmesine olanak saglar.

Geleneksel cami unsurlarinin birebir tekrarinda estetik ve islevsel biitiinliik cogunlukla
zayif kalir. Minare, mihrap, minber ve tackapinin sadelestirilmis ve modernize edilmis formlari,
caminin genel mimari tasarmm ile daha uyumlu hale getirilebilir. Cam, g¢elik, kompozit
malzemeler ve lazer kesim gibi modern tekniklerin kullanimi, hem estetik acidan daha ¢cagdas
bir goriiniim saglar hem de ¢evre dostu ve siirdiiriilebilir ¢oziimler sunar.

Sehirlerin ¢agdas dokusuna uyum saglamak da gilinlimiiz cami mimarisi i¢in bir
gerekliliktir. Geleneksel cami tasarimlari, genellikle bulundugu ¢evre ile uyumsuz bir goriintii
sergiler. Bu durum sehirle biitliinlesmeyen mimari bir sonu¢ dogurur. Osmanh ve Selguklu
yapilarmi en iyi sekilde koruyarak, kentleri yeni ve yaratici tasarmmlarla zenginlestirmek hem
tarihe saygiy1 hem de yenilik¢i diisiinceleri artirir.

Bu calisma, kare baldaken plan tipinin smirlamalarmi ve modern cami tasariminda
esnek yaklagimlara olan ihtiyact ortaya koyarak, gelecekteki cami projelerinde sosyal
islevselligin artirilmasina ¢esitli agilardan katki saglamay1 hedeflemektedir. Caligmanin 6ne
c¢ikardigi bulgular ve 6neriler hem mimari tasarim siire¢lerine hem de mekanm toplumsal roliine
rehberlik edebilir. Calisma, geleneksel plan tiplerinin modern sosyal ihtiyaclar karsilamada
yetersiz kaldigin1 gostererek, camilerde egitim, sosyal etkinlikler, toplantilar ve yardimlagsma
faaliyetleri icin ¢ok amagli mekanlarm planlanmasina zemin hazirlayabilir. Bu, camilerin
yalnizca ibadet alan1 degil, toplumsal merkezler olarak da islev gormesine olanak tanir.
Calisma, tiim yas gruplarnm, kadnlarin, ¢ocuklarin ve engellilerin ihtiyaglarin1 dikkate alan
daha erisilebilir ve kapsayici tasarimlarin 6niinii agabilir. Ornegin, kadmlar i¢in ayr1 sosyal
alanlar, ¢ocuklar i¢in oyun alanlar1 veya yaglilar i¢in 6zel oturma bdlgeleri gibi diizenlemeler
camilerin sosyal iglevselligini artirabilir. Camiler, yoksullara yardim, egitim kurslari, rehberlik
hizmetleri gibi toplumsal dayanigma islevlerini yerine getirebilir. Bu g¢aligma, mekansal
kurgunun bu tiir faaliyetlere daha uygun hale getirilmesi gerektigine dikkat ¢ekerek, camilerin
toplumun farkli kesimlerini bir araya getirecek sosyal odak noktalar1 olmasma katki
saglayabilir. Internet erisimi, akilli enerji sistemleri, dijital duyuru panolar1 gibi teknolojilerle
donatilmig camiler, daha islevsel ve kullanici dostu olabilir. Calismanin mekan esnekligi
Onerisi, sosyal islevselligi artiran acik hava etkinlik alanlar1 ve siirdiirtilebilir mimari ¢éziimleri
de destekleyebilir. Bu, camilerin ekolojik ayak izini azaltirken toplumu bir araya getiren
mekanlar olmasini saglar.
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Sonug olarak ge¢cmisin mirasini oldugu kopyalamak yerine yeni tasarimlar olusturmak,
Ozgiin ve yenilik¢i yapilar ortaya ¢ikarmak giiniimiiz cami mimarisinin en temel amaci
olmalidir.
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