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MAKALE BILGILERI OZET

Sinemanin icadindan itibaren giildiirii, bir tiir olarak 6nemini hep korumustur.
Makale: Tarihsel siire¢ igerisinde giildiiriiniin sinemada kullanimi islup ve konu
bakimindan geliserek degismistir. Diinya sinemas1 gibi Tiirk sinemasinin da
giildiirii filmleri ile basladigin1 ve ¢ekilen ilk filmlerin giildiirii 6zelliklerini
On Degerlendirme: 5.11.2024 blinyesinde  barindirdigin1  sdylemek  miimkiindiir.  Tiirk  sinemasmin
baslangicindan giintimiize kadar gegen stiregte giildiirli popiiler tiirlerin baginda
gelmistir. Bu caligmada baslangicindan giiniimiize kadar gegen siiregte Tiirk
giildiirii sinemasinda goriilen degisim ve gelisim ortaya konularak irdelenmistir.
Anahtar Kelimeler: Calismada Tiirk sinemasinda siyasal ve toplumsal hayatta yasanan kirilmalara
paralel olarak yasanan degisimlerin giildiirii tiiriine nasil yansidig1 yapilan filmler
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ve ortaya ¢ikan tiplemeler 6rnek alinarak incelenmistir. Caligmada su sonuglara
ulagilmustir: Tiirk giildiirii sinemasindaki filmler ¢ekildigi donemin sosyo-kiiltiirel,
siyasal ve ekonomik ortamindan &nemli oranda etkilenmistir. Tiirk giildiiri

sinemasi baglangicindan giiniimiize kadar gegen siirecte batili iilkelerin giildiirii
sinemasinin kopyasi olmasinin 6tesine gegememistir. Tiirk giildiirii sinemasi Tiirk
halk kiiltiirliniin zengin mizah 6gelerinden beslenmesine ragmen kendine 6zgii bir
sinema dili gelistirmekte basarili olamamugtir.

ABSTRACT

Since the invention of cinema, comedy has always maintained its importance as a
genre. The use of comedy in cinema has developed and changed in terms of style
and subject throughout history. It is possible to say that Turkish cinema, like world
cinema, started with comedy films and that the first films shot contained comedy
features. In the process from the beginning of Turkish cinema to the present,
comedy has been one of the most popular genres. In this study, the changes and
developments seen in Turkish comedy cinema from the beginning to the present
have been revealed and examined. In the study, how the changes experienced in
parallel with the fractures experienced in political and social life in Turkish cinema
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were reflected in the comedy genre were examined by taking the films produced
and the characters that emerged as examples. The following results were reached
in the study: The films in Turkish comedy cinema were significantly affected by
the socio-cultural, political and economic environment of the period in which they
were shot. Turkish comedy cinema has not been able to go beyond being a copy
of the comedy cinema of western countries from the beginning to the present.
Although Turkish comedy cinema is nourished by the rich humorous elements of
Turkish folk culture, it has not been successful in developing a unique cinema
language.

2018- e-ISSN 2667-6850

GIRIS

Sinema, ortaya cikigindan itibaren toplumla etkilesim icinde olan giiclii bir sanat dalidir.
Toplumun siyasal, ekonomik, tarihsel ve kiiltiirel kosullar1 sinemanin sekillenmesini etkilerken, sinema
da bu kosullar sekillendirme ve doniistiirme giiciine sahiptir. Bu karsilikli etkilesim, sinema ve toplum
arasindaki karmasik ve dinamik iliskinin temelini olusturur (Y1ldiran Onk ve Tiirkavei, 2022, s.317). Bu
ozelligi sayesinde sinema, toplumsal degisimleri anlama ve bu degisimlerden hareketle insanlarin
bulunduklar1 donem igerisindeki sosyal hayatlar1 hakkinda bilgi edinilmesine olanak saglar (Kandemir,
2015, s.1). Toplum statik bir yap1 degildir. Siyasal, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel olarak zaman iginde
stirekli degisim ve doniisiim halindendir. Bu degisim ve doniistimler tipki diger sanat dallarinda oldugu
gibi sinemaya da yansir (Basaran ve Boztepe, 2021, 5.92) Bu agidan bakildiginda sinemadaki degisimleri
izlemek, toplumsal yapidaki degisimleri anlamak adina 6nemli bir yol gostericidir. Filmlerde islenen
temalar, kullanilan dil, karakterler, gorseller ve anlatim teknikleri, o donemin siyasi, ekonomik, sosyal
ve kiiltiirel atmosferini yansitir. Sinemanin giicli, sundugu seyleri toplumun farkli kesimlerini
etkileyebilecek sekilde iletme yeteneginden gelir (Cagan, 2009, s.1). Sinema kendinden Onceki tiim
sanat dallarin1 kendi potasinda eritmistir (Cevirir ve Yakisan, 1994, s.132). Toplumsal bir kaynagma
aract oldugu gibi bir tanitim ve propaganda araci olarak da ¢esitli roller iislenmistir. Sinemanin 6zellikle
bu giicli aydinlar, diisiiniirler ve yenilik¢iler tarafindan 1920°1i yillarin basinda kesfedilmistir (Abisel,
2003, s.9). Sinema diinyanin pek ¢ok yerinde yiiz binlerce insani, ortak bir duygu icerisinde hi¢bir ayrim
gozetmeksizin duygulandirabilen, insan1 ve insanin varolusuna iliskin tiim olgulari, sahip oldugu
degerleri yeniden yorumlayip topluma aktarabilen 6nemli bir anlatim aracidir (Cevirir ve Yakisan, 1994,

s.132, Karademir, 2015, s.1).

Giildiirti, en bunalimli zamanlarda bile sinemada kendine yer bulmus bir tiir olup, izleyiciye vaat
ettigi eglence, kisi, olay ve durumlar1 gosterme olanagi saglamasinin gesitliligi ile sinema da énemini
korumustur. Bu tiiriin yapis1 geregi ¢ok farkli bi¢cimlerde hicvedilme o6zelligi, kendini ¢ok farkl
formlarda sunabilmesine imkani1 tanimistir (Cagan, 2009, s.1). Boylece kiiltiirel ve sosyal degisimi
giildiirli sinemas1 lizerinden anlama ve inceleneme imkan1 ortaya ¢ikmaktadir. Sinema tarihinde belirli

tiirlerin popiilerligi donemsel olarak degisiklik gosterse bile giildiirii, sinemada ilk filmlerden itibaren
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iiretim ve izlenirlik acisindan popiilerligini korumustur (Tiirkaver ve Yildiran, 2022, s.104). Sinema
tarihi boyunca giildiirii filmlerinde, izleyiciyi giildiirmek i¢in farkli unsurlar kullanilmistir. Bu unsurlar
cesitlilik gostermekle birlikte kagmalar, kovalamalar, pandomim jestleri ve mimikler, diisme kalkmalar,
itismeler, teknolojik devinimle yaratilan hileler, yanlis anlamalar, karmasik durumlar ve esprilerden
olusan bir giildiirii ¢esitliligine sahiptir (Derse, 2019, s.101). Giilme eylemi icerdigi mesajlar ile 6zelde
muhatabinin genelde ise tiim toplumun ilgisini ¢ekmis psikolojik, sosyolojik ve fizyolojik bir
gercekliktir. Giilmenin yikicilig: siyasetcileri kimi zaman korkutmus kimi zaman da muhalefet etmenin
onemli bir arac1 olmustur. Giildiirli sinemasi ise giilmenin giiciinden faydalanarak insanlarin hosca vakit
gecirmesini saglamasinin yani sira verdigi mesajlar ile toplumsal ¢arpikliklarin, insan tabiatinin getirisi

olan eksikliklerin ve yonetsel yanliglarin iletilmesinde 6nemli bir vasita gorevi gormiistiir.

1. Amag¢ ve Yontem

Bu calismada Tiirkiye’deki giildiirli sinemasinin tilke sinemasinin gelisimine paralel olarak yillar
icerisinde nasil bir degisim gecirdigini ortaya koymak amaclanmistir. Tiirk sinemasinin baslangict
olarak kabul edilen 1914 ile 2020 yili arasindaki zaman diliminde Tiirk giildiiri sinemasinin gegirmis
oldugu degisim ele alinarak bu degisimin sinemaya nasil yansidig1 incelenmeye c¢alisilmigtir. Caligma
bu yoniiyle betimsel bir vaka analizi olarak nitelendirilebilir. “Betimleme ve agiklama bakimindan
sagladigr avantajlar ile 6ne ¢ikan nitel arastirmalarda yontem olarak vaka analizi, etnografik arastirma
ve karsilagtirmall yontem kullanilirken, veri toplama teknikleri de agirlikll olarak belge incelemesi,
icerik analizi, gézlem ve miilakat olmaktadir.... Vaka analizi (case study) ayni zamanda ornek olay
incelemesi olarak da bilinmektedir” (Siileymanoglu Kiirtim, 2020, s.151). Bu ¢alismada Tiirk giildiiri
sinemasiin yaklasik yiizyil igerisinde gecirmis oldugu degisim tarihsel doniim noktalar: ile ele
alinmaktadir. Tiirk giildiirii sinemas1 vakasi literatiir taranarak elde edilen bilgilerin 1s181inda Tiirkiye nin
tarihsel siire¢ icerisinde gecirmis oldugu toplumsal-tarihsel ve siyasal degisimler cercevesinde

yorumlanarak ortaya konulmaya caligilmistir.

2. Sinema, Tiirk Sinemasi, Ik Giildiirii Filmleri

Sinema kesfinin hemen sonrasinda Osmanli topraklarina gelmistir. Lumiere kardeslerin asistani
Alexandere Promio 1896°da Istanbul’a gelerek cekimler yapmustir (Karaca, 2005, s.1). Bu ¢ekimler
‘Hali¢’in Panoramas1’, ‘Tiirk Topgusu’, ‘Bogazi¢i Kiyilarinin Panoramasi’, ‘Tiirk Piyadesinin Gegit
Toreni’ adli filmlerdir (Bigakgioglu, 2014, s.8). Sinema, Lumiere kardeslerin inandig1 gibi, Osmanli
Imparatorlugu'nda da gelecegi olduguna inanilan bir bulus olmamustir. Ikinci Mesrutiyet’in ilanina kadar

onemsenmeyip sadece Meddah, Ortaoyunu ve Karagdz gibi gosterilerde eglence araci olarak
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gorlilmiistiir (Kasikei, 2016, s.11). Bu agidan Osmanli’da sinema anlayisinin Avrupa’daki anlayistan
¢ok daha farkli bicimde gelisim gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle 1910’Iu yillara kadar
Avrupa kentlerindeki “kii¢iik insanlarin” eglencesi olarak goriilen sinema, padisahlar sehri olan
Istanbul’da oncelikle saray ve biiyiik konaklarda gdsterilmeye baslanmis ve “biiyiik insanlarin”

eglencesi olarak goriilmiistiir (Kandemir, 2015, s.10).

Resim 1. Bahc¢ivanin Sulamisi Filminden Bir Sahne (1895)

Almanlarin sinemanin propaganda giiclinii kesfetmelerinin ardindan, sinemay1 bir propaganda
aract olarak kullandiklarmi géren Osmanli Ordusu, Birinci Diinya Savasi sirasinda ‘Merkez Ordu
Sinema Dairesi’ni kurmustur. Sigmund Weinberg daire baskanligina getirilip, Fuat Uzkinay ise
yardimciligina atanmistir (Pinar, 2018, s.37). Ilk dénem Tiirk sinemasinda ordunun etkisi ile ¢ekilen
filmlerin genellikle belgesel niteligi tagidigini sdylemek miimkiindiir (Kayal1,1994, s.9). Konuyla alakali
birgok tartisma olmasina ragmen, o déonemde yedek subaylik gorevini yapmakta olan Fuat Uzkinay’in
cektigi ‘Ayastefanos’taki Rus Abidesinin  Yikilist” (1914) Dbelgesel niteliginde olmasina

ragmenOsmanli’da bir Tiirk’iin ¢ektigi ilk film olarak kabul edilir.

Tiirk Sinemasinin savas belgeselleri ile basladigi, daha sonra ise konulu filmlere gecildigi
goriliir. Ordu disinda ilk 6zel film yapim sirketi olan Kemal Film 1922 yilinda kurulmustur (Esen, 1996,
$.26). Sinema salonu isleten Kemal ve Sakir Seden kardesler, tiyatroculugu yaninda yurtdiginda sinema
caligmalarina da katilan Muhsin Ertugrul’un katkisiyla ilk 6zel film sirketini kurmuslardir (Derse, 2019,
$.104). Osmanli’nin isgali ardindan gelen kurtulus savast ve kurulan gen¢ Cumbhuriyet’in yasadigi
zorluklarin film {retimini olumsuz etkiledigi aciktir, yine de bu donemlerde atilan adimlar Tiirk

sinemasinin gelecegi icin 6nemli bir zemin olusturmustur (Unal, 2018, s. 28).

Ulkemizde ilk giildiirii filmleri isgal ordularimin Istanbul’a girisinden sonra g¢ekilmeye

baglanmistir. Kaba mizaha egimli olan bu filmlerin ¢ogu tiyatro kdkenli hikayelere ve oyunculuga
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dayanmaktadir (Unal, 2010, s.70). 1918 ile 1940’11 yillar arasinda giildiirii sinemas1, donemin toplumsal
yapisindan uzak oldugu i¢in toplumsal elestiri yoniinden de zayiftirlar, bu filmler tamamen giildiirmeye
odaklanmis operet- miizikal tiirli tiyatro oyunlar1 ve orta oyunlarindan uyarlanan giildiiriilerdir. Fransiz
Pathe sirketinin Tiirkiye temsilcisi olan Sigmund Weinberg’in 1916’da ¢ekimine basladigi, 1918 yilinda
Fuat Uzkimay’in tamamladigi ‘Himmet Aganin Izdivac1’ ve ¢ekimi yarim kalan ‘Leblebici Horhor’
filmleri Tiirk sinemasinin ilk giildiirii denemeleri olarak kabul edilir (Ozgiig, 2005, 5.63-65). Déneminde
en c¢ok tutulan tiyatro oyunu olan ‘Leblebici Horhor’, film olarak ¢ekilmeye baslandiktan sonra,
oyuncularindan birinin élmesiyle ¢ekimler yarim kalmistir. Oykiilii ikinci film olan ‘Himmet Aganin
Izdivaci’nin ¢ekiminde oyuncularin Canakkale Savasi sebebiyle, askere alinmasinin ardindan bu deneme
de ayni akibete ugramistir. Ordu Sinema Dairesi Bagkanligi’na getirilen Fuat Uzkinay, yarim kalan
‘Himmet Aganin izdivact’ filmini savas sonrasinda tamamlamustir (Ozgiic, 1988, s.9). Film ortaoyunu
ve tuluat geleneginin etkisiniyansitmakta olup, Tiirk giildiiri sinemasinin gelismesine 6nemli katkida

bulunmus bir yapimdir (Oztek, 2019, 5.96).

Tiirk giildiirii sinemasi, koklerini geleneksel Tiirk gosteri sanatlarinda bulmaktadir. Meddah,
Karagoz, Ortaoyunu gibi geleneksel sanatlar, Tiirk giildiirii sinemasinin temel taglarini olusturmustur
(Unal, 2018, s.341). Bu oyunlar samldigmin aksine elestirel bir yaklasim barmdirirlar. Her ne kadar
somut delillere dayanmasa da Hacivat ve Karagdz’iin yasadiklart donemin sorunlarma ydnelik
elestirilerinin hayatlarina mal oldugu iddia edilir. Fakat buradaki elestiri var olan diizene iligkin tespit
yapar, bir ¢ikis yolu gdstermez. Ozellikle yonetilenler agisindan bir rahatlama, haksizliklara cevap verme
araci olan mizah, toplumda yasanan adaletsizliklere kars1 ¢ikma noktasinda aktif bir rol oynar. Ancak
giilme eylemi otoriteyi sarsacak yonde gergeklestiginde bir tehdit olusturur (Saral ve Yagiz, 2016,

5.338).

1921 yilina gelindiginde ise Tiirk giildiirii filmlerinin temelini olusturacak olan film karakterinin
ilk 6rnegi sayilabilecek ‘Bican Efendi’ tiplemesini i¢eren ‘Bican Efendi Vekilhar¢’ filmi yapilmistir.
‘Bican Efendi Vekilharg ilk yerli giildiirii filmi olarak kabul edilir. (Halis, 2014, 5.42). Film Ibniirrefik
Ahmet Nuri Sekizinci’nin, ‘Hisse-i Sayia’ adli oyunundan sinemaya uyarlanmistir (Gezgin, 2017, S.32).
Bican Efendi tiplemesi bu uyarlamada filmin biitiiniinde ¢ok sik goriilmeyen bir tipleme olmasina
ragmen, tiyatrocu Sadi Fikret Karagdzoglu, tiplemeyi o kadar iyi canlandirir ki, halk tarafindan ¢ok

begenilir (Kasike1, 2016, s.15).
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Resim 2. Bican Efendi Vekilhar¢ Filminden Bir Sahne

Bican Efendi Vekilhar¢, 1921

Bican Efendi Vekilharg®® filminde, Bican Efendi, vekilharg olarak girdigi koskte bir dizi komik
olayin yasanmasina neden olur. Koskiin hizmetgilerini denetler, ascilara kizar. Bahgivana isini
ogretmeye kalkarken, sakarlik yapar, yerlere yuvarlanir. Seyise at yetistiriciligini gostermeye calisirken
atlar1 iirkiitiir. Isten kaytarip dut agacina ¢ikan usag: siipiirge ile indirmeye galisir, usag1 agagtan diisiiriir
vb. (Ozgiic, 2005, s.64). Sadi Fikret Karagdzoglu'nun Bican Efendi tiplemesi ile aym ddénemde
Avrupa’da popiiler olan Charlie Chaplin’in ‘Sarlo’ tiplemesi arasinda 6zellikle gorsel agidan bir takim
benzerlikler bulunmaktadir. Bican Efendinin fesine karsilik Sarlo’nun sapkasi, Sarlo’nun bastonuna
karsilik, Bican Efendinin semsiyesi benzer islevlere sahiptir. Her iki karakter arasindaki benzerlikler
davranis noktasinda da mevcuttur. Ornegin Bican Efendi de Sarlo gibi sakar ve beceriksizdir. Bu benzer
ozelliklerine karsin iki karakter arasinda mizahi agidan farkliliklar bulunmaktadir. Bican Efendinin
safligina karsin, Chaplin daha kurnazdir. (Kasikei, 2016, s.19). ‘Bican Efendi Vekilhar¢’ filminin mizah
anlayisi, 1910’1u yillarin ve Charlie Chaplin’in bol giiriiltiili giildiiriilerine yakin ve ayn1 zamanda
bunlarin yaninda kisa, kopuk fakat hareketli sahneleri ile diger denemelere oranla anlatimi ¢ok daha

fazla sinematografik 6zellikler tasimaktadir (Scognamillo, 2014, s.33).

$8Vekilharg Arapca kokenli bir sézciik olup, Osmanlica’da biiyiik dairelerde ve konaklarda sarfiyata bakan kisi anlamima gelmektedir (Kaynak:
https://islamansiklopedisi.org.tr/vekilharc. er.tar: 16.10.2024)
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Resim 3. Bican Efendi ve Sarlo

- \\,

Film basgarili olunca Sadi Fikret Karagézoglu, ‘Bican Efendi Mektep Hocas1’ ve ‘Bican Efendinin
Riiyast’ filmlerini yonetmis ve bu filmlerde oynamistir. Bu filmler Tiirk Sinemasinda ilk giildiirii film
serisi olmustur (Derse, 2019, s.107). Tiirk sinemasinin 1. donemi olarak kabul edilen 28 Aralik 1895-
29 Ekim 1923 yillar1 arasin1 kapsayan doneme ait Tiirk sinemasi arastirmalar eksik ve yetersiz olmakla
birlikte bu doneme 151k tutacak elde ¢ok az tarihsel bilgi mevcuttur. Bahse konu olan donemde devletin
ve Ozel girisimin 6nemli ¢calismalar yaparak atilim yapmaya calistigini, devlet-sinema iligkisinin i¢ ice
oldugunu ve savas kosullarina ragmen sinemaya karsi olumlu bir ilginin s6z konusu oldugunu séylemek
miimkiindiir (Erksan, 1996, s.169). Tiirk sinemasinda 1917-1952 yillar1 arasindaki dénemde tiyatro
kokenli sinemacilarin agirligi goriilmektedir. Ozellikle 1922 ile 1939 yillar1 arasim kapsayan dénemde
Tiirk sinemasinda tek yonetmen olarak Muhsin Ertugrul ismi dikkatleri iizerine ¢ekmistir (Bigakgioglu,

2014, 5.35)

Muhsin Ertugrul yonetmen ve oyuncu olmanin 6tesinde, Tiirk sinemasinin gelisiminde ve

modernlesmesinde Onemli rolleri tistlenmis bir Onciidiir. Yeni sinema teknolojilerinin {ilkeye
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getirilmesinde ve yerli sinemanin modern imkanlarla tanigmasinda onciiliik etmesi onu bu noktaya
tasimustir. {1k yapim sirketi, ilk ¢ekim stiidyolari, ilk dublaj islemleri, ilk renkli film ve ilk sesli film
denemeleri Ertugrul’un altinda imzas1 bulundugu islerdir (Kasikg1, 2016, s.21). Ilk Tiirk yapimevi olan
Kemal Film’in ve bes yil sonra kurulacak Ipek Filmin yonetmeni olan Muhsin Ertugrul, Tiirkiye’deki

sinema etkinliginin 1939 yilina kadarki siirecinde adeta tek adam olmustur (Makal, 2017, 5.475).

Bir¢gok farkli tiirde film g¢eken Ertugrul, giildiirii filmleriyle de oldukg¢a popiiler olmustur.
Filmlerinde 6zellikle Fransiz ve Alman tiyatrosu ile orta oyunundan esinlendigi konular1 kullanmastir.
Orta oyunundan uyarladig: giildiirii filmlerinden olan ‘Leblebici Horhor’ filmi bir operet uyarlamasidir
(Derse, 2019, s.107). Muhsin Ertugrul ve Nazim Hikmet’in yazarlik is birligi sonucu 1933 yilinda ortaya
¢ikan ‘Nasit Dolandiricr’ filmi tuluat ustasi olan ve Tiyatrocu Nasit iinvani ile nam salmis Nasit Ozcan’in

oynadig bir giildiiri filmidir.

Tiirk sinemasinda bir¢ok ilke imza atan Muhsin Ertugrul, yasadigi donemde ve sonrasinda bir¢ok
acidan elestirilmistir. Elindeki imkanlar1 yeterince kullanmamis olmasi, sinema sanatinin kendine has
dilini yeterince 6nemsememis olmasi, tiyatro dilini ve gorselligini sinemaya aktarmaya ¢aligmis olmasi
sonucu sinemada sinematografik bir dil kurma gayreti gostermemesi kendisine yapilan elestirilerin
baslicalarin1 olusturur (URL). Ayrica Ertugrul sinema sektoriine girmek isteyen insanlarin oniinii
keserek, Tiirk Sinemasinda tek adam olma gayesi ile hareket etmekle de su¢lanmistir (Kasiket, 2016,
s.22). Ertugrul'un sinemasi, tiyatrodan izler barindirmasi nedeniyle ‘Tiyatrocular Donemi olarak’
adlandirmistir.  1931-1940 yillar1 aras1 giildiiri sinemast operet-miizikal tiirii filmlerle, tiyatro
oyunlarindan uyarlanan giildiirii filmlerinden olugmaktadir (Arslan, 2018, s.29). Bu filmlerin baslica

giildiirti unsurlar1 genellikle, aksakliklar, yanlis anlasilmalar, sive farkliliklaridir (Derse, 2019, s.107).

1940’1 yillarda Tirk giildiirii sinemasinda ortaoyununun son temsilcisi olarak kabul gérmiis
Ismail Diimbiillii ismi &ne ¢ikmustir. Diimbiillii, komik bir yiize ve hazircevap™ bir kisilige sahip
olmanin avantajin1 kullanmis ve halk nazarinda biiyiik bir tine kavusmugstur. ‘Diimbiillii Macera
Pesinde’, ‘Diimbiilli Sporcu’, ‘Diimbiilli Tarzan’ gibi seri filmler ile yildizin1 parlatan
DiimbiilliiKeloglan, Incili Cavus gibi ikonik karakterlere de hayat vererek donemin en {inlii komedi

oyuncusu olmustur (Kasiket, 2016, s.25).

*****

Diimbiillii sahnedeyken oyundan sikildigini sahneye firlattig1 salatalik ile belirten saygisiz izleyiciye, sakin bir sekilde yerden aldig: salataligi

gostererek, ‘birisi kimligini diisiirdii!” cevabini vermesi onun hazir cevapliliginin giizel bir 6rnegini olusturur (Makal, 2017, s. 481).
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Diimbiillii, orta oyununa 6zgii oyunculugu ve giildiirii anlayisini sinemaya tagimasindan dolay1

Tiirk sinemasinin ilk halk komigi ustalarmdan biri olarak kabul edilir. (Ozgii¢, 2005, 5.66). 1947-1954
yillar1 aras1 Diimbiilli'niin sinemadaki en parlak donemidir. Diimbiilli halk mizahin izleyici ile
bulusturdugu icinhalkin ilgisini sinemaya ¢ekmis, sinemanin gelismesine Onciiliik etmistir. Sinemacilar
doneminin giildiirii filmlerinde rol alan baska oyuncularin hi¢biri Diimbiillii’niin ulastig1 {ine

kavusamamustir. (Unal, 2018, 5.29).

Resim 5. ismail Hakki Diimbiillii

1950°1i yillarin giildiirii filmlerinde goriilen 6nemli bir 6zellik ikili komedi oyunculariyla ¢ekilen
filmlerdir. Diinyaca tinlii Laurel-Hardy ve Tiirk ortaoyunu geleneginde bulunan Pigekar ile Kavuklu
tiplemelerinden esinlenerek cekilen ‘Edi ile Biidii’, ‘Memis ile ibis’, ‘Ali ile Veli’ gibi ¢ekilen filmler
donemin ruhunu yansitir (Kasike¢1, 2016, s.25). 1950' yillarla birlikte Tiirk sinemasinda ‘Sinemacilar
Doénemi' ™ olarak adlandirilan yeni bir dsnem baslamistir. Bu dénemde yapilan filmlerin ortak amaci,
izleyicilere keyifli ve eglenceli bir sinema deneyimi sunarak hos¢a vakit gegirmelerini saglamaktir
(Karademir, 2015, s.1). Bu dénemde bol miktarda salon komedisi yapilmis, ask ve namus konulu filmler
ve kan davasini igleyen koy filmleri ¢ekilmis, sinema salonu sayisinda goreceli olarak artis olmustur

(Kayali, 1994, Gezgin, 2017, 5.42).

1960’1 yillar Tiirk sinemasinin canlandig1 yillaridir. Bu yillar Tiirk sinemasinin altin yillar
olarak anilir. 1960 darbesinin ardindan hazirlanan 1961 anayasasinin Tiirkiye Cumbhuriyeti'ne daha

ozgiirliikk¢ii ve demokratik bir ortam kazandirmis olmasi, topluma yeni bir bakis agis1 ve dinamizm

111948 yilindan itibaren eglence sektoriinden alinan Belediye Riisumunun (vergi) azaltilmasiyla birlikte yapimsirketi sayisinda énemli bir artis olmus ve
ok sayida film gekilmeye baslanmistir. Bunun yaninda 1949 yilinda O. Liitfii Akad’in “Vurun Kahpeye’ adiyla ¢ekmis oldugu film sinema dilinde radikal
degisimler yaratmis, sinemanin tiyatronun uyarlamas: seklindeki senaryolardan 6zgiin film senaryolarina gegisin habercisi olmustur (Vardar, B. (2005).
TURKIYE’DE SINEMANIN GELISIMI YE ULUSAL SINEMA TARTISMALARI. Oneri Dergisi, 6(23), 305-316, 5.310) Bu gibi degisimler ‘sinemacilar
donemi’nin baglamasinda 6nemli rol oynamistir.
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getirmistir (Kasikei, 2016, s.28). Donem filmlerinde ¢ok farkli karaktere rastlamak miimkiindiir. Bu
karakterlerden biri de kdyden kente gogiin baslamasiyla birlikte ortaya ¢ikan ‘limpen’ tiplemeleridir.
Liimpenleri*, toplumun alt katmanlarindan gelen, genellikle egitimsiz, toplumun degerleri ile gatisan
ve marjinal bir yasam tarz1 siirdiiren insanlardir (Onk ve Tiirkavei, 2020, s.109). Bu karakterlerdénemin
Tiirk sinemasinda siklikla yer almis ve izleyiciler iizerinde nemli etki yaratmiglardir. Ornegin Cilali Ibo
(Feridun Karakaya), Adanali Tayfur (Oztiirk Serengil) ve Turist Omer (Sadri Alisik), Tiirk sinemasinin
en ikonik ve unutulmaz liimpen karakterlerinden bazilaridir. Bu karakterlerin hepsi, kendine 6zgii komik
davraniglara sahip olan gariban ama sevimli, diiriist ama kurnaz ve serseri tiplemeleri canlandirirlar
(Sahinalp, 2010, s.80). Bu filmler ayrica sadece karakter komigi yarattiklar1 ve toplumsal elestiri
tasimadiklar1 gerekgesi ile elestirilirler (Tiirkaver ve Onk, 2022, 5.111).

3.1960°h yillar ve Tiirk Sinemasinda Karakter Komikleri

1960’11 yillarin ortalarinda siyasi, ekonomik, toplumsal ve kiiltlirel degisimler sonucu, giildiirii
olgusu, yeni kimliklerle seyirci karsisina ¢ikar ve bu yeni olusumu Ozgii¢ (2005, 5.65) su alt basliklarla

siralar: 1. Salon giildiiriileri, 2. Kasaba giildiiriileri, 3. Seks giildiirtileri, 4. Toplumsal igerikli giildiiriiler.

19601 y1llar, iilke tarihinde biiyiik degisimlerin yasandigi bir donem olmustur. Siyasi, ekonomik
ve sosyal alandaki degisimler, glindelik hayati popiiler kiiltiiriin gelismesi ile derinden etkilemistir. Bu
donemde dinamik ve canli hareketleriyle, kendine has konusma bi¢imiyle, baska bir deyisle dili bozarak
konusan “Yavyumm, Sinek aykadasim” seslenisiyle izleyicinin sevgisini kazanan ‘Cilali ibo’
tiplemesini Feridun Karakaya canlandirmistir (Makal, 2017, s.482). Osman Seden’in 1959 yilinda
yaptig1 ‘Cilali Ibo Yildizlar Arasinda’ filminde Feridun Karakaya’nin tutuk ve titrek bigimde konusmast,
aykir1 giyim tarzi, garip ve ¢ocuksu davranislari filmin baglica giildiirii unsurlarini olusturmustur. Cilal
Ibo’nun kimi zaman Anadolu masallarindaki giigsiiz ama kiilyutmaz, kimi zaman erkeksi, mago, kimi
zaman acemi ¢apkin tavirlari ile kendine 6zgii anlat1 kaliplar1 kullanmasi halkin ilgisini gekmistir (Derse,

2019, s.109).

+++++

kavram i¢in Selim leri’nin bir ciimlesi &rnek olarak verilmistir: “Turist Omer giilmeyi unutmams, horlandikga iyimserligi pekismis bir kesimin simgesidir,
liimpenin caresizligidir”. TDK’nin yapmis oldugu ilk tanim marksizmden esinlenerek yapilmistir. Zira Marx ve Engels’in Alman Idelojisi kitabinda
‘Limpen Proleterya’ kavrami kisaca smif bilinci sahibi olmayip, burjuvanin hayatina bagimli olan, higbir iradesi, tavri olmayan insanlar anlaminda
kullanilmistir (bknz. https:/tr.wikipedia.org/wiki/L%C3%BCmpen_proletarya. Er.tar: 18.10.2024).



KRITIK ILETISIM CALISMALARI DERGISI (2024) GUZ-2 351

Resim 6. 1960’11 yillarin 6nemli karakter komikleri: Sirasiyla soldan saga ‘Cilah ibo’ Feridun Karakaya,
‘Adanah Tayfur’ Oztiirk Serengil, ‘Turist Omer’ Sadri Alisik

Cilali ibo tiplemesi sapkasindaki “Cilali Ibo” yazisindan, kiyafetlerindeki yirtik yerlerin
yamalanmasina, olaylar karsisindaki tepkilerinden, ¢ocuksu konusma tarzina kadar absiirt bir tiptir.
Oynadig1 filmlerin konular1 genellikle absiirt ve kaba giildiirii 6geleri ile bezelidir (Kasike1, 2016, s.31).
1960’11 yillarin altin ¢aginda hem ticari hem de sanatsal agidan unutulmaz eserler ortaya koyan bir diger
onemli ismi ise Osman Seden’in ydnettigi ‘ Adanali Tayfur’ serisi ile nemli basarilara imza atan Oztiirk
Serengil’dir. Bolca argolu, Tiirk¢e’de yer almayan sozciiklerle dolu (sepke, kelajjj, kelajima, dokunnma,
teemem, abijim, babalik, patlangoz, yesse, gibi), isimleri bile farkli olan ‘Temem Bilakis’ (1963),
‘Abidik Gubidik’ (1964) gibi filmlerle Serengil’in pek alisilmadik olan tarz1 ilgi ¢ekmis ve begenilmistir
(Makal, 2017, s.484). Hatta “Yessee” kelimesi O6grenciler arasinda dyle popiiler olur ki Milli Egitim
Bakanlig: tarafindan dili yozlastirdig1 gerekgesi ile kullanimi yasaklanir (Kasike¢i, 2016, s.32). Adanali
Tayfur, cesur, atilgan ve hamarat bir delikanlidir. Adana'da yasayan Tayfur, sevdigi kiz i¢in Istanbul'a
gitmeye karar verir. Istanbul'da bircok macera yasayan Tayfur, diiriistliigii ve cesaretiyle bircok sorunu
¢ozer ve sevdigi kiza kavusmak i¢in miicadele eder. Adanali Tayfur’da, Oztiirk Serengil kendine dzgii

bir goriiniis, sOyleyis ve hareket komigi yaratmistir (Derse, 2019, s.109).

1960’11 yillarin diger 6nemli liimpen karakterlerinden biri de Sadri Alisik’in canlandirdig: ‘Turist
Omer’dir. Omer’in ¢ikis noktas1 Sadri Alisik’in Ayhan Isik ile birlikte basroliinde oynadig1 ‘Helal Olsun
Ali Abi’ (1963) isimli bir filmdir ve bu filmde sergiledigi Turist Omer tiplemesi begenilince miistakil
bir film olan ‘Turist Omer’ (1964) yapilir. Karakter halk tarafindan ¢ok begenilince devam filmleri
cekilir (Scognamillo, 2014, s.289). lyi kalpli, sevecen, alcakgoniilli ve samimi kisiligi ile Tiirk
sinemasinda ikonik bir yere sahip olan Turist Omer, hiiziin ve giildiiriiyii i¢ ige anlatan atmosfere katkida
bulunarak izleyicileri derinden etkilemeyi bagsarmistir. (Derse, 2019, s.109). Giildiirliyli, duygusallikla
karistirarak harmanlayan Turist Omer, kendine 6zgii giyimi, konusmasi, mimikleri ile izleyicilerde

unutulmaz bir iz birakmis, sapkasi ve fulartyla tamamladigi rahat giyim tarzi, samimi ve cana yakin bir
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imaj yaratmistir. Konusma tarzindaki naiflik ve abartilt mimikler ise karaktere komiklik katmistir. Turist
Omer serisine popiiler komedi kaliplarmi kullanarak sosyal ve sinifsal celiskilerden uzak durdugu,
iilkenin sosyo-ekonomik sorunlarimi dile getirmedigi yoniinde elestiriler yapilmistir (Derse, 2019,
5.109). 1960'larda Tiirk sinemasinda ortaya ¢ikan Turist Omer, Cilali ibo ve Adanali Tayfur gibi yeni
tipler, Tirk mizah anlayisinin gelismesine ve Tiirk sinemasina yeni bir soluk getirilmesine katkida
bulunmustur. Bu tipler genellikle egitimsiz, issiz, avare, serseri ya da bickin tiplerdir. Bu tiplerin yer
aldig1 filmlerin genel 6zellikleri ise bol argoyla siislenmis diyaloglarin yer almasidir (Cagan, 2009, s.2).
Yapilan bu filmlerin ve ortaya konulan karakterlerin seyiriciye hosca vakit gegirmenin Otesinde bir

elestirel tarafi yoktur.

Donemin diger 6rnek komedi tiplemeleri arasinda Suphi Kaner’in ‘Gol Kral1 Cafer’ filmindeki
“Cafer” (1962), Necdet Tosun’un ‘Tosun ile Yosun’ filmindeki “Tosun” (1963) ve Vahi Oz'iin ‘Horoz
Nuri’ filmindeki “Horoz Nuri” (1965), tiplemeleri sayilabilir. Bu giildiiri tiplerinin timii toplumsal
hayatta yerini bulamamis, egemen diizene karsi ¢ikmamis, alt siniflarin biriken 6fkesinin tehlikesiz
sozciileridir (Unal, 2010, s.71). Tiirk sinemasinin bu dénemi gise agisindan oldukca verimli bir
donemdir. Bundan sonraki déonemde Tiirk sinemasi seks komedileri ile karsilagir ve bu donem ‘seks
komedileri donemi’ olarak anilir (Aslantepe, 2010, s.740). Bu dénemde yapilan giildiirii filmlerinin

estetikten uzak kaba komedi filmleri oldugu ifade edilebilir.

1960 yillar Tiirk sinemasinin tiretken donemlerinden olup ¢ekilen bir¢ok film Tiirk sinemasi
klasikleri arasinda yerini almistir. Bu donem 6nemli yonetmenlerin ve senaristlerin parladigi yillardir.
Atif Yilmaz ve Vedat Tiirkali ikilisinin 1962 yilinda ¢ektikleri ‘Tathi Bela’ 6nemli giildiirii
filmlerindendir. Film, grotesk bir tslupla Tirk toplumunun o donemdeki bazi aksakliklarini ve
celigkilerini ele alan bir kara mizah®® 6rnegidir. Ayni yillarda yine kentsoylu ya da romantik giildiirii
olarak adlandirilabilecek ‘Kiigiik Hanimefendi’ filmleri™" sinemada yerini almistir. Bu filmler

izleyiciyi bir yandan giildiiriirken bir yandan aglatmustir (Ozkogak, 2015, 5.150).

$85Britanicca sozliigiinde kara mizah ya da kara komedi, “hayatin anlamsizligimni ya da bosunaligin1 vurgulamak igin hastalikli ya da dehsetli unsurlar
komik ile yan yana getiren eser” olarak tanimlanmaktadir (https://www.britannica.com/topic/black-humor)

" Bir salon komedisi olarak adlandirilabilecek bu filmler Amerika’da 1950-60 arasi donemde oldukga popiiler olan ‘screwball’ komedi tiiriinden
uyarlanmistir. Bu filmlerde genelde farkli siniflarda yer alan iki karakter birbirlerine asik olmakta, aralarindaki engelleri kaldirarak birbirlerine ulasmanin
yollarin1 aramaktaydilar. Salon komedilerinin ¢ogunda kadin karakterler kdyden sehre gelen, fakir, egitimsiz alt tabakadan bireyi, erkek karakter ise sehirli
zengin, egitimli iist tabakay1 temsil ederdi. Bu tiir filmlerde hem komedi hem de duygusallik bir arada isleyen temalardi. Ornegin bu iki asigin karsilastigt
engeller ile izleyici duygulanip aglarken, alt tabakay1 asmaya calisan karakterin yapmis oldugu sakarliklar, sersemlikler izleyici giildiirebiliyordu. Kiigiik
Hanimefendi (1961) filmi de bu tiirden bir salon komedisi sayilabilir. Muazzez Tahsin Berkant’in ayni adl1 eserinden senaryoya gegirilen, Nejat Saydam’m
yonetmenligini yaptig1 film basar1 yakalaymca ‘Kiigiik Hanimin Soforii” (1962), ‘Kiigiik Hanimin Kismeti’ (1962) ve ‘Kiigiik Hanim Avrupa’da’ (1962)
devam filmleri de ¢ekilmistir (Sezen Kayhan (2019). Yesilcam ve Kentsel Doniisiim: Kiigiik Hanimefendi Filmlerindeki Modern Istanbul Temsili, (iginde:
Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler (der: Ahmet Emin Bilbil), Baglam Yaymcilik, 1. Basim, s5.79-93, s. 81-82).
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4. 1970’ler Giildiirii Sinemasi, Arzu Film ve Ertem Egilmez

1970’ler Tiirkiye’de seks komedilerinin patladigi yillardir. Aileye seslenen duygusal ‘salon
komedileri’, sinemadan cekilir ve yerini biiyiik bir patlama ile ‘seks komedilerine’ birakir (Ozgiig, 2005,
s.70). Bu filmlerde 6zellikle kadin bedeni cinsel bir somiirii nesnesi olarak metalastirilmis, gayri-ciddi,
kaba esprilerle mizah yapilmaya calisilmistir (Sahinalp, 2010, s.80). Bu donemde seks ve arabesk
filmlerinin asir1 yayginlagsmasi, nitelikli film sayisin1 azaltmis ve sinema seyircisinde dnemli bir yeri
olan aile ve kadinlarin salonlardan uzaklagmasina neden olmustur (Giilcan, 1992, s.89). Tiyatro kokenli
Ali Poyrazoglu, Aydemir Akbas, Biilent Kayabas, Alev Sezer ve Hadi Caman bu tiir filmlerin {inlii
oyunculari arasindadir (Ozgiig, 2005, s. 71). Bu donemin dzellikle diisiindiiriicii yanlarindan biri de seks
komedilerinin ¢ikisi, furya olarak yayilisi, kendi izleyicisini yaratmasi ve sonrasinda 1979 yilinda hig
var olmamislar gibi sinema salonlarindan silinmeleridir (Sahinalp, 2010, s.80). 1970'lerin sonlarina ve
1980'lerin baglarina tekabiil eden ‘Seks Giildiiriileri Donemi’, Tiirk sinemasinda sansasyonel bir donem
olarak yer edinmistir. Bu filmler, miistehcenlik sinirlarini zorlayan agik sahneler ve espriler
barindirmalariyla dikkat ¢ekmistir. (Makal, 1987, s.22). Bu tiirden filmlerle birlikte Tiirk sinemasinda
ikinci kez tiyatro sanatcilart egemen duruma ge¢mis ve sinema sektdriinii domine etmis denilebilir

(Ozgiig, 2005, 5.150).

1970’ler ayrica Tiirk sinemasi i¢cin muhalif ve elestirel tavrin belirginlesmesi agisindan énemli
yillardir. Ozellikle 70’lerin ikinci yarisindan sonra Yesilgam'a hakim oldugu "masals1 ve sempatik"
yapidan toplumcu-gergekei bir sinema anlayisina doniisiim goriiliir. Bu doniisiimiin arkasinda yatan bazi
onemli faktorler arasinda siyasi ve sosyal degisimler, toplumsal gercekeilik akimi ve yeni nesil
sinemacilar goriilmektedir (Unal, 2018, 5.34). 1970’ler Tiirkiye’de kentlesmenin hiz kazandig1 ve gdciin
yogunlastigi bir donemdir. Bu durum bir¢ok sosyokiiltiirel degisimi de beraberinde getirmistir
(Kandemir, 2015, s.13). Yogunlasan go¢ sadece niifus dagilimini degistirmekle kalmamis, ayn1 zamanda
yeni bir alt kiiltiiriin olusmasina zemin hazirlamistir. Anadolu'nun gesitli yorelerinden gelen insanlar,
biiylik sehirlerde ne kendi geleneksel kiiltiirlerini tam anlamiyla devam ettirebilmis ne de sehir kiiltiiriine
tam olarak uyum saglayabilmislerdir. Bu durum, melez bir kimlik ve yeni bir yasam tarzi ortaya
cikarmistir. (Giichan, 1992, s.92). Donem filmleri genellikle, kdyden kente go¢ edenlerin yasadigi
gecekondu mahallerinde geger. Anadolu’dan go¢ edeek gelen bu koyliiler daha ¢ok sehirli diizenbazlar
tarafindan kandirilmaya calisilir. Tiplemeler genellikle yoksul, emekg¢i, sinif bilincine erisememis

ltiimpenlerdir (Halis, 2014, s.45).

1970’lerin giildiirii sinemast i¢in kurtarict isimlerinden biri Ertem Egilmez olmustur. Egilmez

kendi ismi ile de anilacak olan bir giildiirii ekoliiniin de yaraticis1 olmustur. Ertem Egilmez ve Arzu Film



KRITIK ILETISIM CALISMALARI DERGISI (2024) GUZ-2 354
ekolii olarak adlandirilan bu giildiirii anlayis1 toplumsal sorunlar1 siradan insan hikayelerinde sicak ve
samimi bir dilde perdeye tasir. Dénemin Atif Yilmaz, Zeki Okten, Kartal Tibet, Yavuz Turgul gibi
onnemli yoOnetmenleri de Arzu Film’de basarili islere imza atmistir. Egilmez insanlarin fiziksel
kusurlartyla dalga gegmek yerine, toplumsal ¢eligkilerdeki komikligimerkezine almistir. Bu filmler,
mizahi bir ara¢ olarak kullanarak, toplumdaki esitsizlikleri, adaletsizlikleri ve yoksullugu elestirmistir.
(Derse, 2019, s.110). Egilmez, ‘Tath Dillim’ (1972) ve ‘Canim Kardesim’ (1973) gibi aile igi iliskilere
dayal1 sicak ve samimi filmlerde izleyici hiiziinlendiriken giildiiriir. Filmlerindeki hikayeler acilariyla,

mutluluklariyla, mizah anlayislariyla izleyicinin kendisini buldugu insan hikayeleridir.

Filmlerinde kalabalik bir oyuncu kadrosunu biiytik bir ustalikla idare ettigi gibi, Tiirk sinemasinin
onemli senaristlerini ve miizisyenlerini —6rnegin Tatli Dillim filminin miiziklerini Neset Ertas yapmustir-
de bu kadroya dahil ederek kendi tarzini olusturan Egilmez filmlerinde giildiiriiyli toplumsal yapiya
getirdigi yeni ¢oziimleri izleyiciye aktarmak i¢in bir yontem olarak kullanmistir (Topaloglu, 2019, 5.47).
Egilmez'in filmleri, samimi ve sicak bir atmosfer sunarken ayni zamanda toplumdaki bazi
sosyalsorunlara da dikkat ¢cekmistir. Giildiirii ve sosyal elestiriyi ustaca harmanlayarak izleyicilere hem

eglenceli hem de diisiindiiriicii filmler sunmay1 basarmistir (Scognamillo, 2010, 5.280).

Uretken bir yonetmen olarak Egilmez’in en énemli basarilarindan bir tanesi 1975 yilinda Rifat
Ilgaz’in ‘Hababam Sinifi’ adli eserini basariyla sinemaya uyarlamasidir. Bu film, Tiirk sinemasinin en
popiiler ve sevilen komedi filmlerinden biri olarak devam serileri ¢ekilen bir klasik haline gelmistir.
Adile Nasit, Miinir Ozkul, Halit Akcatepe, Kemal Sunal, Nejat Uygur, Sener Sen gibi bircok énemli
isim, Egilmez'in filmleriyle sinemaya adim atmig ve Tiirk sinemasinin en 6nemli giildiirii ustalar1 haline
gelmistir. ‘Hababam Sinifi’ filmi 6grencilerinin 26 kisisinin 23’1 profesyonel oyuncu degildir (Ari,
2019, s.31). Yine bir bagka Egilmez filmi olan ‘Tath Dillim’ ile sinemaya adim atan Kemal Sunal
‘Hababam Sinifi’nin genis kadrosunda yer alip belki de en ¢ok sevilen oyuncu olmustur. Ayni kadroda
yer alan Sener Sen de bu film serileri ile sinemada yan rollerden kurtulup parlak bir giildiirii oyuncusuna

donlismistiir.

‘Mavi Boncuk’ (1974), ‘Salak Milyoner’ (1974), ‘Salako’ (1974), ‘Kdyden Indim Sehre’ (1974)
gibi filmlerde de rol alan Kemal Sunal’m asil popiilaritesi ‘Hababam Siifi’ (1975) filmindeki “Inek
Saban” tiplemesiyle olmustur. Sunal, bu iiniinii; ‘Tosun Pasa’ (1976), ‘Sabanoglu Saban’ (1977), ‘Inek
Saban’ (1978), ‘En Biiyiik Saban’ (1983), ‘Sabaniye’ (1984) gibi filmlerle daha ileriye tasimigtir. Saban
karakteri, 1990’larin ortalarina kadar toplumdaki siradan insanlarin sorunlarini beyaz perdeye tagimis,

Sunal hem iktidarin hem de toplumun elestirildigi filmlerin aranan basrol oyuncusu olmustur (Ari, 2019,
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$.48). Kemal Sunal Tiirk Sinemasindaki en onemli giildiirii oyuncularindan biridir, o da giildiiri
oyuncularinin klasik 6zelliklerini tasir. Jestleri, mimikleri, beden hareketleri, zitliklar barindiran giyimi

ve yiizii ile giildiirmeye hazir bir karakter yansitir (Derse, 2019, s. 111).

Resim 9. 1970-80 Dénemi Tiirk Giildiirii Sinemasmmn U¢ Onemli ismi.
Soldan Saga Kemal Sunal, Sener Sen ve Ilyas Salman

Kemal Sunal’in kariyerinde aslinda iki farkli Saban’dan soz edilebilir. Biri “Kd&ylii Saban” bir
digeri ise “Sehirli Saban’dir. Tiirk sinemasinin en ikonik karakterlerinden biri olan Koylii Saban,
diiriist, kandirilmaya miisait ve saftir. Bu Saban 6tekilestirilmez ve toplum tarafindan dislanmaz. Sehirli
Saban ise Koylii Saban'in sehir hayatina uyum saglamis bir versiyonudur. Diiriisttiir fakat sehrin getirdigi
uyanikliga ve farkindaliga sahiptir. Maddi zorluklarla dalga gecerken, sanstan ¢ok akli sayesinde zor
durumlar atlatmay1 bilir.Cogu zaman yakinlarina ve kendisine zarar verenlere ders verirken izleyicilere
ilham kaynag1 olan bir karakterdir (Cagan, 2009, s.47-48). Genel anlamda “Saban” karakteri, Keloglan
gibi saf, yeri geldiginde kurnaz, Karagdz gibi hazir cevap olan bir giildiirii anlayisin1 yansitir. Saban
karakteri basta ezilir, itilir, kakilir, haksizliklara bir siire sabir gosterir, artik dayanilmaz oldugu noktada
uyaniklig1 ve zekast ile zorluklarin tistesinden gelmeyi bilir (Derse, 2019, s.111). Kemal Sunal genellikle
otoriteye baskaldiran her karakteri canlandirir (Makal, 2017, 5.494). Kemal Sunal isterkdylii birini ister
sehirli birini canlandirsin genellikle iktidar1 elestirmis ve ezilenlerin {izerindeki keyfi uygulamalari
mizah yoluyla yermistir. Sunal filmlerinde bazen bir kdy agasina, bazen veresiye vermeyen esnafa,
bazen kiray1 Olglislizce artiran ev sahibine ve bazen alt sosyoekonomik grubu diisiinmeyen ve ezmekte
sakinca gormeyen iktidara ciddi elestiriler vardir (Cagan, 2009, s.48). Sunal’in oynadigi filmlerin

genelinde bu tlirden ironic ve igneleyici mesajlar bolca verilir.

Egilmez ekoliiniin diger onemli isimleri olan Sener Sen, Ilyas Salman, Aysen Gruda, Adile Nasit,
Miinir Ozkul, Halit Akcatepe, Metin Akpinar- Zeki Alasya ikilisi énemli giildiirii oyuncularidir
(Sahinalp, 2010, s.57). Ozellikle 1970’lerin yarattii yeni ydnetmenlerden olan Aram Giilyiiz’{in,
‘Mirasyediler’ (1974), ‘Hasip ile Nasip’ (1976) filmlerinde Zeki Alasya ve Metin Akpinar ikilisi glildiirii

sinemasinda 6nemli izler birakmistir. Zeki ile Metin hem diinya sinemasinin hem de geleneksel Tiirk
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sinemasinin basarilt ikililerinin 6nemli temsilcilerindendir (Derse, 2019, s.111). Metin Akpinar’in
filmlerdeki durusu, bakisi, jest ve mimikleri uyaniklikla ya sinif atlamis ya da atlayacak tiplemeleri
cizerken, kendi saf ¢ikarlarinin pesindedir, firsat¢idir ve politik bir kisiligi vardir. Zeki Alasya ise saf,
sakar, kekeme, her seye kolay inanan ve diisiinmeden hareket eden bir karakteri canlandirir (Aytekin ve
Eroglu, 2010°dan aktaran Bigakgioglu, 2014, s.58). Bir bakima Metin-Zeki ikilisi, Karagdéz ve
Hacivat’in modern bigimidirler (Teksoy, 2015, s.24).

1970'ler, Tiirk sinemasinda siyasi ve toplumsal degisimlerin yasandigi bir dénemdir. Bu
donemde, Kemal Sunal'n da oOnciiliigiinde, yeni toplum diizenini ve iktidar1 elestiren filmler 6ne
¢ikmustir. Bu muhalif giildiirii sinemas1 akimina Sener Sen ve Ilyas Salman gibi énemli oyuncular da
katkida bulunmustur (Cagan, 2009, s.2). Sener Sen, ‘Hababam Sinifi’ filminin yarattig1 bir diger 6nemli
giildiirii oyuncusudur. Sen, daha sonra ‘Siit Kardesler’ (1976), ‘Tosun Pasa’ (1976), ‘Kibar Feyzo’
(1978), ‘Copgiiler Kralr’ (1978), ‘Davaro’ (1981) gibi filmlerde de Sunal ile birlikte rol almistir. Kemal
Sunal ile ikili olduklar: filmlerde Sen, ikiyiizlli, kurnaz ve sahtekar olani canlandirirken, Sunal saf, iyi

niyetli, temiz karakterleri canlandirir (Cagan, 2009, s.58).

Sen’in yarattig1 karakterler, Sunal’in karakterlerinden farklidir. Sen’in agirlik verdigi tiplemeler
ve oyun tarzi, trajikomik bir anlatim {islubuna dayali “kara komik™ lerin en tutarli olanlarindandir
(Ozgiig, 2005, 5.78). Ozellikle toplumsal sorunlarm ele alindig1 filmlerde Sener Sen karakteri belirgin
olarak ortaya cikar ve bu filmlerde genellikle toplumsal taslama egemendir (Ozkogak, 2015, s.154).
‘Hababam Simifi’ndaki “Badi Ekrem” tiplemesiyle oyunculuk yetenegini ve komik olabilme kabiliyetini
ortaya koyan Sen, ¢izdigi karakterlere gerektiginde trajik-komik boyutlar kazandirir (Scognamillo, 2014,
$.389). Kariyerine karakter oyuncusu olarak baglamis ve zamanla basrol oyuncusu haline gelmistir.
Sen'in oyunculugunun en 6nemli 6zelligi, hareketleri ve mimikleri ile karakterlere hayat vermesidir. Bu

sayede, canlandirdig1 her karaktere inandiricilik ve derinlik katmay1 bagsarmistir (Diri, 2019, 5.50).

Atilla Dorsay’a gore Tiirk sinemasinda “ii¢ giildiirii tlirii “vardir. Bu ii¢ degisik giildiirti anlayisi;
belirli bir yonetmenin 6zelligini yansitanlar, oyuncuya dayananlar ve bir sirketin damgasini tagtyanlardir
(Dorsay, 1984°den aktaran Ozgii¢, 2005, s.77). Sener Sen’in baz1 filmlerinde bu ii¢ giildiirii anlay1s1 i¢
ice gorlilmektedir. ‘Namuslu’ (1984), ‘Milyarder’ (1986) ve ‘Arabesk’ (1988) bu ozellikleri birlikte
tastyan film Srnekleridir (Ozgiic, 2005, s.77). Sener Sen’in Kemal Sunal’dan sonra dne ¢ikan yildiz
oyunculardan birisi oldugu da sdylenebilir. Once kiiciik yan rollerle baslayan kariyerine ‘Ciplak
Vatandas’ (1984), ‘Ziigiirt Aga’ (1984), ‘Muhsin Bey’ (1986), ‘Eskiya’ (1996) gibi énemli filmlerle

devam etmistir. Sen, trajedi ile giildiiriiyli harmanlayan ve toplumun yasadig1 degisimleri, celiskileri
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yansitan bu filmleri ile kendine 6zgii mizahi oyunculugunu ortaya koyan giildiirii sinemasinin nitelikli

oyuncularindan biridir (Derse, 2019, s.112).

Sen, Sunal ikilisine sonradan ilyas Salman da katilmistir. Bu {i¢liiniin birlikte rol aldig1 filmler
oldugu gibi (6rnegin 1978 yapmmi ‘Kibar Feyzo’) Sener Sen ile birlikte Ilyas Salman’m basrollerini
birlikte paylastiklar1 dnemli komedi filmleri de vardir. ikilinin 1980'lerde birlikte oynadiklari filmlerde
sinemanin muhalif dili gozlemlenebilir. Bu filmlerde genellikle Sen tlickagitci, glivenilmez, kurnaz ama
sanst hep kotiiye giden karakteri canlandirir (Arslan, 2018, 5.50). Sen ‘Erkek Giizeli Sefil Bilo’, ‘Banker
Bilo’, ‘Cicek Abbas’, ‘Dolap Beygiri’ gibi filmlerde de benzer rollerde goriilmektedir. Salman ise bu
filmlerde saf duygular1 istismar edilen, iyi niyetli, diirist ve namuslu karakteri canlandirir. ‘Erkek
Glizeli Sefil Bilo’ (1979), Salman’in ilk basrol oynadig: filmdir. ‘Banker Bilo’ (1980), ‘Cirkinlerde
Sever’ (1981), ‘Cicek Abbas’ (1982), ‘Sar1 Mercedes’ (1993) 6nemli filmlerindendir (Cagan, 2009, s.54,
58).

Ilyas Salman'in canlandirdigi Sefil Bilo karakteri, Tiirk sinemasmin en ikonik komedi
karakterlerinden biridir. Kemal Sunal'in Saban't ile, 1980'lerin muhalif giildiirii sinemasina damga
vurmuslardir (Sahinalp, 2010, s.82). ‘Hababam Sinifi’ filmlerinin devam filmlerinde Kemal Sunal’in
yerine oynatilan ilyas Salman bu filmlerde ‘Erkek Giizeli Sefil Bilo® karakterini canlandirmistir. Bilo
tiplemesi Sunal’in Saban’t gibi diiriist, yardimsever, eglenceli ve sira disi bir karakterdir. Saban gibi
uyanik ve filozofca laflar etmez, Bilo toplumun ezik, somiiriilen insanini temsil eder ve ayni1 zamanda
bir baska 6zelligi ¢irkin goriintilisiiniin altinda yatan diiriistliiglidiir. Bu nedenle izleyiciler tarafindan
oldukca sevilmis ve filmlere unutulmaz bir hava katmistir (Ozgiig, 2005, 5.76). Ilyas Salman 6zellikle
Ertem Egilmez'in yonettigi filmlerde feodal degerlerin hiikiim siirdiigii ¢evrelerin yasamlarindaki
celigkileri ustaca canlandirmasiyla taninir. Bu filmlerde Salman, genellikle saf, iyi kalpli ve biraz da
beceriksiz, sanssiz karakterleri canlandirarak izleyiciyi giildiirmeyi basarmistir (Derse, 2019, s.111).
Salman’in giildiirii sinemasinin muhalif bir oyuncusu oldugunu ve bu inacini oyunlarina da yansittigini

s0ylemek miimkiindiir.
5. 1980 Askeri Darbesi Sonrasi Giildiirii Sinemasi

12 Eyliil 1980 askeri darbesi, Tiirkiye i¢cin dnemli doniim noktalarindan biridir ve iilke sinemasini
oldukca etkilemistir. Darbe ile {ilkede siyasi, sosyal ve ekonomik alanda bir¢ok degisiklik meydana
gelmigtir. Darbenin gerekgeleri arasinda ekonomik sorunlar gosterilmis olsa da darbenin ardindan
uygulanan ekonomik politikalar bu sorunlar1 ¢6zmek yerine daha da derinlestirmistir (Kasik¢i, 2016,

$.40). Bu donemde film {iiretimi azalmis, sansiir artmis ve yildiz oyuncu sistemizayiflamis ve darbe



KRITIK ILETISIM CALISMALARI DERGISI (2024) GUZ-2 358
sonrasi yapilan ilk siyasi se¢imlerin y1l1 olan 1983’e kadar Tiirk sinemasi durgun bir dénem gegirmistir

(Cagan, 2009, s.36).

1980’lerin toplumsal sartlarin1 anlatan filmlerin 6nemli 6rneklerinden bir tanesi de Ertem
Egilmez’in yonettigi, Ilyas Salman’in basrol oynadigi ‘Banker Bilo’ (1980) filmidir. Banker Bilo filmi,
80'li yillarin Tiirkiye'sini anlamak i¢in 6nemli bir kaynaktir. Film, o yillarin iilke ger¢eklerinden birisi
olan bankerlik skandallarina dair 6nemli bilgiler vermenin yam sira, izleyiciyi eglendirmeyi de
basarmistir. ‘Banker Bilo’, Tiirk sinemasinin klasikleri arasinda yer alan ve hala giincelligini koruyan
bir filmdir (Kasike1, 2016, s.41). Yine bu donemin ‘Cigek Abbas’ (1982), ‘Dolap Beygiri’ (1982), gibi

filmleri 6nemli toplumsal igerikli filmlerdendir.

1980’1i yillarda film konularina yaklasim farklilasmuis, tiplerden uzaklasarak karakterlere dogru
bir yonelim baslamistir (Arslan, 2018, s.35). Giildiiri filmleri de bu durumdan etkilenmis ve toplumsal
giildiirti olarak adlandirilabilecek bir tiire kayma olmustur (Uluyage1, 2015, s.156). 1980°ler ile 1970’1er
giildiiriileri arasindaki farki anlamak adina, politik bir durusa sahip, toplumsal elestiriyi net olarak ortaya
koyan 1978 yapimi ‘Kibar Feyzo’ filmini 6rnek vermek miimkiindiir. Bu film darbe sonrasinda ¢ekilmis
olsaydi muhtemelen sansiirden gecemeyecek ve hi¢ yayinlanamayacakti (Basaran, 2019, s.35).
1970'lerin siyasi iklimi, Tiirk sinemasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu donemde, siyasi mesajlar iceren,
gercekei komedi filmleri oldukg¢a popiiler olmustur. Donemin siyasal iklimi film igeriklerine katkida

bulunmustur denilebilir (Liileci, 2020, s.517).

1980'ler, Kemal Sunal'in kariyerinin en énemli ve verimli donemlerinden biridir. Sunal, daha
onceki filmlerinde oldugu gibi bu yillarda da giildiirmeyi amaglarken, ayn1 zamanda toplumsal mesajlar
vermeyi ihmal etmemistir. Sunal ‘Diittiirii Diinya’ (1988), ‘Gurbetci Saban’ (1985), ‘Polizei’ (1988) gibi
filmlerle daha ¢ok donemin toplumsal sorunlari {izerinden mizah iiretirken, Sener Sen ise rol aldig1
‘Namuslu’ (1984), ‘Milyarder’ (1986), ‘Arabesk’ (1988) gibi kara komedilerde Ozal
Tiirkiye’sindedegismekte olan toplumsal yap1 ve bu degisimin bireylerde yaptigi tahribati konu edinir

(Sahinalp, 2010, s.82).

1980 sonras1 Tiirk sinemasinin hem ticari hem de sanatsal agidan 6nemli degisimler yasadigi
donemdir. Bu degisimler, sinema sektoriinde ve izleyicilerde ¢esitli tartismalara yol agmistir. Bunlarin
icinde belki de en dikkat ¢ekenlerden birisi Tiirk sinemasinda yasanan bunalima iliskin tartismalarin
yogunlagmasidir. Bu dénemde hem aydin kesimin hem de daha bilin¢lenmis bir izleyicinin isteklerini
gormek miimkiindiir (Giichan, 1992, s.93). 1980 darbesinden ardindan yasanan baski ortaminda,

sansiiriin de etkisiyle Tiirk sinemasinda iiretilen film sayisinda ciddi bir diisiis yasanmistir (Tiirkavce,
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2018, s.62). Bu donem de sinemada goriilen degisim ana hatlariyla sdyle Ozetlenebilir: seks, karate
filmleri gibi filmlerle sinemadan uzaklasmis olan izleyici yeniden salonlara ¢ekilmeye ¢alisilmis, seks
filmleri tizerindeki denetim siklagsmis ve bu tiir filmler 80°1i yillarin sonuna dogru yok olmustur (Ulusal,
2014, s.58). Evlerde video cihazlarin sayisinin artmasina bagli olarak sinemacilar video piyasast i¢in
film cekmeye ydnelmistir. Ozellikle kadn izleyicileri tekrar sinemalara ¢gekmek i¢in gazino diinyasinin
unlii starlartyla Yesilcam tarzi melodramlarin bilinen &ykiileri yeniden cekilerek beyaz perdeye

aktarilmistir (Giighan, 1992, 5.94).

1980 darbesinin ve ardindan Ozal Hiikiimetlerinin uyguladig: politikalarin giildiirii filmlerine
olan etkisi 1990’11 yillarla birlikte daha net gozlemlenir. Arzu Film doneminin bittigi bu dénemde
giildiirli sinemasinda daha cok kisisel yonetmen {iisluplar1 6n plana ¢ikar (Basaran ve Boztepe, 2021,
$.933). 1990’lh yillarda toplumsal olaylar1 giildiirii konusu haline getiren bir Tiirk sinemasindan
bahsedilemeyecegi gibi bu donemi bir duraklama doénemi olarak gérmek de miimkiindiir. Askeri
darbenin depolitizasyon uygulamalar1 sonucu apolitik bir tavra sahip olan izleyici kitle i¢in film
yapimcilari politik gondermeler iceremeyen, toplumsal sorunlara iligkin mesaj verme kaygisi tasimayan

filmlere yonelmislerdir (Diri, 2019, s.53).

1990’11 yillarla birlikte hem Tiirkiye’de hem de diinyada 6nemli doniisiimler yasanmustir.
Sovyetler Birligi dagilmis, Amerika Birlesik Devletleri diinyanin tek egemen giicii haline gelmistir. iki
kutuplu diinyadan tek kutuplu diinyaya gegilmistir. Bu donemde Tiirk sinemasinda popiiler sinema
anlayis1 gelismistir. Bu anlayisin arkasinda Hollywood filmlerinin ve 6zel televizyonculugun etkisi
yatmaktadir. Popiiler sinema anlayisinin hem artilari hem de eksileri vardir. Bu durum, Tiirk sinemasinin
gelecegi icin Onemli bir tartigma konusu olmustur (Basaran, 2021, s.933). Ayni siiregte Tiirkiye nin
degisen siyasal konumunun sinemaya etkileri sonucu yeni konu ve yeni anlatim ilk bagta giildiirii tiiriinde
kendini gostermis, yeni giildiirii oyuncularini ortaya ¢ikarmistir. Bu giildiirii oyunculart tiyatro kokenli
olduklar gibi 6zellikle televizyonda ve siirli da olsa sinemada iiriinler vermistir. Nejat Uygur, Levent
Kirca, Ferhan Sensoy, Rasim Oztekin, Gaffur Uzuner, Yasemin Yalgin gibi isimler bu donemin akla ilk

gelen isimleridir.

6. 2000’lerde Giildiirii Sinemasinda Yeni Arayislar

1990’larda Sener Sen’in oynadigi, Serif Goren’in yonettigi ‘Amerikal’ (1993) filmi ve Zeki
Okten’in yonettigi ve iinlii oyuncularm oynadig1 dram agirlikli anlatimiyla “Giile Giile’ filmi ses getirmis
olsa bile komedi sinemasinin sasali ve bereketli giinleri geride kalmistir artik (Sahinalp, 2010, s.82).

Omer Yargi’nin yonettigi, dzetle biribirinden farkli karakterlere sahip iki kardesin basindan gegen
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olaylarm anlatildig: giildiirii filmi ‘Her Sey Cok Giizel Olacak’ énemli bir gise basarist yakalamis ve
sinemacilarin gelecege daha umutlu bakmasini saglamistir (Diri, 2019, s.53). Siiphesiz bu filmin
basarisinda sergiledigi Amerikan tarzi stand-up sovlariyla giildiirii sahnesine yeni bir soluk getiren Cem

Yilmaz’in filmde basrol oynamasinin biiyiik etkisi vardir.

2000'li yillar, Tiirk komedi sinemasinda 6nemli bir degisim donemi olmustur. Bu dénemde,
korku-komedi, romantik-komedi, dram-komedi, macera-komedi, bilimkurgu-komedi gibi c¢esitli alt
tiirler ortaya ¢ikmis ve 1980'lerde ve 1990'larda sikga islenen etik degerleri gbzeten, dostluga deger veren
karakterlerin yer aldig giildiirii filmleri yerini bu alt tiirlere birakmigtir (Makal, 2017, s.503). 1990’1
yillarda yeni konular, yeni anlatimlar ile i¢ ice gegmis “arabesk” kiiltiirle ortaya ¢ikan mizah ve komedi
anlayisindaki degisim kendisini 2000’lerin basina tasimigtir. Gani Mijjde’nin yonettigi 1999 yapimi
absiirt komedi tiirlindeki ‘Kahpe Bizans’ (2000) icerik ve anlati bakimindan degisik bir yapim niteliginde
olup, 1970’lerin Malkogoglu ve Tarkan film serilerinin parodisi niteligindedir (Cenbertas, 2022, s.118).
Yine bu donemde cekilen dnemli filmlerden bir baskasi ise ‘Abuzer Kadayif’ (2000) filmidir. Film tiim
kotii elestirilere karsin absiirt komedi olarak kendini izletmistir (Makal, 2017, s.503).

2000’11 yillarla birlikte toplumu etkileyen popiiler kiiltlir sinemaya da sirayet ederek yeni bir
anlayis getirmistir. Bu donemde yapim, dagitim ve gosterim asamalarinda ¢ok fazla riske girilmeyen,
izleyici garantili popiiler sinema anlayis1 tirmanisa gegip zirve yapmustir (Diri, 2019, s.53). Yeniden
cekimi yapilan ‘Hababam Sinifi’, orijinalinden kopuk bir reprodiiksiyondur. ‘Hokkabaz’ (2006),
‘Vizontele’ (2001), ‘Beynelmilel’ (2006) gibi trajikomik filmler bu donemde cekilmistir (Sahinalp,
2010, s.83). 2000’11 yillarin sonunda Tiirk sinemasinda yeni bir giildiirii akimi ortaya ¢ikmistir. Bu akim,
kural tanimaz, sinirlarini yikan ve geleneksel degerlere meydan okuyan karakterleri 6n plana ¢ikarmistir.
Bunun en giizel 6rnegi ilki 2008°de gosterime giren ‘Recep Ivedik’ film serileridir. (Diri, 2019, s.56).
Recep Ivedik daha énce Tiirk sinemasinda ok érnekleri olmayan absiirt komedi tiiriidiir. Bu tarz belirli
bir tip iizerine kurulmus olan ve kuralsiz bir komedi anlayisinin oldugu yapimlarin 2000’1 yillarca bolca

ornekleri verilmeye baslanmistir (Cenbertas, 2022, 5.67).

Sahan Gokbakar’m hayat verdigi ‘Recep Ivedik’ karakteri kendi ifadesiyle agresif ve
komplekslidir (Aker, 2023, 5.52). Nezaket ve gorgii kurallarindan bihaber, digaridan bakildiginda hirpani
goriintiisiine ragmen kendine has giyim, konusma tarzi1 ve bakis acisiyla tipki Ertem Egilmez’in
filmlerindeki gibi sevgi dolu bir tutum sergileyerek aslinda ne kadar iyi niyetli oldugunu gosterir. Argolu
konugma tarzi ve kaba davraniglari modern yasama dahil olmaya g¢alisan Recep’in popiiler kisiliginin

uzantilaridir (Hakkioglu, 2019, s.91). Egilmez filmlerindeki gibi absiirt 6gelerden yararlanan ve ¢ok iyi
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gozlem yapan Gokbakar, Recep Ivedik tiplemesinde aslinda toplum igerisinde siklikla
gozlemlenebilecek bu tiirden kisilerin tutum ve davraniglarini daha da abartarak toplum tarafindan
sevilen bir tipleme yaratmistir (Bigak¢ioglu, 2014, s.71). Popiiler kiiltiirlin etkiledigi giildiirii anlayist
2000’lerde halkin begeni algisin1 degistirmis, herhangi bir toplumsal mesaj kaygisi olmayan absiirt
giildiirii filmlerinin 6n plana ¢iktigina sahit olunmustur (Seving, 2014, s.114). ‘Kutsal Damacana’,

‘Cakallarla Dans’, ‘Sag Salim’ gibi komedi film serilerini bu anlayisa 6rnek gostermek miimkiindiir.

2000’lerin gildiirii sinemasinda Ata Demirer ve Cem Y1lmaz isimleri 6n plana ¢ikmistir. Demirer
konservatuarda miizik boliimiinii bitirmesine ragmen yeteneklerini daha ¢ok tiyatroda sergilemis, yaptigi
stand-up sovlartyla tamnilirhigini arttirmustir. Ozellikle ilki 2010 yilinda gosterime giren ‘Eyvah Eyvah’
film serilerinde sergiledigi “Klarnet¢i Hiiseyin Badem” tiplemesi begeni kazanmistir. Ata Demirer
cektigi komedi filmlerinde karaktere dayali senaryolar gelistirmistir. 2012 yapimi ‘Berlin Kaplani’ndaki
“Boksor Ayhan Kaplan” ile 2015 yapimi ‘Niyazi Giil Dort Nala’ filmindeki “Veteriner Hekim Niyazi
Gil” bunun giizel 6rnekleridir. Ayn1 donemde 6ne ¢ikan bir diger 6nemli isim yukarida da deginilmis
olan karikatiir ¢izerek mizaha adim atmis olan Cem Yilmaz’dir. Yilmaz stand-up gosterileri ile basladigi
gosteri hayatina film ¢ekerek devam etmistir (Cagan, 2009, 5.77). ‘G.O.R.A.” (2004), ‘A.R.0.G.” (2008),
‘ARIF V. 216’ (2018) énemli filmlerindendir. Ozellikle 2000’ler ile yiikselise gegen giildiirii tiirii olan
parodiye en iyi 6rnek ‘G.O.R.A.’dir. Film ayrica bilim kurgu komedisine iyi bir 6rnektir (Gezgin, 2017,
s.57). Filmin kahramam olan “Arif”, Tiirk sinemasinda énemli bir yere sahip olan “Turist Omer”
karakteri ile benzerlikler gosterir (Ulusoy, 2014, s. 67). Uzaylilar tarafindan kagirilan Arif basina gelen
olaylardan kurtulabilmek i¢in ¢abalayan kurnaz, uyanik bunlarin yaninda saf bir goriiniin sergileyen halk
kahramanidir (Teksoy, 2015, s.26). Filmde giildiirmek amacl kaba davraniglar ve argo kullanilirken
diger taraftan teknolojik olarak geri kalmislik komik bir dille sorunsallastirilir (Seving, 2014, s.114).
2000’11 yillarm ilk c¢eyreginde daha farkli giildiirii film tiirleri de seyirci ile bulugsmustur. Dijital
platformlar {izerinden izleyici ile bulusan yapimlardan da bu donemde soz edilebilir. Tiyatro kokenli bir
oyuncu ve yonetmen olan Yilmaz Erdogan donemin ruhuna aykiri mizah dili ile bu dénemin farkl
giildiirii ustalarindan birisi olarak kabul edilebilir. Erdogan’in ‘Vizontele’ (2001), ‘Organize Isler’
(2005) ve ‘Neseli Hayat’ (2009) gibi yonetmenligini, senaristligini ve oyunculugunu iistlendigi filimleri
absiirt mizah anlayisinin disina ¢ikan, mesaj kaygisi igeren, toplumsal sorunlara egilen giildiirii filmleri

olarak kabul edilebilir.
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SONUC

Tiirk giildiirii sinemasi tarihine genel hatlar1 ile bakildiginda, ilk komedi filmlerinden itibaren
¢esitlilik s6z konusu olsa da koklii bir giildiirii sinemas: geleneginden bahsetmek miimkiin degildir. Ulke
tarihinde yasanmis, ekonomik, siyasi ve toplumsal istikrarsizliklar, inisli ¢ikigh bir giildiirii sinemasi
gelenegi olusmasina sebep olmustur. Tiim bunlara ragmen Tiirk sinemasinda komedi baglangictan
giiniimiize dek hem tiretim hem de izlenirlik agisindan 6nden gelen tiirlerden biri olmustur. Sinemanin
hayat1 doniistiirme ve yeniden yorumlama islevinden yola ¢ikarak, toplumsal yapida meydana gelen
degisimlerin etkilerini sinemada gérmek miimkiindiir. Bu etkiler 6zellikle giildiirii sinemasinda daha
net goriilebilir. Toplumun sosyo-kiiltiirel yapisindan dogan giildiirii, toplumu yansittig1 gibi ayni
zamanda insa eder. Giildiirii sinemasi yapildig1 donemin sosyokiiltiirel kosullart hakkinda 6nemli bilgiler
verir. Toplumsal siireglerin koklii degisimlerini, hayattaki derin ¢eligkilerin trajik yanini komik bir dille
anlatir. Tiirk giildiirii sinemasinda genel olarak temalara bakildiginda bunlarin toplumsal konu ve
sorunlar1 agik bir sekilde yansittiklar1 goriiliir. Bu yansitmanin elestiri getirmekten ¢ok bir durum

degerlendirmesi yapip konulara isaret etme egiliminde oldugu ifade edilebilir.

Tiirkiye’de ¢ekilen ilk filmlerin isgal ordularinin Istanbul’a girisinden hemen sonra oldugu
biliniyor. 1k giildiirii filmleri de ayn1 siiregte ¢ekilmeye baslamistir. Kaba mizaha dayali bu eserlerin
cogu tiyatro kokenlidir. Donem filmleri genellikle Bat1 Sinemasi’nin giildiirii filmlerinden etkilenmis
ve Ozellikle Charlie Chaplin’in slapstick tiirli (kaba fiziksel hareketlere dayali komedi tiirii)
giildiiriilerine yakindirlar. Bu ilk giildiiriilerin sinemasal 6zellikler tasidig1 sdylenebilir. Bu filmler, daha
once cekilen belgesel ve haber filmlerinden farkli olarak, bir hikdyeye ve kurgusal bir yapiya sahipti.
Ancak bu donemde ¢ekilen filmler “Tiyatro Filmi” olarak adlandirilmistir. Bunun baslica nedenlerinden
biri de kugkusuz bu dénemin en énemli yonetmeninin Muhsin Ertugrul olusudur. 1940°larin ikinci yarisi
ile sinema diliyle dykiiler anlatmak konusunda istekli bir sinemact nesli ortaya ¢ikmistir. Bu durum
giildiirii sinemasinda da kendini gostermis ve 1957 yilinda Atif Yilmaz ‘Gelinin Muradr’ filmi ile kasaba
giildiirtilerinin ilk 6rnegini vermistir. Yine ayni donemin 6nemli yonetmenlerinden Osman Fahir
Seden’in salon giildiiriileri de olarak adlandirilabilecek bu filmlere 6nemli katkist olmustur. 1950’1
yillarda yapilan bu filmler genellikle hosca vakit gegirmeyi amaglamistir. Bu yillarda ¢ekilen salon

giildiirtilerinde konu olarak daha ¢ok kdy yasami ele alinmustir.

1960’11 y1llarda dnceki yillara gore daha fazla popiilerlik kazanan giildiirii sinemasi, yeni tiirlerle
birlikte daha da genislemistir. Bu dénemde ¢ekilen giildiirii filmleri sayis1 artig1 gibi yonetmenlerin
biiyiik boliimii giildiirii filmleri gekmeyi denemislerdir. Ozellikle Hulki Saner’in ‘Turist Omer’i (1964),
Osman F. Seden’in ‘Cilali Ibo’su (1959) ve Zafer Davutoglu’nun ‘Adanali Tayfur’u (1964) yarattigi
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limpen karakterlerle giildiirii filmleri izleyicisinin yogun ilgisiyle kargilagmis ve bu karakterler kitlelerin

sevgilisi haline gelmistir.

1970’lerdeki giildiirii filmlerinin toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik temsil alanlarini pek ¢ok
yonden hem sorgulayan hem de pekistiren tutumlar1 vardir. Bu dénemde ¢ekilen en hafif giildiiriilerin
bile ilk bakista eglendirmek amacl yapildig: diisiiniilse de daha dikkatli izlenildiginde ciddi toplumsal
elestirivesorgulamalar da igerdikleri goriiliir. 1970’1er ayrica Tiirk sinemasi agisindan ekonomik ve
siyasal yasamdaki sikintilarin olumsuz etkilerinin goriildiigii yillardir. Bu yillarin ikinci yarisinda
ozellikle seks giildiiriileri olarak adlandirilan daha sonra pornografiye kayan bir giildiirii anlayis1 Tiirk
sinemasinda yerini almistir. 70’lerin 6nemli yonetmelerinden biri de Ertem Egilmez’dir. Egilmez’in yeni
giildiirti anlayisi ile yeni bir doneme sahit olunmus, Tiirk sinemasina giildiirii bakimindan yeni bir soluk

gelmistir. Egilmez, Tiirk sinemast i¢in ¢ok degerli olacak giildiirli oyuncularini sinemaya kazandirmistir.

1970’lerin sonuna dogru yogunlasan ekonomik ve siyasal krizlerin ardindan gelisen 12 Eyliil
askeri darbesi Tiirk sinemasina olumsuz bir sekilde yansimustir. Ozellikle uygulanan sansiir politikasi
film yapim sayisini azaltmistir. 60’larda sinemaya durum ve salon giildiiriileri hakimken, 70’lerin
ortalar1 ve 80’lerin basinda toplumsal taglamalar giildiirii sinemasina hakim olmustur. 1980’lerin giildiiri

sinemasi politik ve ekonomik ve kiiltiirel yapidaki sorunlara géndermeler yaparak mizah {iretir.

1990’11 yillarda ise genel anlamda film sektoriinde bir duraklama yaganmistir. 2000’11 yillarla
birlikte 6zellikle komedi sinemasinda, ¢ekilen film sayisinda bir artis goriilmiistiir Bu yillar 6zellikle
apolitiklestirme cabalarinin sonuglarinin belirginlesmeye basladigr yillardir. Abartili oyunculuklar,
uyanik, kaypak, kurnaz ve zeki tipler, bol kiifiirlii diyaloglar, bel alt1 espriler, magandalara 6zgii tavirlar
birgok filmde kullanilmistir. Bu yeni giildiirii anlayis1 ekseninde incelikten ve duyarliliktan yoksun bir

yaklagim s6z konusudur. Bu furya igerisinde ¢ok az nitelikli giildiirii filmi yapildig1 gériilmiistir.
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EXTENDED ABSTRACT

The first comedy films in Turkey were shot after the occupation armies entered Istanbul. These
films, based on crude humor, were generally based on stories and acting of theater origin. It can be said
that Turkish comedy cinema between 1918 and the 1940s consisted of films that were also weak in terms
of social criticism. During this period, Turkish comedy cinema found its roots in traditional Turkish
performing arts. Traditional arts such as Meddah, Karagdz, Ortaoyunu formed the basis of Turkish
comedy cinema. It should be stated that during this period, the state and private initiatives tried to make
important studies and breakthroughs in cinema. The period between 1917 and 1952 saw the weight of
theater-based filmmakers. During this period, Muhsin Ertugrul, beyond being a director and actor, was
a pioneer who played important roles in the development and modernization of Turkish cinema. He
pioneered in bringing new cinema technologies to the country and introducing Turkish cinema to modern
opportunities. Ertugrul, who viewed cinema as a continuation of theater, was also accused of not being
able to develop an original cinema language in his time despite the state support behind him. This period

1s also called the ‘Theater Period’ in literature.
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A new period called the ‘Filmmakers Period’ began in Turkish cinema in the 1950s. The common
purpose of the films made during this period was to offer viewers an enjoyable and entertaining cinema
experience. During the period, many live-action comedies were made, films about love and honor, and
village films about blood feuds were shot. The number of cinemas increased. These years are known as
the golden years of Turkish cinema. The fact that the 1961 constitution brought a more liberal and
democratic environment to the Republic of Turkey brought a new perspective and dynamism to society,
and this situation was also reflected in the films. The ‘lumpen’ characters that emerged with the
beginning of the migration from villages to cities were frequently featured in Turkish cinema in the

1960s and had a significant impact on the audience.

As a result of the political, economic, social and cultural changes experienced in the mid-1960s,
sub-genres such as small town comedies, sex comedies and social comedies entered comedy films in
addition to parlor comedies. The 1970s were the years when sex comedies exploded in Turkey. In these
films, the female body was commodified as an object of sexual exploitation and humor was attempted
with crude jokes that were far from serious. The ‘Sex Comedies Period’, which coincided with the period
between the late 1970s and the early 1980s, took its place as a sensational period in Turkish cinema.
With these types of films, theater artists became dominant in Turkish cinema for the second time and
dominated the cinema sector. Because the leading roles in these types of films were usually played by

actors with theater backgrounds.

A transformation to a social-realist cinema approach was seen after the second half of the 1970s.
During this period, when urbanization accelerated and migration intensified in Turkey, many socio-
cultural changes took place. Hybrid identities and new lifestyles emerge. Period films generally take
place in shantytowns where people migrate from villages to cities live. These people are mostly tried to
be fooled by urban tricksters. The characters in the films are usually poor, working-class lumpens who

have not reached class consciousness.

The military coup of September 12, 1980 is one of the important turning points in the history of
the Republic of Turkey and has greatly affected Turkish cinema. Many changes occurred in the country
in the political, social and economic fields. Although economic problems were shown among the reasons
for the coup, the economic policies implemented after the coup deepened these problems instead of
solving them. During this period, film production decreased, censorship increased and the star actor
system weakened, and Turkish cinema experienced a stagnant period until 1983, the year of the first

political elections after the coup. In the 1980s, the approach to film subjects changed, and a tendency
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towards characters began, moving away from types. Comedy films were also affected by this situation,

and a transition occurred to a genre that can be called social comedy.

In the oppressive environment following the 1980 coup, the number of films produced in Turkish
cinema decreased significantly due to the effects of censorship. The increase in the number of video
devices in homes led filmmakers to shoot films for the video market. The real effects of the 1980 coup
and the policies implemented by the Ozal Governments on comedy films began to emerge from the
1990s onwards. While it is not possible to talk about a Turkish cinema that turned social events into a
subject of comedy in the 1990s, it is also possible to see this period as a period of stagnation. As a result
of the depoliticization practices of the military coup, the young generation adopted an apolitical attitude,
and filmmakers turned to making films that did not contain political references and did not have a

concern for conveying a message.

The 2000s were a period of significant change in Turkish comedy cinema. During this period,
various subgenres such as horror-comedy, romantic-comedy, drama-comedy, adventure-comedy, and
science fiction-comedy emerged. During this period, popular culture, which influenced society, spread
to cinema and brought a new understanding. The popular cinema approach, which did not take too many
risks in the production, distribution and screening stages and guaranteed an audience, climbed and
reached its peak. At the end of the 2000s, comedy films based on characters who do not recognize rules,

break boundaries and challenge traditional values came to the fore in Turkish cinema.
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