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Ozet

Taksim, icrdcimin yaratma davranisi ile belli bir kompozisyon
cergevesinde, ilgili makam seyir ozellikleri ve calginin teknik ozellikleri esas
almarak yapilan tamamen dogac¢lamaya dayalr ¢algisal bir tiirdiir. Dogaglama
onceden tasarlanmayan hazirliksiz ya da irticalen yapilan anlaminda kullanilan
Fransizca imrovisé kelimesinden alintilanmistir. Dogaglamanin  Tiirk sanat
miiziginde yer buldugu c¢algisal bir tiir olan taksim bu ¢alismada Vecdi
Seyhun’un segdh viyolonsel taksim ornegi ile agiklanmaktadir. Vecdi Seyhun
viyolonsel icraciliginda yasadigi donemin one ¢ikan isimlerinden biridir. Icrdct
kimliginin yamisira besteci ve arastirmact kimligiyle geleneksel Tiirk sanat
miizigi mensuplarmca kabul gérmiis olan Seyhun ozellikle saz eserleri ile dikkat
¢cekmektedir. Calismada bestecinin Segdh Sazsemdi yapi ve icerik bakimindan
analiz edilerek Seyhun’un yaratma davranmiginin besteci ve icrdci kimligindeki
yansimalar: ele alinmaktadir. Vecdi Seyhun’un saz eserlerinde islek miizik
ctimleleri ve ajilite miizik ifadeleri, taksim icralarinda ise miizik ciimleleri
kurgusu ve teknik wuygulamasindaki sade iislibu dikkat c¢ekicidir. Bu
arastirmamin amaci, taksim ve dogaclama iliskisini, Vecdi Seyhun’un arastirma
kapsaminda belirlenen segah viyolonsel taksimi analiziyle, yaratma davranisinin
“eser besteleme” becerisini Segdh Sazsemdi analiziyle ortaya koymaktir.
Yapilan analiz dogrultusunda, iki farkli ¢algisal tiirde makam isleyis ozellikleri,
miizik ciimlelerinin  kurgulanmast ve ¢alginin  hangi teknik ozelliklerinin
kullanmildigi ¢iktilarimin ortaya konulmasi hedeflenmektedir. Dokiiman incelemesi
yontemi kullanilan ¢alismada, veriler, ezgisel ozellikler ve viyolonsel icrd teknigi
cercevesinde ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Analiz, Dogaglama, Sazsemdi, Taksim, Vecdi
Seyhun, Viyolonsel.

Abstract

Taksim is an instrumental genre based entirely on improvisation, based
on the creative behavior of the performer within a certain composition
framework, scale of the relevant makam and the technical features of the
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instrument. Improvisation is borrowed from the French word imrovisé, which
means something that is not planned in advance, unprepared or
extemporaneous. Taksim, an instrumental genre in which improvisation finds a
place in Turkish classical music, is explained in this study with the example of
Vecdi Seyhun's segah cello taksim. Vecdi Seyhun is one of the sailant names of
the period in which he lived in cello performance. Seyhun, who has been
accepted by members of traditional Turkish classical music with his identity as a
composer and researcher in addition to his identity as a performer, draws
attention especially with his works in the sazeserleri genre. In this study, the
composer's Segdh Sazsemdi is analyzed in terms of structure and content, and
the reflections of Seyhun's creative behavior on his identity as a composer and
performer are discussed. In Seyhun’s saz works, the active musical sentences
and agile musical expressions, and in his taksim performances, the simplicity of
musical sentence construction and technical application are remarkable. The
purpose of this research is to reveal the relationship between taksim and
improvisation with the analysis of Vecdi Seyhun’s segdh cello taksim determined
within the scope of the research, and the “work composing” skill of the creation
behavior with the analysis of Segdh Sazsemdi. In line with the analysis, it is
proposed to reveal the characteristics of the makam operation in two different
instrumental types, structural analysis of musical sentences and the outputs of
which technical features of the instrument are used. In the study using the
document review method, the data; It is discussed within the framework of
melodic features and cello performance technique.

Keywords: Analysis, Improvisation, Sazsemdi, Taksim, Vecdi Seyhun,
Violincello Taksim’s.

GIRIS

Taksim, geleneksel Tiirk sanat miiziginde dogaglamaya dayali
calgisal bir tlirdiir. Taksimin birincil 6gesi olan dogaglama yapilirken,
yaratmada ilgili tonalitenin ya da makam seyir 6zellikleri mutlak suretle
esas alinmalidir. Dogaclama, Fransizca ‘“hazirliksiz” anlamima gelen
improvisé kelimesinden alinmistir. Evin ilyasoglu''nun miizik terimleri
sozliigiinde dogaclama “Miizigin o anda yaratilmasi, icten geldigi gibi
calma” seklinde tanmimlanmaktadir. Dogaclamanin tiirsel ve tiir-disi
seklinde iki temel formu oldugunu belirten Bailey’in yaklagimini Ozkeles
(2017), galigmasinda tiirsel dogaglamanin esas olarak bir tiiriin ifadesi ile
ilgili olduguna dikkat ¢ekerken, bagl bulunduklar1 miizigin ana tiirii ve
onun alt tiirlerinin dogaglamanin kaynagi oldugu hususuna dikkat
cekmektedir. Yine aym calismada dogaclamanin ait oldugu miizik
tiirlinlin  ses sistemi, armonik bilesenleri ve geleneksel {islubunun
yaninda, baz1 geleneksel miiziklerin kiiltiirel karakterleri cercevesinde ve

! http://www.evinilyasoglu.com/p/muzik-terimleri-sozlugu.html
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dinleme, taklit esasina dayali sezgisel bir dogaglamadan s6z edilmektedir
(Ozkeles,2001:176-177).

Isiktas (2018:307-308) ise dogaclamanin sezgisel ve pratik bir
sanat oldugunu, agiklik, i¢ tutarlilik ve kisisel estetigin, yiiksek
yaraticilik becerisiyle miizik baglaminda kendini gdsterdigi yaklasimini
belirtmektedir. Bu dogrultuda Tiirk sanat miiziginde taksim tiirsel
dogaclama baglaminda ele alinabilen kisisel bir yaratma davranigi olarak
tanimlanabilir ya da adlandirilabilir.

Tiirk sanat miiziginde taksim islev ve baglamima gore fihrist
taksim, ara taksim, girig taksimi, tempolu taksim ve plak taksimi seklinde
adlandirilir. Icracinin yaratma davranisi ile belli bir kompozisyon
cercevesinde yapilan taksim, ilgili makam seyir ozellikleri ve calgimin
teknik 6zellikleri esas almarak kurgulanir. S6z konusu makam dizisiyle
birlikte, 6diing ¢esni, makam gegkisi, makam dizisinin farkli ses sahasini
kullanarak tasarlanan bir yaratma davranisi sergilenmektedir. Taksimde
miizik ctimlelerinin Tiirk sanat miizigi iislip ve tavir 6zelligini yansitmasi
hedeflenir. Yaratmada icrdcinin c¢algt hakimiyeti ve makam bilgisi
bilesenlerini nasil konumlandirdigi 6nem tasimaktadir. Kantemiroglu
edvarinda (Tura,2001:172) “taksim yapmak istendiginde tarifimiz iizere
hareket edilirse miizik hazinesine sahip olunabilinsin ve gonliin diledigi
sekilde, miicevherlerle, altin kakmalarla siislii nagmeler ortaya koyabilsin
ve o nagmeler, miizik kurallarina uygunluklari, hosa giden diizenleri,
cana yakin yiiriiyiisleri ile isitme duygusuna etki etsin ve begenilsin”
ifadesiyle taksimin, ilgili makam seyrine uygun ve birbiriyle iliskili
miizik ciimleleri olmas1 hususuna dikkat ¢ekmistir. icrd edilen taksim
kullanilan ¢algiya gore “ud taksimi”, “ney taksimi” ismini alir. Taksim
terimini  Akdogu (Akdogu,1989:1-8) tarihsel sirayla tamimlayarak
kelimenin 17. asir sonrasinda Tiirk Sanat Miizigi geleneginde “taksim”
adiyla literatlire yerlestigi hususuna dikkat g¢eker. Goniil (2010:13)
Nevres Bey’in ud taksimlerinin analizlerini ele aldigi caligmasinda
taksimi; “bir makami duyurmak ic¢in, o makamm dizi ve seyir
Ozelliklerine sadik kalmarak genellikle bir saz tarafindan yapilan ve
makami 6zetleyen, kompozisyon tarzinda irticdlen yapilan icradir” olarak
tanimlamaktadir. Tanrikorur ise taksimi, sazendenin makam seyrine
uygun kalarak, irticali bir beste oldugu yaklasimiyla agiklamaktadir.

Calismada ele alinan diger bir calgisal tiir olan sazsemai, héne
miilazime anlayisiyla kurgulanmakta, birinci, ikinci, liglincii hine ve
miilazime 10/8 aksaksemai usuliinde bestelenmekte, dordiincii hanede
mutlak suretle ustl degisikligi yapilmaktadir. Oncelikli olarak takim ve
fasillarin sonunda seslendirilmek iizere bestelenen sazsemai, 19.yiizyilin
ikinci ¢eyreginde bireysel calma becerisini 6ne ¢ikaran bir tiir olarak,
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belli bir repertuar grubundan bagimsiz “solo” seslendirilmeye
baglamigtir.

Kantemiroglu (Tura,2002:185) edvarinda, “Anadolulu ve
Rumeli’li sazendelerin besteledikleri sazsemailer {i¢ haneli ve
miilazimeli, Acem diyarindan gelen sdzendelerininkinin ise sadece ii¢
héaneli, birinci hadne miilazime yerine kullanilir” bilgisi verilmektedir.
Akdogu’ya (2003) gore calgisal bir tiir olan sazsemai hane-teslim
bolmelidir ve tiiriin en belirgin 6zelligi olan10/8 aksak semai usuliinde
bestelenmis olmasidir. Akdogu ilave olarak fasil sonlarinda
seslendirilmek {izere bestelenen sazsemailere fasil sazsemai, dinleti
amaciyla bestelenen sazsemailere konser sazsemai adini vermektedir.
Cinugen Tanrikorur (Tanrikorur, 2016:51) bu tiire usulii kiigiik formlar
baslig1 altinda yer vermekte ve su sekilde tanimlamaktadir: “fasilda yiiriik
semaiden sonra ¢alinan dort haneli ve miilazimeli, pesrevden farkli olarak
ilk tic hanesinin mutlaka aksaksemai usuliinde, dordiincii hanesinin ise
degisik kiiciik ustllerlerle (¢ogunlukla yiiriiksemai) bestelendigi bir tiir”
olarak agiklamaktadir. Ayni kaynakta fasil disinda konserler igin tasviri
saz eseri olarak bestelendigi bilgisi de verilmektedir. Tutu (2020)
caligmasinda formun ¢esitli donemlerdeki tariflerinden s6z etmektedir;
“Ali Ufki tarafindan yazilan Mecmua-i Saz-1 S6z’de 44 enstriimantal
semal bulunmaktadir. Bunlarin 39 tanesi {i¢ hane ve miilazime olarak
bestelenmistir: AB CB DB. Kantemiroglu'nda da 39 sazsemai vardir.
19.ylizyilin son c¢eyregiyle 20. yiizyilin ilk c¢eyreginde yasamis olan
Tanburi Cemil Bey’in saz semaileri ise, dort hane ve miildzime
seklindedir”.

Besteci, giifte yazar1 ve viyolonsel sanatcist olan Vecdi Seyhun
(1915- 1984) Ziya Bey’den nota, usilil ve keman dersleri almis, ardindan
Ziya Bey’in tesfigi ile santur calmaya caligmis, 1944 yilinda Hiiseyin
Saadeddin Arel’in istegi iizerine Belediye Konservatuvari Icra Heyetine
“viyolonsel sanatg¢is1” olarak girmis, akabinde aym1 kurumda repertuvar
kurul iiyeligi de yapmustir (Oztuna, 177). Bunun yanisira Seyhun’un
Kanuni Vecihe Daryal ile birlikte yapmis oldugu icralarin iistlin 6zellikte
oldugundan s6z edilmektedir (Turan,2021). Aymi zamanda degerli bir
koleksiyoncu olan, Vecdi Seyhun, bestekar biyografi makaleleri ve
ayrintili bir Santuri Ethem Efendi bibliyografya kitabi yayimlamistir
(Say, 2005: 311). Kendi el yazis1 ile renkli kalemlerle yazilmis yiizlerce
sayfa nota, miizik defterleri, kopya edilmis fasillar ve kendi tirettigi cok
sayida sozel ve ¢algisal eserlerle ciddi bir koleksiyon olusturmustur. Ayni
zamanda musiki tarihimizle ilgili aragtirmalar yapan Seyhun, dergi ve
gazetelerde aragtirma yazilar1 yayimlamustir.
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Tanburi Cemil Bey, Mesut Cemil Bey, Serif Muhittin Targan’dan
sonra viyolonsel icrasinin Onciileri arasinda sayilmakta olan Seyhun,
icraciligl yamisira, Tiirk sanat miizigi gelenek mensuplarinca besteci
olarak &nem tastyan isimler arasindadir.  Ozellikle ¢algisal eser
besteciliginde Tiirk sanat miizigi repertuarma kazandirmis oldugu saz
eserleri hem kendi doneminde hem de sonraki donemlerde icra
baglaminda 6nem tagimaktadir.

YONTEM

Arastirma, nitel yontem kullanilmig, bu kapsamda nitel verilerin
elde edilmesinde kaynak taramasi yoluyla TRT kayit arsivinde yer alan
Vecdi Seyhun’a ait viyolonsel taksimleri igerisinden segilen segah taksim
ve Segah Sazsemai dokiiman incelemesi yontemi ile ¢Oziimlenmistir.
Arastirilmas1 hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igceren yazili
materyallerin analizini kapsayan dokiiman incelemesi, analiz verilerini
belirli bir ¢ergevede birbiri ile iligkilendirilerek o kiiltiire iligkin biitiinciil
bir yaklasim elde etmeyi saglamaktadir.(Yildirnm&Simsek,2021:
188/197).

Bu c¢alisma, Vecdi Seyhun’un segéh taksimi ve Segéh
Sazsemai’si ile siirlandirilmistir. Caligmaya iliskin verilerde hem ilgili
literatiire iliskin kaynak taramasi yapilmis, hem de Vecdi Seyhun’un TRT
arsivinde yer alan taksimleri arasindan secilen segah taksimi, farkli
niishalar ve mevcut icré kayitlarinin ortaklar1 géz oniinde tutularak Segah
Sazsemai yeniden notaya alimmustir. Her iki 6rnek eser elde edilen veriler
dogrultusunda analiz edilmis, verilerin ¢dziimlenmesinde igerik analizi
yontemine bagvurulmustur.

Verilerin analizinde her iki tiir Orneginde miizik ciimleleri
belirlenerek, ciimlelerin ezgi malzemesi kesitleri (EMK) gosterilmistir.
Ciimlelerin EMK gorselinin altinda 6ncelikle miizik climlelerinde
yogunlagsan perdeler, bestecinin makami nasil kullandig1 ve isitsel etki
degistiricilerin makam isleyisini nasil sekillendirdigi agiklanmustir.
Ardindan sirasiyla; makamsal ozellikler, ¢algi teknik 6zellikleri, taksim
ingasindaki miizik climleleri ve climlelerde hangi siisleme elemanlarinin
kullanildig1r  belirtilmistir. Yapilan analiz dogrultusunda siisleme
elemanlarinin vibrato, glissando, trill, mordent ve c¢arpma oldugu
saptanmigstir. Siisleme elemanlarin1 Pirgon’a (Pirgon, 2010: 122-123)
gore tanimlayacak olursak; “glissando; iki ses arasindaki dizinin hizli bir
sekilde kaydirma hareketi, basit trill siislenen sesin {ist komsu sesle ¢ok
defa hizli bir sekilde degistirilmesi, mordent ise siislenen sesin alt komsu
sesle bir kez hizla yer degistirmesi olarak tanimlanmaktadir. Seslendirme
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sirasinda parmak yedekleme yontemi ile g¢esitli perdelerde ¢arpma
stislemeleri yapilmistir. Makam miiziginde en sik kullanilan ¢arpma tiirii
degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma tiriidiir ki baz
durumlarda geleneksel tavri uygulayabilmek i¢in tek bir perde i¢in
pozisyon degisiklikleri yapilmaktadir. Benzer sekilde sazsemai 6rneginde
yaratma davranigini ortaya koymak tizere ilgili makam seyir 6zellikleri,
makam dizisinin hangi ses bdlgesinin, kullanildig1, 6diing ¢esni kullanimi
ve usil darblari-ses siireleri iligkisi miizik climleleri 6zelinde
belirtilmigtir.

BULGULAR

Aragtirmanin  bu bolimiinde, ilk olarak Seyhun’un segah
makamindaki viyolonsel taksimi analiz edilmistir. Notaya alinmis taksim
gorselinin altinda ise bigim kurgusu belirtilmistir. Taksimin climleleri
birer birer incelenmis, her climleye ait gorsel ve EMK gorseli ayr olarak
sunulmustur. EMK’de miizik ciimlelerini olusturan perde kadrosu
stiralandirilarak odaklanan perdeler birlik siirelerle gosterilmistir. Ciimle
gorseli altinda icrdcinin  makam kullanimi, varsa isitsel etki
degistiricilerin makam seyri i¢inde nasil konumlandigi, yay teknigi ve
kullandig: siisleme elemanlar1 belirlenmistir.
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Gorsel 1. Segih Makam Viyolonsel Taksimi

SEGAH VIiYOLONSELTAKSIMi !

153



AKU AMADER / CILT 11 - SAYI 21 — Ocak 2025

Bicim Kurgusu
Segah taksim tek boliimlii ve dort ciimleden olugmaktadir.

A (a(1-2) + b (3-4) + ¢ (5-7) + d (7-8)

Ciimlelerin EMK’leri
EMK: a ciimlesi

] |

>

EMK: d ciimlesi

o) | |
i

e) [

Segah taksimin a ve b ciimlesi giiclii neva perdesi etrafinda
konumlanan ezgilerden olugmaktadir. Taksimin ¢ ciimlesi hacim
bakimindan en biiyiik ciimle olup, 1rak-gerdaniye perdeleri arasindadir. D
cimlesi segah makami dizisi seklinde bir ezgi malzemesine sahiptir.
EMK cilimlelerine bakildiginda makam dizisinin orta ses bolgesinde bir
taksim inga edildigi gozlenmektedir.
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Gorsel 2. Segih Taksim A Ciimlesi

Segah taksimin a ciimlesi rast perdesinin vibratolu bir bigimde
birlik siire ve uzun yay ile seslendirildigi giris yapilmistir. Yeden perdesi
de kullanilarak ¢arpma ve mordant ile siislenen segah beslisi ile asma
kalis yapilmustir.

Gorsel 3. Segih Taksim B Ciimlesi

Taksimin b climlesinde birinci derece giicli neva perdesi
etrafinda yogunlasan bir yap1 sergilemektedir. Burada hiizzam ¢esnisi ile
yakin gecki yapilarak major isitsel degistiriciyle neva perdesinde asma
kalis yapilmistir. Segdh perdesinden gerdaniye perdesine yapilan
glissando, neva ve segah perdesindeki trill siislemeleriyle geleneksel bir
davranis sergilenmistir.

Gorsel 4. Segih Taksim C Ciimlesi

Taksimin ¢ ciimlesi irak-gerdaniye perdesi araliginda hacimli bir
climle olup, glissando ve trill slisleme elemanlarinin siklikla kullanildigi
bir sekilde ingd edilmistir. Rast perdesi iizerinde asma kalis yapilan c
climlesinde ezgi motiflerinin uzun yay ile baglanmas1 miizik climlesine
akici bir sekil kazandirmstir.
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Gorsel 5. Segih Taksim D Ciimlesi

Taksimin d climlesinde muhayyer perdesinin kisaca
duyurulmasiyla yedenli segah makami dizisi ile karar verilmistir. Bu
ctimlede onaltilik ve sekizlik suslarla miizik climlesinde bogumlanmalar
yapilarak taksime isitsel zenginlik kazandirilmistir. Cargadh perdesinde
kisa siireli cressendo decressendo yapilarak ilgili perdeye vurgu
yapilmustir.

Segah taksimin tamaminda glissando, trill ve carpma siisleme
elemanlan yaygin olarak kullanilmigtir. Ciimleler aras1 baglantilar ustaca
kurgulanmus, ikilik siireli perdelerde cressendo-decressendo ile ilgili
perdelere vurgu yapilmistir. Miizik climleleri arasinda kullandigi uzun
yay teknigi ile yaptig1 baglantilar taksime biitiinliik kazandirir niteliktedir.
Segah Sazsemaisi’nde kullandigi ajilite iceren ses siirelerinin aksine
taksim cilimlelerinde aheste bir icra uslibu gostermistir. Seyhun’un
taksim ciimlelerini dogaglama becerisi eser yaratma becerisine gore daha
yalin bir yap sergilemektedir. [rak-muhayyer perdesi arasinda ses bolgesi
ile inga edilmis olan segah taksim geleneksel seyir 6zelliklerini tagimasi
bakimindan 6rnek teskil etmektedir.

Arastirmada ikinci olarak Seyhun’un Segéh Sazsemai’nin notaya
alinmig gorseline yer verilmistir. Eser gorselinin altinda bigim kurgusu
belirtilmistir. Segah Sazsemai’nin ciimleleri ayr1 ayr incelenmis ve EMK
gorseli ayr1 olarak sunulmustur. EMK gorselinde miizik ciimlesini
olusturan perde kadrosu ve odaklanan perdeler ikilik siirelerle
gosterilmis, climlelerde perdelerin nasil konumlandigi ve climle hacimleri
belirtilmistir. Ayrica hanelerdeki minér ve major isitsel etki
degisiklikleri, varsa O0diing g¢esniler ve makamin hangi ses bdlgesinin
kullanildig1r unsurlan detaylandirilmistir. Segdh makaminin  dénemin
nazari kaynaklarindaki kisa tarifine yer verilerek, Segdh Sazsemaisi’nin
ilgili kaynaklardaki tanimla ortiisiip ortiismedigi hususu agiklanmisgtir.
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Gorsel 6. Segdh Sazsemdi

SEGAH SAZSEMAI

Veedi SEYHUN

Segah Sazsemai’si mevcut icra kayitlar1 ve niishalarin taranmasi
sonucunda ortakliklar1 gbz dniinde tutularak yeniden notaya alimmustir.

Bicim Kurgusu
Birinci hane a(1-2) + b(3-4) + Miilazime ¢ (5-6)+d (7-8)
Ikinci hane e (9-10)+ f (11-12)+ Miilazime
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Uciincii hane g (13-14) + h (15-16) + Miilazime
Dérdiincii hane 1 (17-28) +j (29-39) + Miilazime

Dort bolimli kavustakli eserde birinci hdne ve miilazime segéh
makami seyir 6zelligi gostermekte olup ikinci hane ve {igiincii hine minor
isitsel etki degisiklik ile birbirinde ayrilmistir. ikinci hanede nim hicaz ve
acem gecici perde kullanilarak miistear ¢esni, Uglincli hanede ise
makamin tiz ses bolgesi ve evigte segah cesnisi ile yine minor isitsel etki
degisiklik yapilarak boliim olusturulmustur. Dordiincii hanede sazsemai
tiir 6zelligi olan usll degisikligi ile major isitsel etki degisikligi yapilarak
boliim olusturulmustur. 3/4 lik semai usuliinde tasarlanmis olan
dordiincii  hanede ikilik dortlik stirelerin 6ne ¢iktigi iki miizik
climlesinden olugmaktadir. Eserde usil darblart - ses siireleri iligkisine
bakildiginda, 10/8 aksaksemai usuliindeki birinci, ikinci, {iglincii hane ve
miilazimede dengeli bir yapr sergilenmektedir. Eserde birinci, ikinci,
liclincli hane ve miilazime ikiser climle uzunlugunda tasarlanmis esit
hacimli bir yap1 sergilemektedir. Dordiincii hanede yine usil siire darblari
iligkisi dengeli konumdadir. 23 Olgliden olusan dordiincii hane 12.
Olciideki segah perdesinin merkeze konumlandigr 11 6l¢iiliik iki miizik
climlesi ile tasarlanmugtir.

Segah Sazsemdisi donemin nazari kaynaklarindaki makam
tarifiyle kismen ortligmektedir. Hiiseyin Saadettin Arel’in ¢alismasinda
makam tarifi soyledir;(Akdogu, 1991:293-294) “segdh beslisinin tiz
tarafina bir hicaz dortlisiiniin katilmasindan dogmustur, Cikicidir.
Glgliisii Uigiincii derece neva perdesidir. Notasi yazilirken donanima
koma bemollii si ile koma bemollii mi ve bakiye diyezli fa isaretleri
konulur. Segah beslisine katilan hicaz dortliisii en ziyade duraktan daha
asagtya dogru yliridiigii zaman meydana ¢ikar”. Ayni kaynakta makamin
seyri;  “durak veya giicliden bagslanilarak dizinin her tarafinda
dolasildiktan sonra segdh perdesinde karar verir. Arada baska gecici
geckilerin yapilmasma mani yoktur” seklinde anlatilmigtir. Suphi Ezgi’de
(Ezgi, 1933:87) segdh makami; segdh dizisi iki sekilde oldugu, ilkinin
pest tarafta bir segdh beslisine tiz tarafta bir hicaz dortliisiiniin
eklenmesinden, ikincisinin pest tarafta bir segah dortliistine tiz tarafta bir
ferahnak beslisinin eklenmesinden olustugu bilgisi verilmektedir. Ezgi’de
yine Arel’de oldugu gibi giiclii perdesi neva olarak belirtilmis, ardindan
segah makami seyri; segah dortlii/ beslisinde durak veya giiclii perdeleri
etrafinda gezinerek, gerekirse tiz taraftaki hicaz dortlii veya ferahnak
beslisinin de duyurulmasiyla durakta yedenli ya da yedensiz karar
verildigi seklinde tarif edilmektedir. Segah Sazsemaisi rast- tiz ¢argah
perdeleri araliginda insa edilmistir. Eser boyunca diigdh perdesinin hig
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duyurulmayip, kiirdi perdesi (la#)nin yogunlukla kullanilmas: dikkat
¢ekmektedir.

Ciimlelerin EMK’leri
EMK: a ciimlesi

N>

|

EMK: e ciimlesi

#ﬁﬁf—_ﬁp & “lw' —
ANV | | I ‘\ ! :
)} [ ‘

EMK: f cimlesi
N | |

EMK: g climlesi

) o efe £ F
g

EMK: h ciimlesi
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Eserde segdh ve nevd perdesi etrafinda kiimelenen ciimleler oOne
¢ikmaktadir. Ugiincii hane g ve h ciimlesi makamin tiz ses bdlgesindeki
perdeler ile ingd edilmistir. Dordiincii hane 1 ve j ciimlesi ise makamin
orta ses bolgesinde insad edilmis olup rast perdesine kadar kisa bir
genisleme yapilmistir.

SONUC

Vecdi Seyhun’un besteciliginin yanisira donemin iyi viyolonsel
icracilarindan biri oldugu diisiiniilmektedir. Seyhun’un taksim icrasinda
sade bir Uslip izledigi gozlemlenirken, taksim ciimlelerinin insasinda
viyolonselin teknik o6zelliklerini ustaca uygulamasi dikkat gekicidir.
Aragtirma sonuncunda incelenen segdh viyolonsel taksiminin bir
ses/diigah perdesi (mi) ile icra edildigi tespit edilmistir. Segah viyolonsel
taksimi incelemesinin sonucunda; icracinin makam isleyisini geleneksel
Ozelliklere uygun olarak tasarladigi, miizik climlelerinde sade ve
geleneksel ezgi motiflerini  kullandigi  bir insd sekli uyguladigi
saptanmistir. Karar segéh perdesi ve rast perdesinin uzun siireler ve bagh
yay kullanimi ile 6ne c¢iktig1 miizik ciimlelerinin yani sira glissando,
carpma ve trill slisleme elemanlarinin siklikla kullanildig1 gézlenmistir.

Seyhun’un Segah Sazsemai’ndeki yaratma davranigi geleneksel
iislibu 6ne ¢ikarir niteliktedir. Hanelerin ikiser ciimleden olustugu eserde
bastan sona dengeli bir yap1 sergilenmektedir. Segdh makami seyir
0zelliginin ustalikla yansitildigi, 6diing ¢esni ve islek miizik ciimleleri ile
ingd edilen eserde kiirdi (la#) perdesinin siklikla kullanilmasi egilimi
dikkat ¢ekicidir.
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Sonug olarak, Vecdi Seyhun’un Segah viyolonsel taksiminin
geleneksel iisliip ve viyolonsel teknik 6zelliklerine baglh kalindigi sade
bir icrd oldugu diisiiniilmektedir. Seyhun’un aym makamdaki Segah
Sazsemai’nde miizik climlelerinin segah makamu seyir 6zelligi gosterdigi
bir yap1 sergiledigi ortaya konulmaktadir. Aym1 makamin iki farkli
calgisal tir baglaminda ele alindigi bu c¢alismada makam isleyis
Ozelliginin  Ortlistiigli, her iki eserdeki yaratma  davranisi
degerlendirildiginde, besteci kimliginin &ne ¢iktig1 goriilmektedir.
Ayrica Seyhun’un Dbesteci yaratma davramigindaki  becerisinin
taksimlerine yansidig1 diisiiniilmektedir. Bestecinin miizik cilimleleri
ingasinda tercih ettigi tartim gruplar1 ve nota degerleri incelendiginde;
taksimde sade bir lislubu tercih ederken, sazsemainde sadeligin yani sira
onaltilik siirelerin 6ne ¢iktig islek bir iislup sergiledigi gézlenmektedir.
Seyhun viyolonsel icraciligt ve besteciligi yanisira repertuvar kurul
iiyeligi, koleksiyonculugu, yazarligi, arastirmaciligi ve kendi el yazisiyla
kaleme aldig1 nota defterleri ile entelektiiel bir miizik adami olarak 6nem
tagimaktadir.
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