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Ozet

Bu arastirmanin amact Terry Riley 'nin tekrarli minimalizminde zaman
duyusunun gimdiki zaman iizerinde yogunlasmasini saglayan kompozisyon
araglarini, bunlarin ozelliklerini ve kullanim bicimlerini tespit etmek; ortaya ¢ikan
miizigin zamansal ozelliklerini ve bunlarin onceki yiizyilarin miizigine kiyasla
aywrt edici yonlerini belirlemektir. Literatiiriin sagladigi teorik ve tarihsel altyapt
tizerinde Riley’nin tekrarli minimalist eserlerinden segilen ornekler analiz
edilmistir. Minimalist miizigin yapisal ve zamansal Oozellikleri nedeniyle
arastirmada herhangi bir analitik yontem veya teori model alinmamustir. Bunun
yerine analitik ¢alisma ge¢mis ve gelecegi simdide kaynastiran kompozisyon
araglarin ve bunlarin kullanim bigcimlerini tespit etmeye odaklanmigtir. Genel
olarak minimalizm ozel olarak da Riley’nin tekrarli minimalist miiziginin
Jonathan Kramer’in miiziksel zaman kategorisindeki dikey zaman fenomenine
dayandigi goriilmiistiir. Bu dogrultuda literatiiriin sagladigi dogrusal zaman dikey
zaman karsithg arastirmamn ¢ikarimlart igin bir dayanak olmustur. Arastirma
sonucunda ge¢mis ve gelecegi simdide kaynastirmak icin kullanilan kompozisyon
araglarimin  basit ve birbirine dikey (armonik) ve yatay (melodik) ag¢idan
kenetlenen motifler oldugu, bunlarin kesin talimatlarla yonlendirilen bir solo
miizisyene veya bir oda miizigi topluluguna c¢aldirilarak amaglanan zaman
duyusunun tesvik edildigi goriilmiistiir. Ugtincii yol da énceden ¢alinan motifleri
kaydedip geri ¢calacak olan bant cihazinin gecikme efektiyle canli calinan kaliplart
biitiinlestirmektir. U¢ yol da zamamn dogrusal ardisikligina karsit bir zaman
duyusu yaratir. Onceden ¢alinanlar (eski-ge¢mis) tam olarak kaybolmamakta,
veni dahil olanlar ise tam olarak aywt edilememektedir. Boylelikle eski ve yeni
(gecmis ve gelecek) siirekli olarak simdide kaynasmaktadur.

Anahtar Kelimeler: Dikey Zaman, Tekrarli Minimalizm, Terry Riley.

Abstract

The aim of this research is to determine the compositional tools that
enable the sense of time to focus on the present in Terry Riley's repetitive
minimalism, their characteristics and the ways they are used; to determine the
temporal characteristics of the resulting music and their distinctive aspects
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compared to the music of previous centuries. Selected examples from Riley's
repetitive minimalist works were analyzed on the theoretical and historical
background provided by the literature. No analytical method or theory was used
in the research due to the structural and temporal characteristics of minimalist
music. Instead, the analytical study focused on determining the compositional
tools and the ways they are used that fuse the past and the future in the present. It
was observed that minimalism in general and Riley's repetitive minimalist music
in particular were based on Jonathan Kramer's vertical time phenomenon in the
musical time category. In this direction, the linear time and vertical time
opposition provided by the literature was a basis for the inferences of the research.
The research found that the compositional tools used to fuse past and future in the
present are simple motifs that interlock vertically (harmonically) and horizontally
(melodically), and that are played by a solo musician or a chamber music
ensemble under strict instructions, thus encouraging the intended sense of time.
The third method is to integrate the live motifs with the delay effect of a tape
recorder that record and play back the previously played motifs. All three ways
create a sense of time that is opposed to the linear sequence of time. What was
previously played (the old-past) does not completely disappear, and what is newly
included cannot be fully distinguished. Thus, the old and the new (the past and the
future) are constantly fuse in the present.
Anahtar Kelimeler: Repetitive Minimalism, Terry Riley, Vertical Time.

GIRIS

Yirminci ylizy1l miizigi karmasik ve ¢ok stilli bir goriintii sergiler.
Bircok yeni besteleme teknigi ve sanat akimi ylizyilin bagindan itibaren
kaliplasmis geleneklerden uzaklagmak ve yeni bir dil yaratmak isteyen
besteciler tarafindan ise koyulmustur. Her biri deneysel miizik
tekniklerinin en baskin oldugu donemde bestecilige baslayan dort
Amerikal1 geng besteci, yiizyilin ikinci yarisina dogru iyice belirginlesen
bu karmagiklik ve estetik sorgulamalar diinyasinda son derece sade ve basit
bir dile yonelmistir. 1930’larin ortalarinda dogan La Monte Young, Terry
Riley, Steve Reich ve Philip Glass’in miizik dillerini tanimlamak i¢in
bagvurulan terim, gorsel sanatlardan Odiing alinarak kullanilan
minimalizmdir. Bu bestecilerin eserleri tiim geleneksel kompozisyon
araglariin radikal bir indirgenigine dayanir. Birkag sesten olusan kiigiik
motifler, basit melodik hareketlerin yam1 sira bir ya da birkag¢ akor
simirlarinda seyreden armonik gelisim, ayn1 malzemenin tekrar1 veya
devamliligiyla (uzun sesler) yaratilmig -bilindik formlarin 6tesinde, bir
sayfaya sigabilecek kadar kisa olan- belli belirsiz formal yapilar ve basit
tartimlardan olusan ritmik yapilar bu miizigin ortak 6zellikleridir. Ortaya
cikan eserler, miizik tarihinde 6nceden esine rast gelinmemis niteliklere
sahiptir.

127



AKU AMADER / CILT 11 - SAYI 21 — Ocak 2025

Minimalist miizik goriinen basitligine ve sadeligine ragmen zaman
duyusu tizerinde ciddi bir aragtirmayi ornekler. Geleneksel ve cagdas
analitik yontemler bu miizigi analiz etmede islevsiz kalir. Ciinkii
minimalist eserler zamanda siralanmig, bast sonu belli olan kesitlerden
olusmamaktadir. Ayrica stirekli hareket ve kademeli degisime ragmen
birbirini hazirlayan veya birbirinin sonucu olan (6nciil-soncul) miiziksel
kesitler, daha biiyiik 6lgekli bolmeler, acik kadanslar ve kordal iligkiler
yapilandiriimadigindan dinleyici karsilastig1 miizikte neyin daha sonradan
gelecegini (yeni-gelecek) ve nelerin tam olarak bittigini (gecmis)
kestirememektedir. Boylelikle zaman, dogrusal olaylar zincirindeki
gecmis-simdi-gelecek sablonunun kati nesnelliginden kurtularak siirekli
simdide merkezlenir. Onceden duyulan motifler-ciimleler tam olarak
kaybolmadigindan bunlar bir tiirli ge¢mis-eski haline gelmez. Gelecege
dair beklentilere neden olan notalar ise belli bir tonaliteye tam olarak
ulasamadigindan beklentiler de (gelecek) zayiflamaktadir. Ozerklesen
simdi, sonsuz miiziksel kombinasyonun kesfine imkéan saglar. Bireyin
zaman duyusunda ge¢mise dair hafiza iligkileri ve gelecege dair beklentiler
zayiflar. Bu durumda dinleyici, kendine sunulan sirali miiziksel olaylar1
takip etmek yerine sonsuz simdinin olanaklarin1 kesfetmekte, ani
yasamaktadir.

Riley, zaman deneyimi iizerindeki bu aragtirmay1 ilk kez /n C’de
(1964) gerceklestirmistir. Bu eserin notalart incelendiginde miiziksel
malzemenin kisa ve basit motiflere indirgendigi goriilir. Bu motifler
istendigi kadar tekrar edilebilir. Bir miizisyen istedigi tekrar1 yaptiktan
sonra siradakine gecer. Ancak o esnada digerleri dnceki veya sonraki
motifleri ¢aliyor olabilir. Ciinkii tekrar sayis1 miizisyene birakilmistir. Bu
nedenle Riley’nin miizigi dogrusal bir gelisim gostermemekte, sirali
sekilde dizilmis bir biitiinliik meydana getirmemektedir. Dolayisiyla eski
(gecmis) tam olarak yok olmazken yeni de (gelecek) tam olarak
maddelesememektedir. Her ikisi de simdide kaynasmaktadir. Bu miiziksel
zaman duyusunu yaratan kompozisyon araglarinin tespiti ve incelenmesi
bir ihtiya¢ haline gelmistir.

Arastirma Sorusu, Varsayimlar ve Amag

Bu arastirma Riley 'nin miiziginde zaman duyusu simdiki zaman
tizerinde nasil yogunlagtirmistir? sorusu lizerine kurgulanmustir.
Arastirmanin bu soruya verdigi varsayimsal cevaplar sunlardir:

e Birbirinden bagimsiz kiiciik motiflerin tekrar sayisi belirsiz
birakilir. Kolektif performans esnasinda bir miizisyen bir motifi
istedigi kadar tekrar ettikten sonra Otekine gectiginde digerleri
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oncekileri veya sonrakileri ¢aliyor olabilir. Boylelikle dnceden
calinanlar (eski-ge¢mis) tam olarak bitmez. Yeni dahil olanlar ise
(gelecek) eskiler arasindan tam olarak siyrilip bir baskinlik elde
edemez. Boylelikle gecmis ve gelecek simdide kaynasir.

e Tekrarlama i¢in bant cihazindan faydalanilan eserlerde c¢alinip
tekrarlanan motifler kaydedilir ve geri calimir (playing back).
Ancak bu esnada miizisyen yeni bir motife gecmis olabilir.
Boylelikle 6nceden ¢alinanlar tam olarak kaybolmadan yeni dahil
olanlar duyulur. Eski ve yeni yine ayirt edilemez.

e Genel olarak minimalist miizik 6zel olarak da Riley’nin miizigi
dikey zaman duyusunu yarattigindan bu miizigin zaman igindeki
gelisimi ve tegvik ettigi dinleme deneyimi ilerleme odakli dogrusal
bir nitelik tasimaz. Aksine gecmis-simdi-gelecek ardigikligin
sergilemeden yalnizca simdide dikeylesme egilimi gosterir.

e Kisa ve tekrarli motifler i¢inde yer alan ve daha dnceki motiflerde
bulunmayan -diyez veya bemol alarak- degistirilmis notalar
gelecek yeni notalara veya yeni ton merkezlerine yonelik
beklentiler olusturabilir. Ancak siirekli tekrar eden motifler
yarattiklar1 beklentiyi uzun siire karsilamayabilir. Bdylelikle
gelecege dair beklentiler karsilanmadigindan zayiflar. Ayrica
bunlarla es zamanli olarak halen daha duyulmaya devam eden
onceki (eski-gecmis) motiflerin varligi s6z konusu oldugundan
miizigin kendisi tarafindan yaratilan beklenti (gelecek), yine
kendisi tarafindan duyurulan eski motiflerin varlifiyla simdinin
smirlarinda kalmaya zorlanir.

e Birbirine yatay ve dikey olarak (melodik ve armonik) kenetlenen
motifler oOnce-sonra ayrimmin  bulaniklagsmasina neden
oldugundan gegmis ve gelecek tam olarak ayirt edilemez.
Boylelikle simdide siirekli bir akis gergeklesir.

o Gecomis ve gelecegi simdide kaynastirma isi bir solo eseri icra eden
tek bir miizisyene birakilabilecegi gibi gecikme efekti yaratacak
bir bant cihaz1 kullanilarak da icractya yardim saglanabilir. Bir
diger yontem ise motifleri calmak iizere -/n C’de oldugu gibi- bir
oda miizigi toplulugu gorevlendirmektir. Boylelikle ge¢mis ve
gelecegi simdide kaynastirmak igin solo icraci, oda miizigi
toplulugu veya bant cihazi yardiminin gerekli oldugu anlasilir.

Aragtirmanin amaci Riley’nin tekrarli minimalizminde zaman
duyusunun simdiki zaman iizerinde yogunlagmasini saglayan
kompozisyon araglarini, bunlarin o6zelliklerini ve kullanim bigimlerini
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tespit etmek; ortaya ¢ikan miizigin zamansal Ozelliklerini ve bunlarin
onceki ylizyillarin miizigine kiyasla ayirt edici yonlerini belirlemektir.

YONTEM

Literatiiriin sagladig1 teorik ve tarihsel altyapi {izerinde Riley’ nin
tekrarlt minimalist eserlerinden segilen /n C, Klavye Etiitleri, Dorian Reeds
ve A Rainbow in Curved Air analiz edilmistir. Arastirmanin analitik
caligmasi, minimalist miizigin yapisal basitligi ve sadeliginin yam sira
geleneksel formal sablonlari, armonik ve melodik gelisim bigimlerini inga
etmemesi nedeniyle, herhangi bir geleneksel veya modern analitik yontem
ya da teoriyi takip etmemektedir. Ciinkii minimalist miizik bilindik
anlamiyla miizik analizine karsi direnmektedir. Bu durumda geleneksel
armoni, form ve melodi analizinin yam sira Schenker analizi gibi modern
yontemler de minimalist miizik iizerinde islerligini yitirmektedir. Ayni
zamanda bu aragtirmanin soru ve varsayimlarini karsilamada s6z konusu
analitik yontemler islevsiz kalmaktadir. Bu nedenle arastirmanin analitik
caligmasi, gegmisin tam olarak silinmemesi ve gelecege dair beklentilerin
bastirilmas1 gorevlerini yerine getirerek, zaman simdide merkezleyen
kompozisyon araglarma dair bulgular tespit etmeye odaklanmaktadir.
Aragtirmada uygulanan analitik ¢aligma eser inceleme modeline dayalidir.
Bu arastirma Riley’nin tekrarli minimalist eserlerinden hareketle
minimalist miizigin tesvik ettigi alternatif zaman duyusunun nasil
yaratildigina dair tespitlere odaklanmasi; bu miizige dair arastirmalarin
farkli alanlarda da devam etmesine dikkat ¢ekmesi ayrica minimalist
miizikteki zamansal 6zellikleri tespit etmek iizere gelistirilebilecek yeni bir
analitik yontem icgin gelecek arastirmalara fikir verebilmesi bakimindan
onemlidir.

Minimalist miizigin zamansal 6zelligine deginen g¢alismalardan
Lee’nin makalesi (2013), dogrusal ve dikey zaman Kkarsithigina
odaklanarak minimalist miizigin esas olarak dikey zaman fenomenine
dayali oldugunu 6ne siirer. Minimalist miizigi geleneksel analitik araclarla
analiz etmenin isabetsiz olacagina dikkat ¢eker ve dikey zamani yaratan
araclarin analizini Ongorlir. Boylelikle zamansalligin kendisinin bizzat
analiz edilmesiyle minimalist miizigin anlasilabilecegini belirtir (Lee,
2013: 1). Smith ise (2004) minimalist miizigin dinleyicide yarattig1 zaman
duyusunu Husserl’in fenomenolojik anlayist sinirlarinda tartisir. Bu yazar
da yatay (dogrusal) ve dikey zaman ayrimini 6ne siirerek minimalist
miizigin dikey zamandaki varligia dikkat ¢eker (Smith, 2004: 182-184).
Jonathan Kramer ise dikey zaman fenomenine yonelik derin arastirmalarin
yan1 sira c¢agdas miizik akimlarinin geneline yonelik zamansallik
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aciklamalariyla yetkin kaynaklar saglamistir (Kramer, 1978, 1981 ve
1988). Bu arastirmanin kavramsal gergevesi dogrusal ve dikey zaman
terimlerini literatiirden 6diing alir.

Zamam Diizenlemek: Dogrusal Miizik ve Minimalist Miizik
Karsithg

Bat1 miizigi formlar yirminci ylizyila kadar genel olarak olaylarin
birbirini sirali sekilde izledigi bir yap1 sergilemistir. Operalarin basindaki
uvertiirler, bir sonat allegrosunun ilk boliimii, bir sarki formunun ilk
bolmesi veya bir fligiin ilk kesiti kendilerinden sonra gelecek olanlar
hazirlama islevini yerine getirmenin yani sira bagli basina varliklarini
koruyan miizik kesitleridir. Daha sonra gelenler ise dncekilere esas olarak
tonalite bakimindan ikincil olarak da melodik, armonik ve ritmik yap1
bakimindan karsitlik icerdiklerinden yeni olurlar. Bunlardan dnce gelenler
de miizigin armonik ve melodik yapisindaki degisikliklerle hazirlik
yapmak zorundadir. Ciinkii gelecege dair beklenti yaratarak yeni olanlar
hazirlanmali ve nihayetinde bu hedefe ulagilmalidir. Yeni baglayan kesit
ise yapisal karsitligi sayesinde oncekinden tamamen ayirt edilebilmelidir.
Boylelikle yeni, kararli bir sabitlik elde ederken eski tam olarak bitmis,
gecmiste kalmustir,

Kramer, yirminci ylizyildaki alternatif zamansal organizasyon
arayislartyla ilgili dikkat ¢ekici kategoriler sunar. Kramer’in miizikteki
zamansalliga iliskin kategorizasyon Onerisi dogrusallik ve dogrusal
olmayrs Olgiitlerine dayanmaktadir. Dogrusal zaman 6nceden duyulanlarin
sonrakilere yeni gelenlerin de Oncekilere bagl oldugu ardisik olaylar
dizisiyle insa edilir. Dogrusal olmayan miizik ise bunun tam tersini onerir.
Miiziksel kesitler, armonik ve melodik hareketler arasinda bir dnce-sonra
baglantis1 olmayabilir. Boylelikle kesitler veya en kiigiik 6l¢ekli motifler
bile kendi kendine yetebilen bir nitelige ulasir. Dogrusal miizik birbirine
bagh olaylardan olustugundan devamli olarak ileri dogru sabit bir akis
orneklerken dogrusal olmayan miizikte ilerlemenin yonii de hizi da
anlagilamayabilir. Dogrusal miizik bu 6zellikleriyle dogrudan Bat1 klasik
miizigiyle ve 0zel olarak da tonaliteyle biitiinlesmistir. Bilindik formal
sablonlar yapisal olarak dogrusal zaman konseptine dayanir. Dogrusal
olmayan miizik Once-sonra iligkilerini yapilandirmayr reddettiginden
hafiza ve beklentiyi disarida tutar. Bu nedenle yeni bir dinleme bigimine
yonlendirir. Bu dinleme bi¢cimi hedef odakli (teleolojik) degil
ateleolojiktir. Dogrusal miizik ise kesin sinirlarla baslangi¢ ve bitisleri belli
olan kesitler yapilandirarak beklenti ve hafizay1 besler. Dogrusal olmayan
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miizikteki gelisim duragan, kademeli bir sekilde gergeklesir. Olaylar
gecmis veya gelecegi ima etmektense simdide birikir (Kramer, 1981: 23).

Kramer’in 6nerdigi kategorilerden dikey zaman, dogrusal olmayan
bir zaman duyusu ve ateleolojik bir dinleme tesvik eder. Bu zaman
duyusunu yaratan eserler Karlheinz Stockhausen’in moment form
kompozisyonlari, Reich’in miiziksel motiflerin kademeli degisimine
odaklanan siire¢ (process) temelli minimalist miizikleri ve Young’in birkag
notaya indirgenmis dron (uzun ses) kompozisyonlaridir. Bir moment form
parcasinda her biri kendi kendine yetebilen, dnceki veya sonrakine bagl
olmayan kesitler istendigi gibi siralanabilir. Boylelikle dogrusal ilerleyis
yerine simdiki zamanda biriken olaylara dayali bir zaman duyusu yaratilir.
Reich’in /t’s Gonna Rain gibi bant miizigi eserleri ve Piano Phase (1967)
adl1 iki piyano pargasinda ise ayn1 anda (fazda) baslayan ve ayni temay1
sunan iki partiden biri ¢cok yavas ve kademeli sekilde hizlanarak 6tekinin
Ontline gecer. Boylelikle aralarindaki uyum yavas yavas bozularak ortaya
yepyeni kombinasyonlarin ¢ikmasi saglanir. Reich, faz kaydirma olarak
isimlendirdigi (phase shifting) bu teknikle biitiin séirecin kontrollii sekilde
yonetildigi bir miizik diline ulagsmistir. Ancak ¢ok basit malzemelerden
yaratilan bu miiziklerde de bash basina yapilandirilmis karsitliklar veya
kesitler bulunmadigindan neyin gelecegini kestirebilmek veya gelenlerin
oncekilerden ne kadar farkli oldugunu ayirt edebilmek zorlagir. Boylelikle
dogrusal olaylar dizisi yerine yine simdide merkezlenen olaylara
odaklanma yani ateleolojik dinleme ortaya ¢ikar. Young’ i dron miizikleri
ise daha radikaldir. Ciinkii melodi ve nabzi tamamen dislayan bu eserler
yalnizca uzayan seslerden olusur. Bunlarin nelerden sonra geldigini veya
nereye evrilecegini kestirmeye calismak belli bir miiddet sonra anlamsiz
hale gelir. Clinkii miizikte yalnizca dronlar vardir. Dinleyici yine hafiza ve
beklenti iligkilerinin zayifladigi bir zaman duyusuna ulasarak simdide
biriken miiziksel olaylar kesfe odaklanir. Dikey zamana ulagsma bigimleri
farkli olsa da bu kompozisyon araglarinin hepsi -dogrusal zamana aykir
bir sekilde- doruklar, gerilim-¢oziiliimler, girig-gelisme-sonug hissiyati ve
gelecek veya gegmis referanslari yapilandirmayi reddeder (Kramer, 1988:
202-205).

Bu ozellikleriyle zaman duyusunun simdide merkezlenmesini
saglayan dikey zaman kompozisyonlar1 dinleyicinin zaman duyusuna
organize bir miidahale gergeklestirmek yerine onu kendi 06znel
deneyimiyle bas basa birakmaya odaklanir. Bu zaman duyusunu
yaratmanin kritik 6nemdeki faktorii dogrusal degisimin yoklugudur. Dikey
miizikte simdi {izerinde bir odaklanma yaratmak igin dogrusal siralarin
kararliligim1 bozmak {izere hafiza ve beklenti bastirilmaktadir. Dogrusal
miizik zamani diizenleme hususunda bestecinin titiz c¢aligmalarina
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dayanirken dikey miizik i¢in bu ¢abalar zorunlu degildir. Boylelikle dikey
miizigi anlamak veya analiz etmek i¢in dogrusal zaman duyusu tizerinde
isler olan bakig acilarini ve analitik yontemleri kullanmanin neden
anlamsiz oldugu da ortaya ¢ikmig olur. Dikey miizik dogasi geregi
dogrusal zaman organizasyonuna dayanmadigindan kendine 6zgii bir bakis
acisiyla ele alinmalidir. Kramer’in de isaret ettigi gibi minimalist miizik
dikey zamana dayanmaktadir. Terry Riley’ nin tekrarli minimalist eserleri
de dogrudan dikey zamani isaret etmektedir. Bestecinin eserlerinde
motifler arasi neden-sonug iliskisinin bulunmadigi, kesitsel karsitliklarin
yaratilmadigi, icraci veya gruba verilen talimatlar ya da bant cihazinin
gecikme efektleriyle eski ve yeni motiflerin siirekli karistirildigt
goriilecektir.

Gecmis ve Gelecegin Simdide Kaynasmasi

Riley, erken donemde Young’in etkisiyle besteledigi birka¢ dron
kompozisyonundan sonra siirekli c¢alinan motiflerin ashinda aym
kalmadigini, stirekli degistigini hissettigini belirterek tekrarli minimalizme
yonelmistir. Bu, yeni bir duraganlik bi¢imidir. Dolayisiyla Young’in
dronlartyla yaratilandan daha farklidir (Schwarz, 1996: 35). Boylelikle
besteci tekrar eden motiflerde kendiliginden olusan kombinasyonlar1 ve
sinyalleri isaret ederek dinleme deneyiminde bireyin 6znel algisina
odaklanmigtir. Zamansal bakimdan da dogrusal zaman yerine simdide
merkezlenen bir zaman duyusu yaratmak iizere yalnizca birkac¢ notadan
olusan basit motifleri kullanmaya baslamistir. Besteci tekrara yonelik
ilgisinin miiziksel kaynaklar1 olarak genglik donemindeki caz miizigi
ilgisini, manyetik bandin tekrarlama islemindeki olasiliklarina ydnelik
kesiflerini ve daha sonraki donemler i¢in de Hint miizigini gosterir. Bunlar
arasinda 6zellikle bant miizigi (tape music) bestecinin tekrarli minimalizmi
baglattig1 donemdeki temel inceleme alanidir. 1960°larin ortalarinda geng
bestecilerce olusturulmus bir deneysel miizik merkezi olan San Francisco
Tape Music Center, Riley ve Reich icin tekrara yonelik olanaklarin
kesfinde bir doniim noktasidir. Reich ilk bant miizigi deneylerini burada
yapmis ve ilk eserlerini burada kaydetmistir. Riley ise M-Mix (1961) adli
ilk bant miizigi eserinden sonra bant deneylerinde yakaladigi gecikme
efektini (time lag) calgilar i¢in yazdigi miiziklerinde de yaratmanin
yollarin1 aramigtir (Sakarya, 2024: 71-119). Bu yolda besteledigi ilk eseri
olan /n C (1964) San Francisco Tape Music Center’daki promiyeriyle ilk
tekrarlt minimalist eser olarak miizik tarihine gegmistir. Bu eser zamamn
simdide merkezlemeye yonelik ¢abalarinin ilk 6rnegidir.
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Sekil 1°de gosterildigi gibi eser, tek bir sayfaya yazilmis 53
motiften olusur. Ancak bunlar sirayla ¢alinip bitirilecek motifler degildir.
Incelendigi zaman bunlarin herhangi bir ezginin bir pargasi olmadig
goriilebilir. Notada yazmayan fakat ilk performanstan itibaren ¢alinan bir
Do notasi ise miizisyenlere tempoyu takip etmeleri i¢in referans saglar. Bu
nota 8’lik degerde olup piyano ya da perdeli bir vurmali calgiyla
calinmalidir. Bestecinin performans i¢in talimatlari, eserin dogrusal zaman
organizasyonunu Orneklemeyecegini en bagtan bildirir niteliktedir:
Istendigi kadar ve farkli tiirde calg secilebilir. Istenilen sayida miizisyen
gorevlendirilebilir. Her miizisyen 1. motifle baglamalidir. Ancak istedigi
kadar tekrar edebilir. Ardindan ikinciye gegmeli ve yine istedigi kadar
tekrar ettikten sonra siradakine ge¢melidir. Herhangi bir motifi atlamak
Onerilmez. Biitlin miizisyenler 53 kalib1 da ¢almis olmalidir. 53. kalib1
calip tekrar eden miizisyen ¢almay1 kestiginde nabiz tek kalir ve son
miizisyen istedigi kadar tekrar ettikten sonra nabzi da bitirerek performansi
sonlandirir.  Performans  boyunca  miizisyenler  yorulduklarinda
dinlenebilir, nabzi ¢alanlar ise yer degisebilir (Suzuki, 1991: 402).

Sekil 1. Terry Riley, In C, motifler

48

Bu talimatlara gdre bir miizisyen ¢almaya bagladigi 1. motifi
istedigi kadar tekrar ettikten sonra digerine gectiginde diger miizisyenler
halen 1. motifi ¢aliyor olabilirler. Ya da zaten istedikleri tekrar1 yapmis ve
2., 3., veya daha sonraki kaliplara gecmis olabilirler. Dolayistyla belli bir
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kalibin tam olarak miizige hakim oldugu veya belli bir climlenin baslayip
bittigi s6z konusu degildir. Bu nedenle ilk duyulan kalip haliyle giderek
alisilan ve yeni dahil olanlar nedeniyle eski olarak algilanmaya baglanan
kalip olacaktir. Ancak miizisyenlerden birinin bile daha sonraki kaliplara
devam ediyor olmasi yeni bir seylerin geldigine ve devam edecegine dair
beklentileri (gelecek) dogurur. Boylelikle gegmis ve gelecek tam olarak
ayirt edilememeye baslar. Cilinkii yeni gelen kaliplar ¢alan miizisyenlerle
ayn1 anda halen daha onceki kaliplar1 ¢alan miizisyenler bulunmaktadir.
Boylelikle ilerleme ve degisim belli belirsiz ve yavas bir nitelige ulasirken
zaman duyusu gecmis ve gelecegin simdide birikmeye basladig1 bir hal
alir. Performansin ilerleyen bdliimlerinde ¢ok daha dikkat c¢ekici drnekler
s6z konusu olabilir. Ornegin bir veya daha fazla miizisyen 25-28. motifler
bolgesinde ¢almaya devam ederken belli bir grup halen daha ilk motifleri
caltyor olabilir. Boylelikle 25-28. motiflerdeki Fag notasiyla ilk kaliplarin
Fal ve Dol notalar1 ¢akisarak uyusumsuz kombinasyonlar yaratirlar.
Bunlarin yaratacagi gerilim ise -kesinlestirilmis diizenli kesitler ve
kadanslar s6z konusu olmadigindan ve miizigin seyri performansa
birakildigindan- ¢6ziilmeyebilir veya ¢ok uzun siireler sonra ¢oziiliim hissi
yakalanabilir. Zamansal baglamda bakildiginda ise bu tip yeni notalarin
gelecege dair uyandirdig beklenti tam olarak karsilanmadigindan zamanin
dogrusal akig1 zayiflar. Ciinkii bu gelecek referanslar eskilerle (6nceden
calinan kaliplar) es zamanl olarak duyuluyordur. Dolayisiyla ne eski tam
olarak kaybolmustur ne de yeni tam olarak maddelesebilmistir.

Motifler bazinda incelendiginde, eserin adiyla uyumlu sekilde, ilk
12 motifin dogrudan Do major tonunu vurguladig goriiliir. Ancak burada
tonaliteyi dogrudan insa edecek bir yapisal temel, modiilasyon veya kadans
icin hazirlik yapilmamaktadir. Miizigin ilk kaliplar1 Do majordedir. Ancak
Do major agik bir ton merkezi olarak insa edilemez. Ciinkii hangi
miizisyenin ne kadar siire i¢inde bu tona yabanci olan sesleri miizige dahil
edecegi bilinemez. 14. motifin son notasi olan Fa# ile Do majoriin
dominant tonuna veya bir diyezli minor ton olan Mi mindre dogru bir
modiilasyon imasit gozlenebilir. Ancak biitlin miizisyenler aym seyi
calmadigindan bu gelecek referansi da bulaniklasacaktir. Cilinkii halen
daha oOncekileri ¢alan miizisyenler hatta bu kaliplan1 gecip cok daha
ilerlermis ~ miizisyenler  olabilecegi ~ mimkiindiir.  Olasiliklarla
konusulmasimin nedeni eserin kendine ickin belirlenmemisligidir. Notada
yazilanlar belli bir kesinlik imas1 yaratsa da performansin seyri ve siiresi;
ortaya ¢ikacak dikey (armonik) ve yatay (melodik) kombinasyonlar ve
kendiliginden olusacak tinilar performans esnasinda degisebilir. Bu
nedenle eserin her performansi essizdir. Dinleyicinin bu miizigi dinlerken
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yasayacag1 deneyimler de ayni niteliktedir. Ciinkii her kayit bambaska bir
miiziksel deneyim sunacaktir.

Kesitler gruplanarak yapilabilecek bir analitik ¢aligma formal
imalarin ancak kagit {izerinde anlamli olabilecegini gosterir. Taruskin’e
gore 14. motif kesitsel bir ayrim yaratir. Bundan sonra Mi mindre gegilir.
22-28 arasi, bu tondaki bir kesit; 29-30 ise Do majore geri doniistiir
(Taruskin, 2006: 211). Ancak bu tespit yalnizca kagitta yazili olan bilgiler
iizerinden yapilmistir. Belli tonal merkezlerin baskinligi veya formal
kesitlerin simirlar1 hakkindaki yorumlar sonsuz olasilik nedeniyle bosa
cikan iddialar olacaktir. 14 veya 22-28 arasin1 ¢alan miizisyenlerle aynm
anda ilk motifleri calan miizisyenler olabilecegi unutulmamaldir.
Boylelikle Fa#f tam olarak gelecek referansini maddelestiremez. Ciinkii
onceki motifler bu notanin baskinligini zayiflatir. Boylelikle yonii belli
olan dogrusal zaman duyusu da belirginlesemez. Gegmis ve gelecek
siirekli bir simdide kaynagmaktadir. Bu eserde dogrusal zamanin
ardisikligini bozan ve zaman duyusunun simdide dikeylesmesini saglayan
kompozisyon araglarn basit motiflerdir. Bunlar dikey ve yatay olarak
birbirleriyle kenetlenerek performans esnasinda kendiliginden olusan
sonsuz kombinasyona imkan verir. Bunun saglanmasi i¢in de bu motiflerin
bir topluluk tarafindan g¢alinmasi gerekmektedir. Dolayisiyla kolektif
performans yoluyla dogrusal zaman duyusunun zayiflatilip simdide
merkezlenen dikey zaman duyusunun yaratildigi gortiliir.

Bu eserin icrasinda ortaya cikabilecek kombinasyonlari
hesaplamak veya not etmek bu arastirmanin sinirlarini da asacaktir. Ciinkii
tekrar sayisindaki belirsizlik sonsuz olasili1 beraberinde getirir. Miizik
devamli ilerlemekte ve degismektedir. Ancak bu kademeli ve yavas bir
sekilde gergeklesmektedir. Detaylarini gézlemek miimkiin degildir. Cilinkii
onceden beri calinan motiflerle yeni gelenler siirekli olarak simdide
birikmekte, gelisimin yonii tam olarak kestirilememektedir. Dolayisiyla
ardisik olaylar dizisine dayali olan dogrusal zaman bu eserde karsiligim
bulamayip, yerini gecmis ve gelecegin bulaniklastigi sonsuz simdiye
birakir. Sonsuzluk hissi ise dinleme deneyiminde karsiligin1 bulur. Eser
kendiliginden gerilim-¢6ziilim imalar1 yaratabilir. Fakat bunlar belli
kesitler insa etmedigi gibi kesitler arasi bosluklar da bulunmaz. Miizikte
devamli bir hareket vardir. Performans bittiginde ise aslinda eser
bitmemistir. Ciinkii bilindik anlamiyla bir bitis yapilandirilmis degildir.
Boylelikle /n C dinleyicinin, hafiza (ge¢cmis) ve beklentilerden (gelecek)
kurtularak simdide biriken sonsuz uyariciya odaklanip ani yasamasini
Onerir.

Iki Klavye Etiidii (1964-65) bestecinin, ge¢mis-simdi-gelecek
dogrusal ardigikligmi asarak simdide dikeylesen bir zaman duyusu
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yaratmadaki ikinci kompozisyonudur. Bu eser bircok agidan /n C’ye
benzese de bu zaman duyusunu yaratan kompozisyon araglart simdi
yalnizca bir miizisyen tarafindan galinacaktir. Etiit No:1 (1964), toplamda
16 motiften olusur. Bestecinin orijinal el yazmalar1 kesin talimatlar ve 6zel
semboller igerir. Buna gore “o0” igaretli motifler (1, 7 ve 11) bulunduklari
gruplarmm ilk motifleri olup digerleriyle (2-6, 8-10 ve 12-16) kombine
edilecek olan ana motiflerdir. Bestecinin talimatlar1 sdyledir: Ilk olarak 2-
6 arasindaki her motif 1. ana motifle kombine edilmelidir. Ardindan 8-10
grubu 7. ana motifle kombine edilecektir. Daha sonra ise 8-10 grubundan
her bir motif 1. ana motifle kombine edilecektir. Ardindan 12-16 aras1 her
motif 7. ana motifle kombine edilecektir. Daha sonra 12-16 arasi her bir
motif 11 ile kombine edilecektir. Son olarak 8-10 aras1 her bir motif 11.
ana motifle kombine edilecektir. Calim temposu rahat calinabilecek en
hizli seviyede olmalidir. Piyanist ¢aldigi kombinasyonu istedigi kadar
tekrar edebilir. Daha sonra istedigine gecebilir veya bazi kaliplart
atlayabilir. Miizik bastan sona kadar hi¢ bosluk olmadan devam etmelidir
(Riley, 1964: 1).

Motiflerin birlesmesi durumunda eslerin notalara notalarin da
eslere tam olarak denk gelmesi nedeniyle dinleme esnasinda bunlarin
birbirinden ayirt edilmesinin miimkiin olmadig1 anlasilir. ilk gruptaki
motifler incelendiginde eserin Mib notasini tonal merkez olarak isaret ettigi
diisliniilebilir. Ancak motifler siirekli tekrarla ve yeni kombinasyonlarla
islendiginden tam olarak tonun nereye yerlesecegini dngdrmek miimkiin
degildir. 4. motifte dahil olan Re notasi ilk karsitlik imasini yaratir.
Dolayisiyla miizisyenin tekrar sayisina bagl olarak degisecek olan belirsiz
bir siire boyunca gelecege dair yeni bir referansla karsilagilmaz. Bu
nedenle dogrusal zamanin kararlilig1 s6z konusu degildir. 1. ana motifin
devamli olarak daha sonradan dahil olanlarla kombine edilmesi gegmis ve
gelecegi simdide kaynastirma amacinin bir sonucudur. Ciinkii bu ana motif
eserin bagindan beri miizikte var olmaktadir. Yeni gelenler de bdylelikle
eskiyle ayn1 anda duyulurlar. Bdylece eski ve yeni ayrimi bulaniklagir.
Gecgmis ve gelecek tek bir simdide kaynasir. 4. motifte yer alan Re notasi,
Mib notasi igin karar verecek bir yeden sesi gibi goriinse de bu ancak kagit
iizerinde anlamlidir. Ciinkli ¢ok hizli ve siirekli tekrarlar nedeniyle
¢oziilim hissi tam olarak yerlesmez. Ayrica dncesinde de sonrasinda da
Mib notasini tonal merkez olarak hazirlayici bir yap1 insa edilmez.
Dolayisiyla karsitlik araciligiyla yeni bir kesit yaratilmaz. Re notasi
boylelikle gelecege dair beklenti uyandirmada zayif kalir. Boylece yeni
dahil olsa da eskiden beri var olanlarla birlikte duyulur. Ne eski tam olarak
yok olmustur ne de yeni bagimsiz olarak varligina kavusmustur. Sekil 2°de
eserin el yazmasi notalar1 gosterilmistir.
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Sekil 2. Terry Riley, Klavye Etiidii No:1, motifler
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7. ana motifle birlikte Do ve Lab notalar1 da eserin perdelerine

eklenir. Yeni notalarin eklenmesiyle yeni bir seylerin (gelecek)

baglayacagina dair ipuglari i¢in belirsiz bir siire beklemek gerekir. Ancak

bu gecis son derece seri sekilde gerceklesir. Clinkii kesitler

bulunmadigindan kesit aralarinda herhangi bir bosluk da yoktur. Cok hizli

ve belli belirsiz bir sekilde yeni sesler dahil olmaktadir. ilerleme ise

kademeli ve yavagstir. 8-10. motifler 7. ana motifle birleserek daha uzun

melodiler yaratirlar. Ancak bunlar agik karsitliklar insa etmedikleri gibi
karsitliklarla da takip edilmezler.

Gegmis ve gelecegi simdide kaynastirmanin dikkat ¢ekici
ornekleri igin talimatlar1 yorumlamak gerekir. Buna gore 1 numarali ana
motifin kendi grubunda bulunmayan 8-10 grubundaki motiflerle kombine
edilmesi yani ilk duyulanin (1 numarali, eski) heniiz dahil olanlarla (8-10,
yeni) aynmi anda duyulmasi ge¢mis ve gelecegi simdide kaynastirma
anlamina gelir. Clinkii 1 numara devamli varligim siirdiirmekte ancak yeni
motifler de dahil olmaktadir. Eski ne tam olarak bitmistir ne de
bagimsizligin1 koruyabilmistir. Yeni ise bagimsiz olarak iistiinliiglinii
kuramamustir. Bir diger 6rnegin de 12-16 arasi motiflerin (yeni, gelecek)
onceden duyurulmus olan 7 numarayla (eski) kombine edilmesi sonucu
ortaya ¢ikacak miizik i¢in verilebilecegi goriiliir. Bunun son 6rnegi 11. ana
motifle 8-10 numarali motifleri kombine etmeyle ortaya cikar. 8-10 aras1
motifler, 11 ile 12-16’nin kombinasyonlar1 basladiginda miizik dis1
kalirlar. Dolayisiyla eski haline gelirler. Yeni duyulan 11 ile 12-16 aras1
motiflerin kombinasyonlar1 daha sonra aniden 11 ile 8-10 aras1 motiflerin
kombinasyonuna baglanir. Dolayisiyla bu sefer 8-10 aras1 motifler yeniden
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duyulsa da aslinda eskiden bir referanstir ve onlardan daha yeni olan 11.
ana motifle birlestirilmeye baslanmiglardir. Bu son kombinasyonda da eski
ve yeni tam olarak ayirt edilemeyeceginden dinleyicinin zaman duyusu
gegmis ve gelecek ayriminmm bulaniklagsmasi nedeniyle simdide
dikeylesecektir. Bu eserde tek bir miizisyenin birbirlerinin grubunda
olmayan motifleri kombine etmesi zaman duyusunu simdide merkezler.
Bunun i¢in kompozisyon araglar1 6nceki eserle aynidir. Ancak bunlarin
kullanimi kat1 talimatlarla yonlendirilen tek bir miizisyene birakilmistir.

Etiit No:2 de (1965) bir sayfaya sigan c¢ok az ve basit bir
malzemeden olusur. Eser igin talimatlar sunlardir: Biitiin motifler
miizisyenin istedigi kadar siirecek olan bir performans boyunca istenen
sayida tekrarlanabilir. Motifin istenilen notasindan baslanabilir. iki el de
biitiin motifleri ¢calmalidir. Ancak 1-3 aras1 motiften herhangi bir tanesi
secilerek performans boyunca ¢alinmalidir. Sirali sekilde biitiin motifler
calinmahdir. Ancak onceki motiflerle de kombinasyonlar yapilabilir. Bu
eserde bant cihazi yardimiyla gecikme efekti de kullanilabilir (Riley, 1965:
1). Sekil 3’te eserin notalar1 gosterilmektedir.

Sekil 3. Terry Riley, Klavye Etiidii No:2, motifler

9

Motifler arasinda “oo” isareti konmus olanlar ayri1 birer motif
olarak ele alinabilir. Boylece eserin 15 tane motiften olustugu goriiliir.
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Eserin siiresi ise yine tekrar sayisina bagl olarak degisecektir. Gegmis ve
gelecegi simdide kaynastirma gorevi yine tek bir miizisyene verilmis olsa
da Riley bu eseriyle birlikte yeni bir yonteme bagvuracaktir. 11k kez canli
caligla ayn1 anda bant cihazi kullanilacak, bant cihaz1 kaydettigi miizigi
geri calarak gecikme hissi yaratacaktir. Bdylelikle dnceden calinanlar
(eski) cihaz araciligiyla tekrar duyurulup miizisyenin yeni dahil ettikleriyle
kaynasacaktir. Boylece eski ne tam olarak kaybolacak ne de bagimsizligini
koruyabilecektir. Yeni ise tam olarak bagimsizlasamayacak, eskilerle ayni
anda duyulacaktir. Gec¢mis-simdi-gelecek dogrusal ardisikligi yine
bozularak gecmis ve gelecek tek bir simdide kaynastirilacaktir. Bant
cihazinin dahil olmasi analitik ugrasi daha da zorlastirir. Clinkii zaten kagit
iizerindekilerden olasiliklarla  konusulabilen bu miizigin canh
performansina bant gecikme efekti eklendiginde ortaya cikabilecek
kombinasyonlar sonsuz hale gelir.

Eserdeki motifler incelendiginde Fa notasinin tonal merkez olarak
isaret edildigi diisliniiliir. Ancak bu notay1 gerilim-¢oziilimler ve
kadanslarla insa edecek bir armonik-melodik yapilanma yer almadigindan
tonalitenin tam olarak yerlesemeyecegi anlasilir. Miizik herhangi bir
kesitsel ayrimi1 yapilandirmak yerine simdiki zamandaki sonsuz olasiliga
hayat vermektedir. Talimatlara gore kaliplarin istenen notasindan
baslanabilmesi ortaya ¢ikabilecek kombinasyonlarin olasiliginin artmasina
neden olan bir diger faktordiir. Ayni1 zamanda 1-3 arasindaki bir motifin
biitiin performans boyunca var olmasi eskinin devamli olarak yeni
gelenlerle simdide kaynasacagi anlamina gelir. Boylelikle bu eserin de
dogrusal zamanin ardisikligma alternatif olarak geg¢mis ve gelecegin
simdide kaynastigt bir dikey zaman deneyiminde dinleyiciyi ana
odaklanmaya tesvik ettigi goriiliir.

Bestecinin bant cihazinda kesfettigi potansiyel, /ki Klavye
Etiidii'nden sonraki eserlerinde de bu cihazdan yardim almasini
saglamistir. 1964°te besteledigi Dorian Reeds’te bant cihazimin kesin
olarak kullanilacagi belirtilir. Bu cihaz eserin bir parcasi; gecmis ve
gelecegi simdide kaynastirmanin bir aracidir. Bant cihazi performansin
basindan itibaren kaydedip geri calmaya programlanmalidir. Miizisyen
caldig1 motifi istedigi kadar tekrar edebilir. Ardindan digerine gecer.
Boylelikle miizisyenin ¢aldig1 motif bant gecikme efektiyle karisarak yeni
kombinasyonlara imkan verir. Ayrica miizisyen yeni bir motife gegince
onceden caldiklar1 (eski) bant cihaziyla halen daha duyurularak eski ve
yeni (gegmis ve gelecek) siirekli simdide kaynagtirilir. Sekil 4’te gosterilen
eserin ulagilabilir durumdaki tek notasi incelendiginde ii¢ ¢esit motifin
kullanildig1 goriiliir. Bunlar kisa ve 16’lik notalardan olusanlar, uzun ve
staccatolu notalardan olusanlar ve uzayan seslerden olusan motiflerdir.
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Miizisyen gecikme efektiyle dahil olanlarin bitmesini beklemeden istedigi
kadar tekrardan sonra diger motife gecebileceginden doku siirekli
karmagiklagsmakta, sonsuz olasilik ortaya ¢ikmaktadir (Kriger, 1964: 1).

Sekil 4. Terry Riley, Dorian Reeds, motifler
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Motiflerin kombinasyonlar1 yorumlandiginda gegmis ve gelecegin
simdide kaynagmasina dair su bulgular elde edilir: 1. motifin ¢alinmasi ve
istendigi kadar tekrar edilmesinin hemen ardindan aynmi motifi sunan
gecikme kaliplart dahil olarak melodik ve armonik agidan yeni
kombinasyonlarin dogmasin1 saglar. Dolayisiyla degisim baglamigtir.
Ancak miizisyen 2. motife gegince 1 ve 2 birbirine karigmaya bagslar. 3.
motif ¢alimirken de 1. motifin kombinasyonda zayifladigi, 2. motifin ise
halen daha var oldugu goriiliir. Dolayisiyla her dahil olan yeni motif
eskilerle kaynasmaktadir. Eskiler tam olarak kaybolmamakta, siirekli
yenilerle  kaynasmakta; yeniler ise bagimsiz sekilde varlik
gosterememektedir. Eski ve yeni, birbirine kenetlenerek ayirt edilemez
hale geldikleri kombinasyonlarla, simdide dikeylesen bir zaman duyusu ve
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sonsuz isitsel olasilik sunar. Dorian Reeds bdylelikle bant cihazinin
yarattig1 gecikme sayesinde eski ve yeniyi (gegmis ve gelecegi) tek bir
simdide biitiinlestirir. Miizisyen devamli olarak ileri dogru hareket etse de
geciken kaliplar dogrusal bir ilerleyisin maddelesmesini engeller.
Dolayisiyla gelecege dair imalar miizigin kendi araglarin1 geri duyuran
bant cihazi sayesinde zayiflatilir. Bu eser de boylelikle dogrusal zamanin
ardisikligina karsit bir alternatif olarak, gecmis ve gelecegin simdide
kaynastig1 dikey zamani tesvik eder.

Bestenin amagladigi zaman duyusunun, bu arastirmanin analitik
caligmast kapsaminda, incelenebilecegi son eseri A Rainbow in Curved
Air’dir (1968). Besteci bu eserden sonra bestelerini yazmaya kars1 istekli
olmamugstir. 70’lerden itibaren performanslarinin ayrilmaz bir bileseni olan
bant cihaziyla ¢ok sayida klavye dogaclamasi yapmis ancak bunlara dair
bilgileri yazili hale getirip yayinlamaya yakin durmamistir. Bu nedenle
arastirma sinirlarinda tespit edilen bulgular1 A Rainbow’la sonlandirmak
daha dogrudur. Ciinkii eserlerin kendine ickin belirlenmemisligine ragmen
eldeki tek yazili kaynak olan notalar 6nemli analitik bulgular saglamustir.
Notalarin olmadig1 durumlarda hangi motifin hangi seslerden olustugunu
tespit etmek, soz gelimi bir kayit dinlenerek, miimkiin olmayacaktir.
Ciinkii hem devamli bir hareket hem de devamli olarak birbirine
kenetlenen motifler séz konusudur. Ayrica bant gecikme efektinin bu
miizigin olusumundaki etkisi de unutulmamalidir.

Bu eserdeki motifler dncekilere kiyasla olduk¢a uzun ve kendi
iclerinde de tekrarli motiflerdir. Bu nedenle tek bir sayfaya sigmayan
birgok motif vardir. Sekil 5’te gosterilen notalarda yer alan ilk iki motif
eserdeki en kisa motiflerdir. Miizisyen 1. motiften baslayarak istedigi
kadar tekrar ettikten sonra digerine gecer. Ancak bant cihazi bunlari
kaydedip canli ¢alinanlarla es zamanli olarak duyurur. Boylelikle bant
gecikme efekti yine eski ve yeniyi (gegmis ve gelecegi) simdide
kaynastirir.

Sekil 5. Terry Riley, A Rainbow in Curved Air, motifler
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SONUC VE ONERILER

Arastirmanin ulagtig1 analitik bulgular ve bunlar lizerinden yapilan
yorumlar, Riley’nin tekrarli minimalist miiziginde zaman duyusunun
simdiki zaman iizerinde nasil yogunlastirildigmma dair soruya anlamli
cevaplar saglamistir. Bu duyuyu yaratmak i¢in eldeki kompozisyon
araglar1 yalnizca basit ve kisa motiflerdir. Birbirinden bagimsiz olarak
tasarlanmig olan kii¢lik motiflerin tekrar sayilari ise belirsiz birakilmistir.
Gecmis ve gelecegin simdide kaynagmasi igin eldeki bu kompozisyon
araglarindan bazilari, In C ve Klavye Etiitleri’nde oldugu gibi, gelecege
dair beklenti yaratabilecek notalar igerebilir. Genel olarak 6nceki
motiflerde yer almayan sesler bu islevi iistlenirler. Ancak bu yalnizca kagit
iizerinde anlamlidir. Ciinkii aym1 anda bu notalarm islevini engelleyecek
diger motifler de calintyor olabilir. Dolayisiyla gelecek beklentisi yaratan
motifler yine miizigin kendisi tarafindan bulaniklastirilarak dinleyicinin
gelecek beklentisinin karsilanmasi engellenir. Bu da Riley’ nin motiflerini
kasith olarak gelecek imas1 yaratacak sekilde tasarladigini ancak bunlar
dogrusal sekilde siralamayarak yine bu imay1 kasith olarak
bulaniklagtirdigimi gosterir.

Besteci gelecek imasini, Onceden c¢alinan motifleri (gegmis)
tamamen ortadan kaldirmayarak bastirmaktadir. Goriliniiste son derece
basit, birka¢ notalik olan bu motifler, siirekli tekrar ve kombinasyonlar
cergevesinde  disiiniildiigiinde, dogrusal zamanin  ardigikligini
bulaniklastiran, simdide dikeylesen bir zaman duyusu yaratirlar. Ayrica
incelemeler, motiflerin dikey (armonik) ve yatay (melodik) acidan
birbirlerine kenetlenerek kombinasyonlar yarattigini gdstermistir. Bu
kombinasyonlardaki motifler dinleme esnasinda kolaylikla ayirt
edilemediginden eski-yeni (ge¢mis-gelecek) ayrimi  bulaniklagir.
Boylelikle gegmis ve gelecek yine simdide biitiinlesir. Bunu yaratmak i¢in
eldeki kompozisyon araglari minimalist bir yaklagimla yalnizca birkag
notaya indirgenen motiflerdir. Ciinkii amag¢lanan zaman duyusu, basi sonu
belli olan kesinlestirilmis ciimleler veya daha biiylik 6lcekli formal
birimlerle yaratilamayacaktir.

Gegmis ve gelecegi simdide kaynastirmanin yontemi ise eldeki
kompozisyon araglarimi  siki  talimatlarla uygulamaktir. Bunun
uygulayicilar {i¢ tanedir. Bu ayni1 zamanda gecmis ve gelecegin simdide
kaynasmasi i¢in Riley’nin ii¢ farkli yontem izledigi anlamia gelir. Bunlar
hangi kombinasyonlarin yapilacagina dair siki talimatlarla bilgilendirilmis
bir solo miizisyen, ayn1 talimatlarla yonlendirilen bir oda miizigi toplulugu
ve solo performansla biitiinlesecek olan bir bant cihazi yardimidir.
Boylelikle bestecinin bant miizigi deneylerinde kesfettigi dikey zaman
duyusunu yaratmak iizere gecmis ve gelecegi kaynastirma gorevini solo
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miizisyene (Klavye Etiitleri), oda miizigi topluluguna (/n C) veya bant
cihazi destekli solo miizisyene (Dorian Reeds ve A Rainbow in Curved Air)
verdigi goriilmiigtiir.

Incelen eserlerde 6nceden calmanlarin (eski) tam olarak yok
olmadigi, yeni dahil olanlarin veya yeni bir seylerin gelecegine dair
beklenti yaratan referanslarin da duyulanlar arasindan siyrilip tam bir
bagimsizlik elde edemedigi goriilmiistiir. Ne eski olanlar tam olarak
kaybolmustur ne de yeniler maddelesebilmistir. Degisim, son derece yavas
ve kademeli sekilde gerceklesmekte ancak dogrusal zamandakine karsit
olarak degisimin yonii kestirilememektedir. Gelecek imalartyla ortaya
cikan beklentiler karsilanmayabilir veya ¢ok uzun siireler sonra kismen
karsilanabilir. Ciinkii eski ve yeni motifler siirekli olarak simdide
biitinlesmektedir. Bu nedenle miizik, gegmis ve gelecegin simdide
kaynastig1 bir zaman duyusu tesvik etmektedir.

Riley’nin miiziginde dogrusal zaman duyusuna karsit olarak
zamansal ardisikligin takip edilmedigi boylelikle gecmis ve gelecegin tam
olarak ayirt edilemedigi goriilmektedir. ilerleme yonii ve 6nce-sonra
ayrimi bulaniklastigindan tiim gelisim simdide var olmakta, zamanin nasil
gectigi  anlagilamamaktadir. Ciinkii miiziksel zaman dogrusal degil,
dikeydir. Boylelikle minimalist miizigin geneli i¢in s6z konusu oldugu gibi
Riley’nin miiziginin de dikey zaman fenomenine dayandigi
anlagilmaktadir. Bu eserleri dinleyen birey 6nceden duyduklarinin tam
olarak yok olmadigi, yeni dahil olanlarin da tam olarak se¢ilemedigi bir
miizikle kars1 karsiya kalir. Zaman duyusu, hafiza ve beklentinin disa
itildigi, simdinin ozerklik elde ettigi bir noktaya yiikselir. Onceden
duyulanlarm bittigi ve yeni bir kesitin beklendigi bir dinleme deneyimi
yerine dinleyici, an1 yasamaya yonlendirilir.

Ulagilabilir durumdaki yazili eserler iizerinden yapilan ¢ikarimlar
bu arastirmanin bulgularin1 saglamistir. Ancak genel olarak minimalist
miizikteki, 6zelde de Riley’nin tekrarli minimalizmindeki zaman duyusunu
tiimel olarak tespit etmek {izere gelistirilebilecek yeni analitik yontemler
veya yapay zeka destekli yazilimlar bu alandaki simirliliklarin asilmasini
saglayabilir. Riley’nin miiziginde ortaya c¢ikabilecek kombinasyon
olasiliklarinin hesaplanmasinin bilindik islemlerle miimkiin olmayacagi
anlagilmaktadir. Ayrica yazili notast olmayan, yalmizca kaydi bulunan
eserleri dinleyerek analiz etmek de miimkiin gériinmemektedir. Ciinkii
amaclanan zaman duyusunu yaratmak i¢in eski ve yeni siirekli olarak
karigtirilmaktadir. Bunlan kayitlardan tespit edebilecek ve arastirmalara
kaynak saglayabilecek yeni teknolojik yontemler gelecekteki
aragtirmacilara  faydali  olacaktir. Ayrica minimalist miizigin
incelenmesinde esas olarak zamansalliga odaklanan bir tartisma diizlemi,
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alanin gelisimi i¢in yeni kaynaklar saglayabilecektir. Bu arastirmanin,
gelistirilecek analitik yontemler ve farkli tartisma alami Onerileriyle
gelecek arastirmalara esin verecegi diisiiniilmektedir.

145



AKU AMADER / CILT 11 - SAYI 21 — Ocak 2025

KAYNAKCA

Kramer, J. (1978). Moment Form in Twentieth Century Music: The
Musical Quarterly, 64(2), 177-194.

Kramer, J. (1981). New Temporalities in Music: Critical Inquiry, 7(3), 539-
556.

Kramer, J. (1988). The Time of Music: New Meanings, New Temporalities.
New York: Schirmer Books.

Krieger, U. (1964). Terry Riley: Dorian Reeds reconstructed score.

Lee, A. (2013). Temporality as an Analytical Approach to Minimalist
Music: Tom Johnson’s An Hour For Piano. Divergence Press, Doi:
https://10.5920/divp.2013.14

Riley, T. (1964). In C manuscript score.
Riley, T. (1965). Keyboard Studies manuscript score.
Riley, T. (1968). A Rainbow in Curved Air manuscript score.

Sakarya, Ugur, C. (2024). Psikedelik Akimin Minimalist Miizige Etkileri:
La Monte Young ve Terry Riley’nin Miiziginde Psikedelik
Egilimler, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi SBE, Istanbul.

Schwarz, R. (1996). Minimalists, New York: Phaidon Press.

Smith, P. (2004). Minimalism and Time: The Perception of Temporality in
American Minimalist Music from 1958-1977, Yaymlanmamisg
Yiksek Lisans Tezi, Durham University, Durham, UK.

Suzuki, Dean, P. (1991). Minimal Music: Its Evolution as seen in the works
of Glass, Reich, Riley and Young, Yaymlanmamis Doktora Tezi,
University of Southern California, California, USA.

Taruskin, R. (2006). Music in the Late Twentieth Century, Oxford: Oxford
University Press.

146



