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Arastirma Makalesi Research Article

Nizami-yi Gencevi’nin Edebi Mirasinda Mi‘rac
Anlatisi: Mahzenii’l-Esrér Ornegi Uzerine Bir
inceleme

The Mi‘raj Narrative in Nizami Ganjavi’s Literary Heritage: A
Study on Makhzan al-Asrar

Oz

Dogu edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan Nizami Gencevi’'nin MahzenU’|-Esrar adli eseri, tasavvufi
ve felsefl icerigiyle One ¢ikar. Sair, kendi déneminde bircok edebif tiire 6ncilik etmistir. Bunlardan biri
de mi‘racname’dir. Nizamf, eserlerinin her birinde Hz. Muhammed'in goge yukselisini anlatan mi‘rac
bolumlerine 6zel bir Gnem vermis, bu mucizevi olayl naat bolimiinden ayri bir baslik halinde ilk kez
Mahzen(’|-Esrar'da ele alarak 6zgtin bir Uslup gelistirmistir. Bu calismada, eserde yer alan 68 beyitlik
mi‘rac anlatisindaki kozmolojik ve mistik imgelerin analizi yapilacaktir. Sair, Hz. Muhammed'in gége
yukselisini ve Allah ile bulusmasini betimlerken astrolojik, mitolojik ve tasavvufi unsurlari bir arada
kullanarak zengin bir imge dlnyasi olusturur. Anlatida gezegenler ve gokyizi katmanlari, yedi kat gok
anlayisi ve ars kavramlari irdelenerek islam kozmolojisinin siirsel bir portresi cizilir. Nizdmi, zaman ve
mekan oOtesi bir yolculuk olan mi‘raci tasvir ederken fiziksel sinirlarin asilmasini ve manevi dlemin kesfini
detayl bir sekilde ele alir. Beden ve ruh ikiligi, maddi ve manevi alemlerin karsilastirilmasi, Allah’in
gorlilmesi (Ru’yetullah) meselesi, Nizami'nin siirinde ince bir hassasiyetle ele alinir. Gérme ve gorilme
paradoksu, teolojik tartismalarin 6tesinde, siirsel bir dille ifade edilir. Bu anlati, dini bir olayin nasll
evrensel bir sanat eserine donisebileceginin carpici bir 6rnegidir.

Anahtar Kelimeler: Nizami, Mi‘rac, Mi‘raciyye, Mi‘racname, Kozmoloji, Tasavvuf.

Abstract

Makhzan al-Asrar by Nizami Ganjavi which is a work of significant standing in Eastern literature, is
distinguished by its Sufi and philosophical content. The poet pioneered several literary forms in his
era, one of which is the mirajnameh, a genre narrating the Prophet Muhammad's ascension (mi‘raj).
In each of his works, Nizami gives special importance to the mi‘raj sections that describe the
Prophet's ascent to the heavens. By addressing this miraculous event in a separate section apart
from the na’at (praise), he established an original style. This study aims to analyze the cosmological
and mystical imagery in the 68-verse mi‘raj narrative within Makhzan al-Asrar. While depicting the
Prophet Muhammad'’s ascension and his encounter with God, Nizami creates a rich world of imagery
by blending astrological, mythological, and Sufi elements. In the narrative, planets, layers of the sky,
the concept of the seven heavens, and the Arsh (Throne) are examined, presenting a poetic portrait
of Islamic cosmology. Nizami explores the mi‘raj, a journey beyond time and space, portraying the
transcendence of physical boundaries and the discovery of the spiritual realm in great detail. The
duality of body and soul, the contrast between material and spiritual worlds, and the vision of God
(Ru’yetullah) are delicately handled in Nizami's poetry. The paradox of seeing and being seen is
expressed poetically beyond theological debates. This narrative is a striking example of how a
religious event can be transformed into a universal work of art.

Keywords: Nizami, Mi‘raj, Mi‘rajiyya, Mi‘rajnama, Cosmology, Sufism.
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Giris

islam kiltir ve medeniyetinin en 6nemli manevi hadiselerinden biri olan mi‘rac, yizyillar boyunca Misliman
disindrlerin, sanatgilarin ve edebiyatgilarin ilham kaynagi olmustur. Hz. Muhammed'’in gége yikselisini ve Allah ile dogrudan
iletisimini anlatan bu olaganiistii olay, islam disiincesinin ve sanatinin sekillenmesinde kritik rol oynamistir. Edebiyat
alaninda, mi‘rac temasi etrafinda zengin bir kiilliyat olusmus, “mi‘raciyye” veya mi‘racndme adi verilen eserler, islam
edebiyatinin 6zgln tirlerinden biri haline gelmistir (Akar, 1987, s. 6). Bu gelenegin 6ncisii olarak kabul edilen Nizami-yi
Gencevi (6. 611/1214 [?]), Hamse'yi olusturan bes mesnevinin her birinde “Naat” bolimunden ayri bir baslik altinda mi‘rac
olayina yer verir. Bu agidan bakildiginda Nizami, bagimsiz bir bolim halinde mi‘rac olayini ele alan ilk isimdir. Nizdmi’'nin
eserleri, edebi bir metin olmasinin étesinde dénemin islam kozmolojisini, teolojisini ve mistik diisiincesini yansitan bir ayna
niteligindedir. Dolayisiyla NizAmi’nin mi‘rac anlatisinda kullandigi kozmolojik ve mistik imgeler, islam diisiincesinin edebi bir
yorumu olarak 6zel bir dneme sahiptir.

Literatlirde Nizami'nin Hamse'sinde ge¢en mi‘rac anlatisiyla ilgili bazi ¢alismalar yapiimistir (Hacizade&Ndriyan, 2011;
Hadi, 2008; Togyani&Himmetyan, 1389 hs.; Porsukuh&Vefayi, 2013; Karayazi, 2021). Bu ¢alisma temelde Nizami'nin
mi‘racitasvir ederken kullandigi kozmolojik ve mistik imgelere, bu imgelerin islam disiincesini nasil yansittigina, bu anlatinin
klasik Fars edebiyatina nasil katkida bulunduguna odaklanmaktadir. Makalenin amaci, Nizami'nin Mahzenii’l-Esrér eserinde
yer verdigi mi‘rac tasvirinde kullandigi kozmolojik ve teolojik imgelerin derinlemesine incelenmesi ve bu imgelerin siirsel
anlatidaki islevinin analiz edilmesidir. Calisma, Nizdm?'nin edebi dehasini ortaya koyarken, ayni zamanda islam mistisizmi ve
klasik Fars edebiyatinin inceliklerini bir arada ele almayi hedeflemektedir. Ayrica, dini bir olayin nasil yliksek edebf bir metne
dénistirildigini goéstermeyi amaglamaktadir. inceleme; astrolojik semboller, mitolojik ve dini referanslar, tasavvufi
kavramlar, zaman ve mekan 6tesi yolculuk, beden-ruh ikiligi, Allah’in gérilmesi meselesi ve Peygamber’in manevi donistiimi
gibi temalari kapsamaktadir. Metodolojik agidan, bu calismada 6ncelikle Nizami'nin mi‘rac anlatisini iceren siir bolimleri
detayl bir metin analizi ile incelenecek, kullanilan imgeler ve semboller tespit edilerek, bunlarin tasavvufi ve kozmolojik
kavramlarla iliskisi, dénemin islam diisiincesi baglaminda kavramsal bir ¢éziimlemeye tabi tutulacak, metnin tarihsel ve
klltirel baglami goz 6niinde bulundurularak icerdigi derin anlamlar ortaya cikarilmaya calisilacaktir. Nizdmi'nin mi‘rac
anlatisinin incelemesine gegmeden &nce mi‘rac’in etimolojik kékenine ve islami gelenekteki yerine deginmek gerekir.

Mi‘racin Etimolojik Kokeni ve islami Gelenekteki Yeri

“Mi‘rac” (z)o=) terimi, etimolojik olarak Arapga “a-r-c” (z_=) kok fiilinden turetilmistir. Bu kok fiil, "yukari gikmak,
yikselmek ve yiikselis" anlamlarini tasimaktadir. “Mi‘rac” kelimesi, “mif‘al” kalibinda olusturulmus olup, bu kalip Arapca’da
hem ism-i alet (alet ismi) hem de ism-i mekan (yer ismi) tiretmek icin kullanilir. Dolayisiyla, “mi‘rac” terimi “yukari ¢ikma
aleti” veya “yukari c¢ikilacak yer” anlamlarini icermektedir (Akar, 1987, s. 2). Alet ismi olarak kullanildiginda “nerduban”,
“mirkad”, “siillem” gibi esanlamlh terimlerle karsilanabilmekte ve “merdiven” veya “yikselme araci” gibi somut anlamlar
tasimaktadir.

islamf terminolojide “mi‘rac”, Hz. Muhammed’in ilahi leme yiikselisini ve Allah ile miilakatini ifade eden dzel bir anlam
kazanmistir. Bu baglamda “mi‘rac”, “goége cikma” veya “uru¢” kavramlariyla ifade edilen manevi bir yikselisi temsil eder
(Duzenli, 2001, s. 43). Bu kullanim, terimin literal anlamindan ziyade, metaforik ve teolojik bir boyut kazandigini da
gdstermektedir. islami gelenekte mi‘rac olayi, iki asamali bir siire¢ olarak tasvir edilir. ilk asama, Hz. Peygamber’in Mekke’deki
Mescid-i Haram’dan Kudiis’teki Mescid-i Aksa’ya gerceklestirdigi gece yolculugunu iceren “isra” olarak adlandirilirken, ikinci
asama, Mescid-i Aksa’dan semavi alemlere yiikselisini kapsayan “mi‘rac” olarak nitelendirilir. islami kaynaklarda bu iki asama
genellikle “isra ve Mi‘rac” seklinde birlikte anilsa da, Tiirkce kullanimda “Mi‘rac” terimi ¢ogu zaman her iki asamayi da
kapsayacak sekilde kullanilmaktadir (Yavuz, 2005, s. 134).

Mi‘rac olayi, islam’in kutsal kitabi Kur'an-1 Kerim’in iki dnemli suresi olan isrd ve Necm’de detayli bir sekilde anlatiimakta
ve ayrica gesitli hadis kiilliyatlarinda da bu olaganiistii yolculuga dair 6nemli bilgiler bulunmaktadir. islam geleneginde mi'rac,
Yiice Allah'in sevgili Peygamberine manevi destek ve glic vermek maksadiyla bahsettigi mucizevi bir tecriibe olarak
degerlendirilmektedir (Karaoglan, 2017, s. 556). Hz. Muhammed’in yasamindaki en derin manevi tecriibelerden biri olarak
kabul edilen mi'rac hadisesi, Misliman toplumlarin ruhani gelisimlerinde bir rehber niteligi tasimaktadir. Bu kutsal yolculuk,
miminlerin manevi tekamillerinde kat edebilecekleri merhaleleri ve ulasabilecekleri spiritliel seviyeleri isaret etmesi
agisindan islam disiince geleneginde miistesna bir konuma sahiptir (Kara, 1998, s. 25). Manevi yiikselisi temsil eden mi'rac
fenomeni, yalnizca islam dini gercevesinde karsimiza c¢ikan bir anlati degildir. Bu kutsal yolculuk temasi, antik Hint
medeniyetinin spiritiiel dgretilerinde, iran'in kadim dini geleneklerinde, farkli inang sistemlerinin doktrinel yapilarinda, gesitli
topluluklarin yerel inanclarinda ve Yunan mitolojisinin zengin anlatilarinda da goriilmektedir. Bu evrensel motif, insanhgin
ortak manevi mirasinin édnemli bir parcasi olarak degerlendirilir (Karaoglan, 2017, s. 558; Akar, 1987). Ornegin Yahudi
geleneginde Musa’nin gdge ylikselisi, Samanistik ritliellerde samanlarin kurban térenleri esnasinda goéglin katmanlarini agsarak
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ilaht varlikla temasi ve Zerdustlik inancinda Zerdist'in semavi aleme ylikseltilmesi, bu evrensel motifin cesitli tezahirlerini
teskil eder. Benzer sekilde gnostik inang sistemlerinde, 6rnegin Sabiilik ve Maniheizm’de, ilahf isik alemi yerkilrenin lstiinde
ve kuzey yoniinde tahayydl edilir. Bu kozmolojik anlayista, yerkiire ile ilahi alem arasinda gezegenlerin varligi 6ngoriilir. Bazi
dini geleneklerde ise ilahi makam, yedi veya daha fazla katmandan miutesekkil, gezegenlerden bagimsiz bir dlem olarak
tasavvur edilir. TUm bu 6rneklerden hareketle mi‘rac hadisesi, bireyin fiziksel yasami siiresince gerceklesen, maddi alemden
metafizik aleme gecisini iceren olaganistl bir deneyimi ifade eder. Bu sirecte, birey cesitli transandantal varliklar veya
araclar vasitasiyla yerkirenin fiziksel sinirlarindan ayrilarak celestial (semavi) alanlara yikselir. Mi‘rac olayi bu yoniyle,
diinyevi ortamdan tamamen bagimsiz, dogaistii ortamlarda vuku bulur. Teolojik baglamda, fiziki diinyadan transandantal bir
aleme gegisi ifade eden mi‘rac tecribesi, fiziksel diinyanin Gstiinde konumlandirilir ve bu yiizden dini geleneklerdeki mi‘rac
anlatilarinda genellikle yukari yénli bir hareket motifi gdzlemlenir (Giindiiz; Unal, 1996, s. 15). Géruldiigu gibi etimolojik
kokeni ve islamf literatiirdeki kullanimi ile zengin bir anlam diinyasina sahip olan mi‘rac kavrami, hem dilbilimsel hem de
teolojik acidan incelendiginde, islam diisiincesi ve kiiltiiriinde merkezi bir role sahip oldugu gériiliir. Mi‘rac olayinin diger
kalturlerdeki benzer motiflerle olan iligkisi, bu kavramin evrensel bir yoniiniin de bulundugunu ortaya koymaktadir.

Mi‘rac Olayinin Tasavvufi Yorumu

Tasavvufi gelenekte mi‘rac, Hz. Muhammed’in manevi yikselisini ve ilahT hakikate ulasmasini sembolize eden derin bir
anlam tasimaktadir. Bu yolculuk, Hz. Muhammed’in ruhani derinligini artirmis ve Mutlak Gergek’in ona actigi sirlari
kavramasini saglamistir. Bu deneyim sayesinde Hz. Muhammed, tiim insanliga rehberlik etme ve onlara kendi kapasiteleri
dlgiisiinde yiikselme yollarini gésterme yetenegi kazanmistir (Diizenli, 2001, s. 47). islam tasavvufunda mi‘rac olayi, Hz.
Muhammed’in 6nce Mescid-i Aksa’ya, ardindan Sidretii’l-Miinteha’ya ve Allah’in diledigi diger yerlere yaptigi yolculuk olarak
anlasilir. Bu yolculugun sembolik unsurlari, derin tasavvufi anlamlar tasir. Ornegin, Burak’a binmesi, insanin yiice benliginin
(nefs-i natika) hayvant benligine (nefs-i hayvani) tstln gelmesi ve onu kontrol etmesi olarak yorumlanir. Mescid-i Aksa, ilaht
isaretlerin belirdigi ve Hz. Muhammed'in kiblesi olan yer olarak gorllrken, Sidretli’l-Minteha, evrenin ve varligin semboli
olan bir agac olarak dustnilir (Akar, 1987, s. 78).

Tasavvufi gelenekte mi‘rac, ruhun maddi baglardan kurtularak Allah’i tanima ve bilme mertebesine ylkselmesini simgeler.
Bu anlayisa gore, kendini ve Rabbini gercek anlamda bilen kisi, manevi bir ylikselis yasamis ve kendi “mi‘rac”ini gergeklestirmis
sayilir (Akar, 1987, s. 81). Ontolojik agidan bakildiginda mi‘rac, insanin her an kendisine ¢ok yakin olan ilahi varligi derinden
hissetmesi, onu tim benligiyle yasamasi ve adeta ilahT atmosferde kendi varligini unutmasi olarak anlasilir. Bu, insanin
kendisini tamamen ilahi olana teslim etmesi ve onunla bitinlesmesi anlamina gelir (Dlzenli, 2001, s. 45). Mi‘rac, insanin
fiziksel 6lumu gergeklesmeden 6nce, Yaratici ile manevi bir birlesme yasamasi ve bu deneyimin bilincine varmasi olarak
yorumlanir. Bu baglamda mi‘rac, salt hayali veya varsayimsal bir olgu olmaktan ziyade, Cenab-1 Hakk’in liitfu neticesinde
gerceklesen, otantik ve ontolojik temellere dayanan bir ruhani tecriibe olarak nitelendirilmektedir. (Ozemre, 2005, s. 239).
Gorildagu gibi mi‘rac olayi tasavvuf geleneginde merkezi bir 6neme sahiptir. Hz. Muhammed’in Allah ile dogrudan iletisimini
simgeleyen bu olay, Miislimanlarin manevi hayatini derinden etkilemis, islam disiincesinde ve kiltiiriinde kalici izler
birakmistir. Tasavvufi yorumlara bakildiginda mi‘racin sadece tarihsel bir olay olarak degil, her miminin kendi manevi
yolculugunda 6rnek alabilecegi evrensel bir deneyim olarak ele alindigi gériilmektedir.

Mi‘racin Edebiyat ve Diger islam Sanatlarindaki Yansimalari

Mi‘rac hadisesi, islam medeniyetinin cesitli sanat dallarinda derin izler birakmis, 6zellikle edebiyat, musiki, minyatiir, hat
ve kitap sanatlari gibi alanlarda zengin bir Gretimin kaynagi olmustur. Bu olaganisti olay, farkli Musliman topluluklarin
kiiltirel mirasinda &nemli bir yer edinmistir. Ozellikle iran ve Tiirk kiiltiirlerinde, “mi‘raciyye” veya “mi‘racname” adi verilen
eserler 6ne ¢ikmistir. Mi‘raciyye, Hz. Peygamber’in mira¢ mucizesini anlatan, cogunlukla mesnevi ve kaside nazim sekilleriyle
yazilmis kisa siirlerin adidir. Mi‘racname, ayni hadiseyi ayrintili bir bicimde anlatan eserlerin adidir. Fakat bu tanimlar kesin
bir sekilde ayrismamaktadir. Cok uzun bir mesneviye mi‘raciyye denildigi de goérilmektedir (Akar, 1987, s. 6). Bu eserler
arasinda en biylk payl edebiyat almakta, bunu minyatir, hat ve kitap sanatlari takip etmektedir. Minyatiir sanatinda Hz.
Muhammed’in goge yikselisi, Burak adli binegi ve meleklerle karsilasmasi gibi sahneler sik¢a islenmistir. Nizami’'nin
eserlerinin farkli kiitiiphanelerde bulunan yazma niishalarinda yer alan minyatirler bu anlamda énemli bir yer tutar (Taskent,
A. & Kangal-Ferrari, N. (Ed.), 2021). Hat sanatinda ise, mi‘rac ile ilgili ayetler ve hadisler, 6zel kompozisyonlarla yazilmis ve
tezhiplenmistir. Musiki alaninda ise mi‘rac temasi, 6zgilin bir form olarak yalnizca Osmanli geleneginde, mevlid benzeri bir
yapida karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum, mi‘rdc mucizesinin islam sanatina ve kiiltiiriine katkisinin ¢ok yonlii ve derinlikli
oldugunu gostermektedir (Uzun, 2005, s. 132).

Bilinen en eski mi‘rdicnamelere Arap ve Fars edebiyatinda rastlanmaktadir. Arap edebiyatinda, Kuseyri (6. 465/1072),
imam-1 Gazzali (6. 505/1111) ve Muhyiddin ibnii’l-Arabi (6. 638/1240) ilk mi‘racndme yazan isimler arasinda yer alir. ibnii’l-
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Arabi’ye gore Peygamber’in mi‘raci cismani, velinin mi‘raci ise ruhanidir (Acar, 2016, s. 124). Arapca kaleme alinan
mi‘racnamelerin neredeyse hepsi mensur tirde yazilmistir (Akar, 1987, s. 112). Bu durum, Arap edebiyatinin nesir geleneginin
glclu olmasiyla iliskilendirilebilir. Fars edebiyatinda ise mi‘rac meselesi ilk olarak Men(g¢ihri Ddmegani'nin (6. 432/1040-41
[?]) Divén’inda ele ahinmistir. Katran-1 Tebrizi (6. 482/1089’dan sonra), Fahreddin Es‘ad-1 Glrgani (6 513-561/1150-1200,
Muizzi (6. 518-521/1124-1127) gibi sairlerin eserlerinde mi‘rac olayina atifta bulunduklari gérilur (RGhulldh, 1387 hs./2008,
s 21-37). DAmegani’den sonra mi‘rdcndme yazma gelenegini, tasavvufi ve irfani diisiinceleri siirlerinde isleyen ve iran’in ilk
bluyuk mutasavvif sairi olarak kabul edilen Senai-yi Gaznevi (6. 525/1131 [?]) baslatmistir. Senai, Hadikatii’l-Hakika adh
eserinin Uglincl boéliminde, naat kismindan sonra mi‘rac olayina birkag beyitle temas etmistir (Karayazi, 2021, s. 262). Bu
gelenegi daha sonra Hakani-i Sirvani (6. 595/1199) gibi sairler, naat bélimleri icinde mi‘rac konusuna deginerek devam
ettirmislerdir. Fars edebiyatinda mi‘racnameler, Arap edebiyatinin aksine genellikle manzum tiirde yazilmistir. Bu gelenegin
dncisi kabul edilen Nizdmi-yi Gencevi (6. 611/1214 [?]), eserlerinde “naat” bdlimiinden ayri bir bélim halinde mi‘rac olayini
ele alan ilk isimdir. Bu ylzden Nizami'nin Mahzenii’l-Esrdr eserindeki mi‘rac bolimi, Fars edebiyatindaki mi‘rac anlatilari
arasinda 6zel bir yere sahiptir. Nizami'den sonra Feridiiddin-i Attar (6. 618/1221), Abdurrahman-i Cami (6. 898/1492) gibi
pek cok Fars sairi bu gelenegi benimsemis ve eserlerine katmistir. Goériildigii gibi mi‘rac temasi islam edebiyatinda zengin bir
Uretim alani olusturmustur. Arap ve Fars edebiyatlarinda farkh bigcimlerde islenen bu tema, sairlere ve yazarlara genis bir
anlatim imkani sunmustur. Mi‘riciyye ve mi‘rdcndme tiirleri, islam medeniyetinin estetik anlayisini ve manevi derinligini
yansitan dnemli edebi formlar olarak karsimiza cikar. Bu eserler, sadece edebi degerleriyle degil, ayni zamanda islam
duslincesinin ve mistisizminin gelisimini yansitmalari bakimindan da bliyiik 6neme sahiptir.

Goge Yiikselis Temasinin Edebi Eserlerdeki izleri

Goge yikselis motifi, diinya edebiyatinin kadim dénemlerinden giinimize degin farkh kiltirlerde edebi bir tema olarak
varligini strdlrmustir. Bu baglamda, literatlirde 6ne cikan eserlerden biri olan Ardavirdfndme, Zerdist geleneginde
Ardaviraf'in Ahura Mazda'nin huzuruna gerceklestirdigi manevi yolculugu tasvir etmektedir (Yildirnm, 2014, s. 179).
Mirdcnéme-i Ardavirdf olarak da bilinen bu eser, islami tesirler altinda kaleme alinmis olup, Hz. Muhammed'in mi‘rac
tecribesiyle kayda deger paralellikler icermektedir (Arslan, 2009, s. 425). Ardavirdfndme'nin tematik yapisi, diinya
edebiyatinin 6nemli eserlerinden Ferididdin Attar'in Mantiku't-Tayr'i, Evhadiddin Kirmani'nin Misbdhu'l-Ervdh", Dante'nin
iléhi Komedyd'si ve Muhammed ikbal'in Cdvidndme'si ile belirgin benzerlikler géstermektedir (Arslan, 2009, s. 425). Ozellikle
Muhammed ikbal'in 1965 beyitlik felsefi-tasavvufi mesnevisi Cavidndme (Ezelilik Kitabi), miellifinin ifadesiyle "mi‘racin felsefi
bir yorumu" niteligini tasimaktadir (Yildirim, 2014, s. 206). Goge yikselis anlatilarinin temel motivasyonu, ilahi direktifleri
dogrudan Tanri'dan alma ve bu emirleri insanliga teblig etme arzusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple, s6z konusu
manevi yolculuklari gergeklestiren sahsiyetler, siradan bireyler olmayip; din onderleri, peygamberler, dini kimligi haiz
hiikiimdarlar veya seckin ruhaniler gibi toplumun &nde gelen figiirleridir (Giindiiz; Unal, 1996, s.28). Bu durum, gége yiikselis
temasinin edebiyatta kazandig kutsiyet ve ehemmiyeti gostermesi bakimindan dikkat cekicidir.

Nizami-yi Gencevi’nin Edebi Konumu ve Mi‘rac Anlatisinin Onemi

Nizami, klasik Fars edebiyatinin 6nde gelen temsilcilerinden biri olarak, “Hamse” geleneginin kurucusu olmakla birlikte
onun edebi mirasi, Fars siir geleneginin sekillenmesinde belirleyici bir rol de oynamistir. Nizdmi’nin eserlerinde 6ne gikan
ozellikler arasinda romantik epik tir, karakterlerin derinlemesine islenmesi, Fars¢a’nin ustaca kullanimi, felsefi ve tasavvufi
temalarin islenmesi ve farkh kiltirlere ait hikdyelerin ve motiflerin eserlerinde kullaniimasi sayilabilir. Bu 6zellikler onun
eserlerinin kiltdrlerarasi bir kopru islevi gérdlgiini géstermesinin yani sira eserlerinin genis bir cografyada kabul gérmesini
ve evrensel bir nitelik kazanmasini da saglamistir. Nizdmi'nin Mahzenii’l-Esrdr adl eserindeki mi‘rac bélimi, mi‘racname
tlrtnin en erken ve en etkili 6rneklerinden biri olarak kabul edilir. Bu béliim, sairin Hz. Muhammed’in mi‘racini tasavvufi bir
yorumla ele almasi ve bu olaganistl yolculugu alegorik ve sembolik bir dille ifade etmesi bakimindan dikkat cekicidir.
NizdmTnin mi‘rac anlatisi icerdigi bilgilere bakildiginda buyik olgclide Kuseyri’nin (6. 465/1072) Kitdbi’l-Mi‘rdc’indan
etkilenmistir. Sair, anlatisinda ¢ogunlukla Ummii Han¥nin rivayetlerini temel almakta ve Eb{ Said el-Hudri’nin rivayetini
yorumlamaktadir. (Hacizdde ve Ndriyan, 2011). Kuseyri, mi‘rdcin Ummi Hant’nin evindeyken gergeklestigini ve Hz.
Peygamber’in mi‘racdan sonra hicret etmekle emr olundugunu soyler (Kuseyri, 2011, s. 73). Nizamfi de bu gorise katilir. Sair,
Mahzenii’l-Esrér’ daki mi‘rac bélimiinde toplam 68 beyit kaleme almistir. Mahzendi’l-Esrér’' da mi‘rac anlatisi su temel basliklar
altinda ele alinir:
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Anlati Unsuru Aciklama

Zaman ve Mekan Mi‘racin zamani ve baslangi¢ noktasi
Nitelik Mi‘racin cismani veya ruhani boyutu
Arag Burak’in kullanimi

Yol Arkadasi Cebrail'in eslik etmesi

Hareket Yolu Yerden goge dogru yikselis

Seyahat Yerleri Gokler ve takim yildizlar
Karsilasilan Sahislar Diger peygamberlerle karsilasmalar
Amag Allah ile goériisme

Sona Erdigi Yer Mi‘racin son buldugu nokta

Sonug Sefaat hakkinin verilmesi

Hz. Muhammed’in mi‘racinin ne zaman gerceklestigine iliskin farkli rivayetlerden s6z edilir. Bazi rivayetlerde Hz.
Peygamber'in Ka'be'nin Hicr veya Hatim olarak bilinen boélgesinde bulundugu esnada, bazi rivayetlerde ise kendi evinde
istirahat halindeyken, baska bir rivayete gére ise amcasinin kizi Ummii Hani'nin evinde yari uyanik bir vaziyetteyken Cebrail
(a.s.) ile karsilastigi aktariimaktadir (Karaoglan, 2017, s. 565). Mi’'rAc hadisesinde Ummi Hani rivayetleri klasik siyer
teliflerinde 6nemli bir yer tutar (Saracoglu, 2024, s. 824). Nizami'nin yaklasimi da siyer ve tefsir kaynaklariyla benzerlik
gosterir. Bununla birlikte Nizam1, mi‘racin fiziki olarak gerceklestigine dair gicli bir inang tasir. Sair, mi‘racin hem tarihsel
gercekligini hem de alegorik boyutunu bir arada ele alarak ¢cok boyutlu bir anlati olusturur. Ona goére, derin tefekkir anlari,
ilaht vahyin alinmasi ve bilgeligin kazanilmasi gibi slrecler, mi‘rac gecesinin kutsalligini ve olaganistuliginid yansitmaktadir.
Bu yaklasimi Mahzenii’l-Esrdr’ daki su beyitte agikga gormek mimkiin:
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O beyaz bir giindii, karanlik gece degildi;
Evet geceydi ama mi‘rdc gecesi idi.
(Gencevi, 1391 hs., s. 67).

Bu beyit, mi‘rac gecesini olaganisti bir zaman dilimi olarak tasvir etmekte, onu ne siradan bir gece ne de bilinen anlamda
bir giindlz olarak nitelendirmektedir. Bu benzetme, manevi tecriibenin zaman ve mekan algisini asan dogasina isaret
etmektedir. islam tasavvuf geleneginde, mi‘rac olayi genellikle manevi bir yiikselis ve ruhsal olgunlasma siirecinin sembolik
bir anlatimi olarak yorumlanir. Bu yaklasim, tarihsel bir olayl bireysel manevi deneyimle iliskilendirerek, daha genis ve
evrensel bir anlam kazandirir (Papas, 2021, s. 736). Nizami de eserlerinde bu geleneksel bakis agisini benimsemistir ve onun
bu cok katmanli yaklasimi edebi ustaliginin da bir gostergesi olarak yorumlanabilir. Gorildigu gibi Nizami’'nin Mahzen(i’l-
Esrér'da ele aldig mi‘rac anlatisi hem edebi acidan hem de islami diisiince tarihi bakimindan énemli bir yere sahiptir. Sair,
pek cok edebi tiirde oldugu gibi mi‘rdcndme tiirii eserlerde de dnemli bir 6rnek teskil etmis ve mi‘rdc temasinin islam
edebiyatindaki gelisimine katkida bulunmustur. Nizdmi'nin edebi konumu ve mi‘rac anlatisinin 6nemi, yalnizca Fars
edebiyatiyla sinirl kalmamis, islam diinyasinin genis cografyasinda etkisini géstermistir.

Nizdm1’nin Mahzenii’l-Esrdr daki Mi‘rac Anlatisinin Analizi

Astrolojik Semboller ve Kozmolojik Unsurlar

Kozmik evren tasavvuru, gesitli kiiltiirel ve dini kaynaklardan beslenen zengin bir kavram diinyasina sahiptir. Oyle ki bu
anlayis, dini metinlerden, mitolojik hikayelerden, efsanelerden ve halk inanislarindan unsurlar barindirir. Sanatgilar 6zellikle
de edebiyatgllar, eserlerinde bu kozmik evren anlayisini sikca islemislerdir (Karaduman, 2020, s. 276) Sentirk’e gére kozmik
unsurlar, sadece islami kaynaklarla sinirli kalmayip, cesitli kadim geleneklerin izlerini de tasiyan kolektif bir kiiltiirel birikimi
yansitir. Bu yapi, antik felsefenin bazi goérislerini, Kur‘an’daki bazi ayetleri ve Hz. Muhammed’in hadislerini temel alir. Buna
ek olarak, kismen Hint kékenli tasavvufi diisiinceler ve israiliyat olarak bilinen Yahudi-Hristiyan geleneklerinden gelen anlatilar
da bu kozmik anlayisi sekillendirir. (Sentirk, 1994, s. 132). Edebi metinlerde bilhassa klasik metinlerde karsimiza ¢ikan kozmik
evren tasavvuru, cesitli killtirel ve dini kaynaklarin sentezinden olusan kapsamli bir yapiya sahiptir. Bu sentez, edebiyatgilara
eserlerinde kullanabilecekleri zengin bir imge ve sembol hazinesi sunmaktadir. (Sentiirk, 1994, s. 132). Dlinya ve evren algisi,
dini ve tasavvufi bir cergceveden bakildiginda insani merkeze alan bir kozmoloji sunar. Bu baglamda, yeryiizinin algaltilmasi
ve gokyliziinln yiikseltilmesi, insanin evrendeki konumunu yiiceltme amaci tasir. Bu anlayisa gore insan, kozmik diizende 6zel
bir yere ve anlama sahiptir. Evrendeki tim unsurlar, insanin hizmetine sunulmustur. Kozmik alemin maddi boyutunun
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Otesinde, manevi bir derinlik ve anlam katmani barindirdigi vurgulanir (Karaduman, 2020, s. 276). Bu yaklasim, evrenin sadece
fiziksel bir yapi olarak degil, ayni zamanda manevi bir anlam tasiyan bitinsel bir sistem olarak algilandigini gosterir.
Nizami’nin mi‘rac anlatisinda astrolojik semboller ve kozmolojik unsurlarin kullanimi, Hz. Muhammed’in manevi yolculugunu
evrensel bir baglama oturtmakta ve siire kozmik bir boyut kazandirmaktadir.

Burglarin Temsili

Eskilerin “ilm-i ahkam-1 nicim” yahut “ilm-i tencim” dedikleri ilme goére burglar, gokyiziinde belirli konumlarda bulunan
ve “blruc-i isna aser” (Levend, 2018, s. 198) denilen on iki spesifik takimyildiz grubunu ifade eder (Fehd, 2000, ss. 124-126).
Burglar cesitli gezegenlerin tesiri altindadir ve her bir gezegenin kendine has renk ve karakteristik 6zellikleri vardir. Bunun da
iliskili olduklari burglarin niteliklerini etkiledigi distinilmektedir. Bu astrolojik sistem, gok cisimlerinin insanlar ve diinya
Uzerinde varsayilan etkilerini agiklamak i¢in kullanilan kompleks bir inang ve yorum gergevesi sunmaktadir (Karaduman, 2020,
s. 280; David, 2011) Burglar, dokuzuncu felek haric digerlerinin en yiksegidir (Degirmenci, 2015, s. 78). Hamel, Esed, Kavs
burglarina “burc-1 atesi” (ates); Cevza, Mizan ve Delv’e “burc-1 badi” (hava); Sevr, Siinbile ve Cedy’e “burc-1 haki (toprak);
Seretdn, Akreb ve HOt'a “burc-1 abi” (su) denilir. Bu sekildeki adlandirmalarla dort unsurun (anasir-1 erbaa) burglarla
minasebeti belirtilir ve tabiatlarina isaret edilmis olur (Uzun, 1992, ss. 424-426).

Nizami’nin mi‘rac anlatisinda gegen burglar; seratan (yengeg), cevza (ikizler), siinbiile (basak), esed (aslan), sevr (boga),
mizan (terazi), akrep (akreb), kavs (yay), cedi (oglak), hamel (kog) olarak siralanabilir. Nizamfi, burglari canli ve aktif varliklar
olarak tasvir eder. Seratan (yengec) ve cevza (ikizler), ar arda gelen burclardir (Musaffa, 1381hs. s. 384). Cevza (ikizler),
gOkylzuniln kuzey yarim kiresinde gorilen ve birbirinden hi¢ ayrilmayan iki yildizdan olustugu icin bu ad ile anilmistir. 21
Mayis ve 22 Haziran tarihleri arasinda bu burg etkili olur. ilkbaharin son burcudur, bu burgtan sonra yaz gelir (Aydin, 2020, s.
36; Musaffa, 1381hs. s. 171). Cevza (ikizler), edebi metinlerde genellikle kemer seklinde tahayyil edilir. Ayni tasavvur
Nizami' de de gorilar (Sentiirk, 1994, s. 175). Yengecg ve ikizler burcu Hz. Muhammed’in mirag yolculugunda ona katki saglayan
figlirler olarak karsimiza gikar. Bu temsil, Hz. Muhammed’in kozmik diizendeki yerini vurgularken, ayni zamanda burglarin
geleneksel sembolik anlamlarini da yansitir. Yengec’in ta¢g sunmasi, manevi otoriteyi; ikizler'in kemer kusanmasi ise gli¢ ve
baghhg sembolize eder.
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O, o (gbksel) yolculukta hediye olarak;
Seretan (yengeg) burcundan tag, cevzd (ikizler) burcundan kemer kusanarak geldi
(Gencevi, 1391 hs., s. 15).

Esed (Arslan) burcu, glinesin en tesirli oldugu zaman, “burc-1 sir” olarak anilan bu burcta bulundugu zamandir. Esed
(arslan) burcu sabit burclardandir ve glines bu burctayken yaz mevsiminin ortasidir (Uzun, 1992, ss. 424-426). Edebi
metinlerde Esed, aslanin cesur ve heybetli olusuna benzetilmis, glinesin Esed burcuna girmesi iktidar ve istikrarla
iliskilendirilmistir (Sentiirk, 1994, s. 176). Basak burcunun yerine Aslan’in gecmesi, yani astrolojik diizenin degisimi ve Hz.
Muhammed’in bu diizen Uzerindeki etkisi ifade edilir. Aslan, gli¢ ve hakimiyeti temsil eder ve bu dizenin manevi giiciin
UstinlGglini ima ettigi soylenebilir.

REERY 2l BY) ) Al REEAI By Jai EBS EIPEN

Ondan taze siimbiil demeti yapan basak;
Siinbiile’yi (basak) esed’e (aslan) dogru atti
(Gencevi, 1391 hs., s. 15).

“Gav-i felek” (boga burcu) ve “Gav-1 zemin” (yerylzinl boynuzunda tasiyan 6kiiz yahut 6kiz Gzerinde duran diinya)
anlamlarina gelmektedir (Musaffa, 1381hs. s. 151). “Sevr (Boga), 6kliz tizerinde duran diinyadan alip gotirdi.” ifadesi Hz.
Muhammed’in hareket noktasina vurgu yaparken yikselisin yerden yukari dogru oldugunu ifade eder. Buradaki Sevr (Boga),
glc semboli olarak kullaniimistir. Edebi metinlerde Sevr (Boga), daha cok agir isleri yiklenen, glic semboli bir unsur olarak
kullanilir (Sentiirk, 1994, s. 175). Bazi kaynaklarda diinyanin bir 6kiiziin boynuzunda bulundugundan séz edilir. Okiiziin ise bir
baligin sirtinda durdugu soylenir. (Onay, 2000, s. 215; And 2007, ss. 81-82).
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Gecelerin cevherini karanlk ve amber kokulu gecede;
Sevr (boga) 6kiiz tizerinde duran diinyadan alip gétiirdii
(Gencevi, 1391 hs., s. 15).

Mizan burcu, terazi formunda olup kefeleri batiya yoneliktir ve bu nedenle bu isimle anilir. Dort yildizdan meydana gelir.
Anasir-1 erbaa siniflandirmasinda hava grubunda yer alir ve dogasi sicak ve nemlidir. Bu burcun gezegeni Zihre'dir (Aydin,
2020, s. 36). Mizan, adalet ve eglenceyi simgeler. Edebi eserlerde, Zihre'nin evi bu burgta oldugu icin genellikle bu 6zelligi
vurgulanir (Sentlirk, 1994, s. 177). Beyitte, tasin teraziye secde ettigi soyleniyor. Bu, normal sartlarda miimkin olmayan bir
durumdur ¢linki terazi tasi tartmak icin kullanilir, tas teraziye secde etmez. Ancak burada, tasin terazi’nin 6l¢lisiine sigmamasi
ve buna ragmen terazinin tasa secde etmesi, Hz. Muhammed’in manevi biyikligini temsil etmektedir.
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Terazi’nin tasi ona secde etmekteydi;
Clinkii o terazi’nin élglisiine sigmiyordu
(Gencevi, 1391 hs., s. 15).

Edebi eserlerde, felegin bazi insanlara mutluluk ve basari, bazilarina ise aci ve zorluk getirmesi sikca islenen bir temadir.
Bu baglamda, sairler cogu zaman talihsizliklerin ve olumsuzluklarin kaynagi olarak akrep burcunu gosterirler. Akrep burcunun
zehirli dogasi, yasamdaki aci ve zorluklarin metaforik bir temsili olarak kullanilir (Sentirk, 1994, s. 178). Bu burc genellikle
tehlike, zehir ve 6limle iliskilendirilir. Burglar kusaginda sekizinci burg olarak yer alir ve Mars gezegeni tarafindan yonetilir.
Akrep’in kuyrugu, en tehlikeli ve zehirli kismini temsil eder. Sisenberi “cs s bir tlir nane veya aromatik bir bitkidir. Bu, Hz.
Muhammed’in nefesinin hos kokulu ve sifali olduguna isaret eder. Hz. Muhammed’in “sifali nefesinden akrep burcunun
kuyruguna panzehir dokti” ifadesi, O’'nun en tehlikeli zehri bile etkisiz hale getirebilecek kadar gli¢li oldugunu, varhginin
donustirici bir etkiye sahip oldugunu vurgulamaktadir. Yani zehir sifaya dontismektedir.
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Sifali nefesinden akrep burcunun kuyruguna panzehir déktii
(Gencevi, 1391 hs., s. 16).

Yay burcu (Kavs), genellikle hedef alma, dogruluk ve uzak goérusliliikle iliskilendirilir. Burclar kusaginda dokuzuncu sirada
yer alir ve Jlpiter gezegeni tarafindan yonetilir. Oglak burcu (Cedi) ise kis mevsiminin baslangicini temsil eder ve genellikle
zorluk, disiplin ve dayanikhhkla iliskilendirilir. Satirn (Zuhal) gezegeni tarafindan yonetilir (Musaffa, 1381hs. s. 162). Beyitte
isaret edilen Hayber’deki bir grup Yahudi’nin bir kadin vasitasiyla Hz. Muhammed'’i 6ldiirmeye tesebbils etme hadisesidir.
Rivayete gore Yahudi kadin kizarmis bir oglagi zehirleyerek Hz. Muhammed’e hediye etmis, Hz. Peygamber kadinin hediyesini
kabul etmis ve ashabiyla birlikte bu etten yemistir. Cignedigi ancak yutmadigi ilk anda Hz. Peygamber, tadindaki bozulma
sebebiyle etin zehirli oldugunu fark etmis ve ashabini ikaz etmistir (Celikan, 2020, s. 429). Hz. Muhammed’in zehri bile
dagitacak giice sahip olmasi aslinda mi‘rac yolculugunda onun sadece insanliga degil tim kozmosa etki eden, olumsuzluklari
ortadan kaldiran yoniine vurgu yapilmaktadir.

-

g £ il ga Alle 5 R Gy 4ed) SE i oS ) o

Yay’dan (kavs) tatl (isabetli) bir ok atilinca;
Sofrasindaki oglagin (cedi) zehri dagildi
(Gencevi, 1391 hs., s. 16).

GUnes’in Delv burcuna girmesi, yeni bir donemin basladigini ifade eder. Delv, genellikle gokylziinde bir kova olarak
tasavvur edilir (Sentiirk, 1994, s. 178). Nizami, Hz. Muhammed’in mi‘rac yolculugunu Hz. Yusuf’'un kuyudan c¢ikarilmasina ve
Hz. Yunus’un bir balgin karninda gecirdigi zamana benzetir. Tipki Hz. Yusuf ve Hz. Yunus'un hikayelerindeki bu donim
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noktalari gibi mi‘rac da Hz. Muhammed’in hayatinda zorlu fakat dontstirici bir rol oynamistir. Sair adeta Hz. Muhammed’in
bu yolculukta diger peygamberlerin deneyimlerini de yasadigini ima ederek, onun peygamberlik zincirindeki 6zel konumunu
vurgulamaktadir.
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Delv (kova) burcuna girdi, giines gibi parlayan Yusuf oldu;
Hat (balik) burcunda, baligin karnina giren Yunus’a déniistii
(Gencevi, 1391 hs., s. 16).

Gezegenlerin rolii

GOk cisimlerinin 6zellikleri ve etkileri hakkindaki dlistinceler, eski Babil, Roma ve Arap medeniyetlerinden bu yana geliserek
Dogu edebiyatlarinda énemli bir yer edinmistir (Sentiirk, 1994, s. 152). Klasik islam kozmolojisine gére Diinya, evrenin
merkezinde yer alir ve onu i¢ ice gecmis dokuz felek cevreler. Bu yapi, bazen i¢ ice girmis cadirlara, kaselere veya sogan
zarlarina benzetilir. Bu dokuz felek sirasiyla su sekildedir: Ay (Kamer), Merkir (Utarid), Venus (Zihre), Glnes (Sems), Mars
(Merih), Jipiter (MUsteri) ve Satlirn (Zuhal), sabit yildizlar ki bunlar Felek-i Sevabit'te sabit durur ve en dista Felek-i Atlas
bulunur. Batlamyus’un Felek-i Atlas olarak ifade ettigine “Ars” da denilmistir. (Akar, 1987, s. 285). Bu kozmolojik model,
evrenin yapisini ve gok cisimlerinin dizenini agiklamak igin kullaniimistir (Kurnaz, 1995, s. 306). Bu yedi gezegene cesitli
sembolik ve alegorik anlamlar atfedilir. Ornegin, Ay veziri, Merkiir katibi, Veniis eglendiriciyi, Giines sultani, Mars ordu
komutanini, Jipiter kadiyi ve Satiirn hazinedari temsil eder. Bu alegorik yaklagsim, kozmolojik diizenin toplumsal hiyerarsi ve
diizenle paralellik gosterdigi bir dislince sistemini yansitir (Karaduman, 2020, s. 283).

Nizdm?'nin anlatisinda gezegenler (seyyareler), islam astrolojisindeki geleneksel anlamlariyla yakindan iliskilidir. “Dokuz
felek” yukarida zikredilen gok cisimlerini sembolize eder. Tiim evren Hz. Muhammed’in yolculuguna taniklik etmekte ve O’'nu
gbzetmektedir. Venis ve Ay, Peygamber’e hizmet etmekte, feleklerin ve gék cisimlerinin ona hizmet etmesi, O’nun yaratilisin
merkezinde olduguna vurgu yapmaktadir.
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Dokuz felek géziiyle onun tahtirevanini gézetti;
Venlis ve Ay onun mesale tasiyiciligini yapti
(Gencevi, 1391 hs., s. 14).

icinde bulundugumuz zaman dilimi, Ay’in devri olarak adlandirilir ve bu déneme “Devr-i Kamer” veya “Devr-i Muhammedi”
denir. Bu kavram, Hz. Adem ile Hz. Muhammed arasindaki zamani belirli dilimlere ayirir (Pala, 1995, s. 124). Edebi metinlerde
Ay; elma, kandil, halhal, gozliik ve tas gibi cesitli nesnelere benzetilir. (Aydin, 2020, s. 31). Ay’in 6nemli 6zelliklerinden biri,
birinci kat felekte yer almasidir. Edebi eserlerde, Ay’'in gokylziine yiikselisi, sevgilinin semtinin gokyliziinde olmasiyla
iliskilendirilir (Degirmenci, 2015, 120). At gibi hayvanlarin tirnaklarina ¢akilan hilal seklindeki demir parcasina nal denir ve hilal
sekli bakimindan nala benzetilmistir (Degirmenci, 2015, s. 142). Gecenin gobegi (« <L), gecenin tam ortasini, en karanlik ve
en derin oldugu ani ifade eder. Mi‘racin ne zaman gerceklestigine vurgu yapilan bu beyitte, Ay, seklinden dolayi nal’a
benzetilerek tasvir edilmistir. “Atinin nali gokytziindeki Ay’in nalinin glizelligini geride birakmis” ifadesiyle, Hz. Muhammed’in
mi‘rac yolculugunda ona eslik eden Burak’in Ay’dan daha yiiksege ciktigina vurgu yapilmaktadir.
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Gecenin gébegi onun dudaginin misk kokusuyla dolmus;
O’nun atinin nali gékyiiziindeki Ay’in nalinin glizelligini geride birakmistir
(Gencevi, 1391 hs,, s. 16).

Siireyya ya da Pervin yildizi olarak da bilinen Ulker, sekizinci felekte olup Sevr veya Hamel burcunda kiimelenen yedili bir
takimyildizidir (Karaduman, 2020, s. 281). Ulker yildizinin tahtini hamel’e kurmasi, baharin gelisini ve yeni bir dénemin
baslangicini simgeler. Ulker yildizinin kog¢ burcuna gecmesi, gékyiiziindeki bir degisimi ve dolayisiyla yeryiiziindeki degisimi
(baharin gelisi) ifade eder. Sair, goksel olaylari yeryliziindeki degisimlerle iliskilendirerek, mi‘rac yolculugunun hem manevi
hem de fiziksel diinyadaki etkilerini vurgulamaktadir.
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Ulker yildizi tahtini hamel’e (kog) kurunca; sanki ¢éle giil ordusu yerlesmistir
(Gencevi, 1391 hs., s. 16).

Vends (Ziihre), Uglincli felege hakim olan ve Glines ile Ay’dan sonra en parlak yildiz olarak bilinen bir seyyaredir (Aydin,
2020, s. 32). Ugiincii kat gokte bulunan Ziihre’nin tabiati orta derecede soguk ve rutubetli olup, disi tabiatli sayilarak geceye
nispet edilmis ve “Kiiguk kutlu” (sa‘d-i asgar) olarak adlandiriimistir (Degirmenci, 2015, s. 118). Geleneksel tasvirlerde elinde
bir calgl aletiyle betimlenir ve bu yildiza bakmanin kalbe seving verdigi tecriibe ile sabit olmustur. Ziihre’nin yonettigi
burglardan biri olan mizan (terazi), adalet ve dengenin semboli olarak kabul edilir. Mi‘rac anlatisinda Ziihre’nin geceyi 6l¢mesi
ve degerlendirmesi, mi‘rac gecesinin 6zel ve Olg¢lilemez degerini vurgular. Bu tasvir, mi‘rac gecesinin siradan bir gece
olmadigini, kozmik diizenin bile bu geceyi 6zel bir sekilde 6lctigini ve degerlendirdigini ima eder. Ayrica, "_¥" (kadr)
kelimesinin kullanimi, islam inancinda énemli bir yere sahip olan Kadir Gecesi’ne bir ggnderme olarak diistinilebilir, bu da
mi‘rac gecesinin manevi yonini kuvvetlendiren bir vurgu olarak karsimiza gikar. Sair, bu sayede okuyucuya farkh ufuklar
acmaktadir.

S -
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O kutlu gecenin degerini kadrini 6l¢cmek igin;
Gecelerin él¢liclisii Ziihre, eline terazi almis
(Gencevi, 1391 hs., s. 15).

Hz. Muhammed, evrenin en yiice katmanlarina yikselirken yildizlarin onun ayaklari altina sergiler sermesi, meleklerin O’'na
hizmet etmesi, mi‘rac yolculugunun mucizesine vurgu olarak distinilebilir. Oyle ki bu yolculukta hem fiziksel evrende var
olan “yildizlar” hem de manevi alemde var olan “melekler”, Hz. Muhammed’e hizmet etmektedir. Bu da aslinda O’nun Allah
katindaki dGnemine bir vurgudur.

-
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O’nun adimlari yildizlarin gizliligini yirtarak gidiyordu;
Meleklerin de en kiymetlisi onun bayragini tasiyordu
(Gencevi, 1391 hs., s. 16).

GOkyiizii Katmanlarinin Tasviri

Yedi Kat Gok Anlayisi

islam geleneginde evrenin yedi kat gok seklinde yaratildigina dair bir inanis vardir. Kur‘an-1 Kerim’de gegen “Yedi gok,
yeryiizii ve igindekiler O’nu tesbih eder” (isra/44) ayeti bu inanci destekler niteliktedir. Ayrica, hadis literatiiriinde Hz.
Muhammed’in mi‘rac yolculugu sirasinda her bir gok katmaninda farkli bir peygamberle karsilastigina iliskin bilgiler
mevcuttur. Tasavvuf dlimleri ise yedi kat gok kavramini manevi ve sembolik agidan yorumlamislardir. Bu dislinceye gore, gok
katmanlari insanin ruhani gelisimini ve Allah’a yaklasma slrecindeki asamalari temsil eder. Her bir katman, kisinin asmasi
gereken manevi bir mertebe olarak gorilir (Bas, 2009, ss. 453-455).

Nizdmi, islam kozmolojisindeki bu yedi kat gdk anlayisini siirine ustaca yansitmistir. Ona goére yedi kat gok, Hz.
Muhammed’in manevi ylikselisinin asamalarini temsil eder ve her bir kat, farkh bir manevi mertebeyi simgeler. Her bir
mertebede kendisinden dnce gelen diger peygamberlerle karsilasmasi ve onlarin kat ettikleri asamalarin Uzerine g¢ikmasi
O’nun bu manevi yolculukta en yiiksek makama eristigine bir gostergedir. Hz. Muhammed, mi‘rac yolculugu sirasinda
yikseldigi butin katmanlarin sirrina ermistir. Sair, bu beyitte ayrica “Rabbim beni terbiye etti” (=20 4;3;33) hadisine de
gonderme yapar. Bu hadis cesitli yorumcular tarafindan “terbiye etti”, “hikmet 6gretti” gibi anlamlarla yorumlanmistir
(Daglioglu, 2023, s. 694).
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Yedi kat gokten yildizlarin sirrina erdi, hikmet 6grendi;
Enbiyadan éne gectigi i¢in 6ziir diledi
(Gencevi, 1391 hs., s. 16).

Nizdm?'nin mi‘rac anlatisinda “Kainatin Haremi” olarak nitelendirdigi KAbe (Mescid-i Haram), islam geleneginde diinyanin
merkezi olarak kabul edilir. Beyitte gecen “yedi hat (kita), dért sinir ve alti yon” ifadeleri, Kabe’nin evrensel ve kozmik 6nemine
isaret etmektedir. “Dort sinir” ifadesi, Kabe’nin dort kosesine atifta bulunur. Yerylziinde bilinen en eski mescid olan Kabe’nin
adi da Arapca’da “kiip seklinde nesne” anlamina gelen “ka‘b” («==5) kékiinden gelmektedir (Unal, 2001, ss. 14-21;
Bozkurt&Kiiclikasci, 2004, ss. 273-277). Bu dort kdse, dort ana yoni temsil eder ve bdylece Kabe, tiim yénlerin merkezi olarak
konumlandirilir. “Alti yon” ifadesi (dogu, bati, kuzey, gliney, yukari, asagi), Kabe'nin tiim boyutlari kapsayan manevi yonini
vurgular. “Yedi hat” (kita) ise, diinyanin yedi kitasini temsil eder ve Kabe’'nin tim diinya icin dnemini gosterir. Beyit, Hz.
Muhammed’in mi‘rac yolculugunun baslangicina isaret ederken, Peygamber’in bu diinyevi boyutlari ve sinirlari asarak manevi
bir yolculuga giktigini anlatir. Bu, Kabe’nin sadece fiziksel bir yapi degil, ayni zamanda manevi bir gegit oldugu fikrini destekler.
islami gelenekte Kabe’nin yaratilisina dair mitolojik anlatimlar, onun kozmik édnemini daha da pekistirir. KAbe’nin dziiniin
diinya yaratilmadan bin yil dnce var oldugu ve diinyanin bu 6z etrafinda sekillendigi inanci, beyitte ifade edilen “kainatin
haremi” kavramiyla uyumludur. Bu beyit, KAbe’nin islam kozmolojisindeki merkezi konumunu hem fiziksel hem de manevi
anlamda evrenin odak noktasi oldugunu ve Hz. Muhammed’in mi‘rac yolculugundaki roliinii 6zetlemektedir (Yiksel, 2023, s.
212; Kilig, 1987, s. 62-69).
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Yedi hat (kita), dért sinir ve alti yonii
Kdinatin Harem’inde (Kabe’de) terk etti (birakti)
(Gencevi, 1391 hs., s. 14).

Ars Kavrami

Ars kavrami, islam disiincesinde ¢ok yonlii bir anlama sahiptir. Kéken olarak “yiikseklik” veya “yiice mekan” anlamlarini
taslyan bu terim, zamanla daha genis bir anlam alanina yayilmistir. Ars, somut olarak “tavan”, “mesken” veya “cadir” gibi
anlamlara gelirken, mecazi olarak “egemenlik”, “itibar” ve “taht” gibi soyut kavramlari da ifade eder (Yavuz, 1991, ss. 406-
409) Tasavvuf literatiiriinde ise ars, varlik hiyerarsisinin en Gst basamagini temsil eder hale gelmistir. Bu baglamda ars, varligin
ilk ve en kapsamli mertebesi olarak degerlendirilmis, ayni zamanda insan-1 kamil’in kalbinin metafizik bir temsili olarak da
yorumlanmistir. Kur‘an-1 Kerim’deki “Rahman arsa istiva etti” (Tahd 20/5) ayeti, mutasavviflar tarafindan bu ontolojik ve
kozmolojik anlayisin temellendirilmesinde sik¢a kullaniimistir (Uludag, 1991, s. 410). Ars, Allah’in ilk yarattigi varliklardandir
ve bizim bildigimiz, tasavvur ettigimiz veya edebilecegimiz her tirli hal ve keyfiyetten farklidir. Yiksekligi de bizim bildigimizin
dtesindedir. insanin ulasabilecegi en yiiksek noktayi temsil eder (Akar, 1987, s. 353). Ars kavraminin tasavvuf diisiincesindeki
bu ¢ok katmanli anlamlandirma siireci, islam kozmolojisi ve metafiziginin gelisiminde énemli bir rol oynamistir. Bu kavram,
fiziksel evrenin otesindeki manevi dlemin anlasiimasinda ve tasvir edilmesinde kilit bir islev gormistiir. Nizami’nin “Ars’in
kolundan ilim bayragini c¢ekti” ifadesi, Allah’in bilgi ve kudretinin sinirsizligina vurgu yapmaktadir. Hz. Muhammed,
ulasabilecegi en ylice makama erismis, Allah’a olan yakinliginin doruk noktasina ulasmistir.

23S ple e sl J WIS B G 4 4 g

Kalemle her seyi yazdiktan sonra;
Ars’in kolundan (sinirindan) ilim bayragini ¢ekti
(Gencevi, 1391 hs., s. 17).

Ars’in sinirinin asilmasi, insanin en yiice manevi mertebeye erismesini ifade eder. “Kalp ve ruhun isi kalbe ve ruha ulasti”
ifadesi, bu ylice makama erisildiginde artik insanin i¢ diinyasinin, manevi boyutunun 6n plana ciktigini vurgular. Maddi
diinyadan siyrilip tamamen ruhani bir boyuta gecisi ifade eder.
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Ars’in yiikii (yolculugu) sona erdiginde;
Kalp ve ruhun isi kalbe ve ruha ulasti
(Gencevi, 1391 hs., s. 17).

Ars, genellikle yaratilmis dlemin en Gst noktasi olarak kabul edilir. Ancak bu beyit, manevi yolculukta Ars’in Otesine
gecilebilecegini, daha ylice bir makamin var olduguna isaret etmektedir. “Ars’in sofraya muhtag olmasi”, en ylice makam olan
Ars’in bile daha ylice bir seye ihtiya¢ duydugunu gosterir. Hz. Muhammed, Ars’tan bile ylice bir mertebeye ulasmayi
basarmistir.

- -
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Onun ayadgi varhigin basina tag;
Ars ise bu sofraya muhtacti
(Gencevi, 1391 hs., s. 17).

%
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Giil gibi bu firuze désemeli makamdan;
El ele gelerek Ars’in siitununa kadar ulasti
(Gencevi, 1391 hs., s. 17).

Mitolojik ve Dini Referanslar

Burak

islam literatiiriinde mi‘rac hadisesinin énemli unsurlarindan biri olan Burak, Hz. Peygamber'in kutsal yolculugunda
kullandig! binektir. Etimolojik acidan incelendiginde, Arapca “berk” (3_4) kékiinden tiireyen bu ismin, parildama ve simsek
cakma anlamlarini ihtiva ettigi gorilir. Bu adlandirmanin, Burak’in hem saf ve parlak goriiniiminden hem de olagandsti
siiratinden kaynaklandigi diisiiniilmektedir (Oz, 1992, s. 417). Mi‘rac hadisesiyle dogrudan iliskili olan Burak figiirii, islam
edebiyatinda 6zellikle mi‘rac temali eserlerde kendine 6zgiin bir yer edinmistir. Bu eserlerde Burak’a dair tasvirler ve anlatilar,
metinlerin hacim ve kapsamina uygun olarak ya beyitler halinde ya da mustakil bolimler seklinde ele alinmistir (Uzun, 1992,
ss. 417-419).

Kuseyri’nin naklettigine gore; Burak’in fiziksel 6zellikleri oldukga dikkat cekicidir. insan yiiziine benzer bir ¢ehresi ve at
yanagini andiran yanaklari bulunmaktadir. Teri kirmizi mercan ve inci karisimi, alni nurla stislenmis yakut, kulaklari ise ziimrit
rengidir. Akbaba kanadini andiran ve alt kisimlarinda beyazlik bulunan iki kanadi, glimiisten yapilmis inek kuyruguna benzer
bir kuyrugu ve yakut-mercan karisimi kemikleri vardir. Ayrica ay dairesini andiran kanatlari, glimis karni ve altin renginde
boyun, gogiis ve sirti bulunmaktadir (Kuseyri, 2011, s. 46). Nizami, eserinde Burak’i 6zellikle hiz ve geviklik 6zellikleriyle tasvir
eder. Sair, 6zglin benzetmeler kullanarak Burak’i glizellik bakimindan glivercine, sirat acisindan ise Hima kusuna benzetir.
Ayrica sair, Burak’i tasvir ederken “_sal sl (5 7 (yiiksek talihli at), “clai yisS” (glivercin goriinimli) gibi yeni terkipler
kullanir. Mi‘rac gecesinde Burak’in ayaklarindan simsekler ¢aktigini séyler. Bu tasvir, Burak isminin etimolojik kokeni olan
“berk” (simsek) ile de uyumlu bir anlatim sunar. Boylece sair, Burak’in hem isminin anlamini hem de olaganisti sdratini tek
bir imgeyle aktarmayi basarir.

Sl Ly AN 3 sl BNy S ad »
O karanlik gecede, o olay esnasinda;
Burak’in ayaklarindan simsekler ¢akiyordu

(Gencevi, 1391 hs,, s. 16).

Hz. Muhammed’i tasima serefine nail olan ylice bir makama sahip olan ati Burak, mi‘rac yolculugunun zorlugundan dolayi
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yorulmus ve bir yerden sonra devam edememistir. Sair, “Bitlin atlarin (izerindeki eyerin 6rtiisind asagi distrdi” ifadesiyle
mi‘rac yolculugunun 6nemine ve tim varhgi kapsayan kusaticiligina isaret eder. Ona gére mi‘rac yolculugu her ne kadar Hz.
Muhammed tarafindan tecriibe edilen bir mucize olsa da bu yolculugun sorumlulugu, tim varhk alemi tarafindan
paylasiimaktadir.
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O’nun yiice makama sahip olan ati;
Biitiin atlarin (izerindeki eyerin 6rtiisiinii asagi diisiird(i
(Gencevi, 1391 hs., s. 15).

Burak, saire gore birgcok hayvanin en iyi 6zelliklerini tasiyan olagantsti bir varliktir. Dogan’in giicli, glivercin’in zarifligi,
kekligin cevikligi, hima’nin hizi ve kumru’nun zarafeti onda bir araya gelmistir. Sair, Burak’in mi‘rac yolculugu icin 6zel olarak
yaratilmis bir varlik olduguna vurgu yapar.
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O giivercin gériiniimli dogan, keklik gibi zarif;
Bir hiima hiziyla tiveyik (kumru) gibi oldu
(Gencevi, 1391 hs., s. 17).

Sidretii’l-miinteha

Sidretii’l-miinteh3, islam geleneginde Hz. Muhammed’in mi‘rac yolculugu sirasinda ulastigi, ilahi sirlarin acildig bir makam
veya agac olarak tanimlanmaktadir. “S-d-r” kokiinden tireyen “sidre” kelimesi, “gdzi kamastirmak” ve “hayrete diisirmek”
anlamlarini tasir. “Minteha” ise “son” anlamina geldiginden, Sidretl’l-minteha “yaratilmislarin bilgi ve amellerinin son
buldugu yer” olarak yorumlanir (Karaoglan, 2017, s. 579). Genel kabule gore Sidretl’I-miinteh3, yedinci kat goglin 6tesinde
yer alir. Bazi kaynaklara gore ise Ars’in altinda bulunur (Akar, 1987, s. 353). Tefsir geleneginde, Hz. Muhammed'in Allah’in
huzuruna cikmadan 6nce Cebrail’i biraktigl kutsal agac olarak tanimlanir ve ayni zamanda Cebrail'in makami olarak da
nitelendirilir (Uzun, 2009, ss. 152-153). Sidretd’l-minteha’nin fiziksel tasvirine dair rivayetler de mevcuttur. Ars’in altinda,
Kirsi'nin karsisinda ve Cennet’in Gzerinde, beyaz inciye benzer genis bir alan olarak tasvir edilir (Sentlrk, 1994, s. 133).
Kuseyri'ye gore her bir dalinin lzerinde yetmis bin yaprak vardir. Yapraklari gilizellikte tavusun tiyleri gibi yemyesil
zimrittendir. Bu yapraklardan bir tanesi diinyayi golgelendirebilir. Her bir yapragin tizerinde yiizii glimUs gibi olan bir melek
vardir ve alinlarinda sidretii’l-minteha sakinleri yazar (Kuseyri, 2011, s. 56).

Tasavvuf geleneginde ise Sidreti’l-mintehd’ya daha sembolik anlamlar yiklenmistir. Hz. Muhammed'’in ibadetlerinin
nurlarindan olusan ve miiminlerin amellerinin suretlerinin muhafaza edildigi bir aga¢ olarak tanimlanmistir (Karaoglan, 2017).
Ayrica, tim manevi yolcularin (saliklerin) bilgi ve amellerinin son buldugu “bilylk berzah” olarak da nitelendirilir (Uludag,
2001, s. 319). Sidreti’l-minteha kavrami, insanin ulasabilecegi en yiksek manevi noktayl temsil eder. Bu baglamda, her
insanin arinmishgi ve fitri dengesini korudugu 6l¢lide benzer manewvi yiikselisler yasayabilecegi duslinilir. “Miinteha” (son)
sifatinin kullanilmasi, paradoksal olarak, insanin manevi yiikselisinin sinirsiz olabilecegine dair bir yorumu da mimkdn kilar
(Dizenli, 2001, s. 46).

Nizami, Hz. Muhammed’in mi‘rac yolculugunda Sidretl’l-miintehd’ya ulasmasina yonelik tasavvufi bir bakis agisina
sahiptir. “Ars’in yakasi onun eteklerine dogru uzanmigti” ifadesiyle, sidre’nin boyutunu ve yiiceligini vurgular. Tasavvuf
anlayisa gore, Sidretl’l-miinteh3, varligin en st mertebelerinden biridir. Hz. Muhammed’e mi‘rac yolculugunda eslik eden
Cebrail bu mertebeden 06tesine devam edememistir. Hz. Muhammed, Sidretl’l-mintehad’dan sonrasini meleklerin
rehberliginde bagimsiz olarak gergeklestirmistir. Bu asama, mi‘rac yolculugundaki en Ust ve askin mertebeye isaret eder.
Nizami, bu beyitlerde Hz. Muhammed’in bu mertebeye ulasmasindaki manevi yiiceligi ve meleklerin de bu seyirde ancak belli
bir noktaya kadar eslik edebildiklerini vurgulamaktadir.

Sl ey g i s s aa ol oy
Sidre agaci, onu bir elbise gibi 6rtmiistdi;

Ars’in yakasi eteklerine dogru uzanmisti
(Gencevi, 1391 hs., s. 17).
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Tiim yoldaslari o seferde kolu kanadi kirilmis halde bitkin diistiiler.

O, yolunu kaybetmis bir garip gibi; hayret icinde Allah’in kapisini ¢aliyordu.
Mihmandarlik eden perde arkasindaki melekler; tahtirevanini tek baslarina tasidilar.
Oyle bir yola cikti ki o yolda yoldasi yoktu; hatta bir ayadinin digerinden haberi bile yoktu
(Gencevi, 1391 hs., s. 17).

Zaman ve Mekan Otesi Yolculuk

Mi‘rac, fiziksel zaman ve mekanin 6tesine gecen bir yolculuk olarak kabul edilir. Bu yolculukta Hz. Muhammed’in normal
sartlarda aylarca siirecek bir mesafeyi bir gecede kat ettigi ve yedi kat g6gl asarak Allah’in huzuruna vardig1 anlatilir. Hz.
Muhammed’in gerceklestirdigi bu gok yolculugunun en dikkat c¢ekici ve hayret verici 6zelliklerinden biri, gece saatlerinde
gerceklesmesine ragmen inanilmaz bir hiza sahip olmasi ve c¢ok kisa siirmesidir. Bu durum, O’nun peygamberliginin ve
mucizevi glclnin bir kaniti olarak yorumlanabilir. Bu olayin hizi ve kisaligi hakkinda ilging bir rivayet, Hz. Ali'nin kiz kardesi
Ummii Hani tarafindan aktariimistir. Ummii Han?’nin anlattigina gére mi‘rac gecesi Hz. Muhammed onlarin evinde kalmis,
yatsi namazini kilip uyumus ve sabah namazindan kisa bir siire 6nce onlari uyandirarak birlikte namaz kilmislardir. Hz.
Muhammed daha sonra Ummii Hani’ye yatsi namazini Mekke’de kildiktan sonra Kudiis’teki Mescid-i Aksa’ya gidip orada da
namaz kildigini ve sabah namazindan dnce Mekke’ye geri dondigiini anlatmistir (Kandemir, 2012, ss. 320-321). Nizami de
eserinde mi‘rac olayinin bu olaganisti hizini ve kisa slirede gergeklesmesini siirsel bir dille sdyle ifade eder:
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O ask seferinden niyaz ile geri déndli;
Bir solukta oraya vardi ve bir solukta déndii
(Gencevi, 1391 hs., s. 19).

Mi‘rac olayindaki mekan ve mekansizlik kavramlari; fiziksel, metafizik ve ruhani boyutlari iceren karmasik bir yapiya
sahiptir. Bu olay, islam disiincesinde mekan’in sadece fiziksel bir gerceklik degil, ayni zamanda manevi bir boyut tasidigini ve
bazi durumlarda asilabilecegini gosterir. Mi‘rac, mekan’in sinirlarini zorlayan ve mekansizlik kavramini gindeme getiren, derin
felsefi ve teolojik tartismalara yol acan bir olay olarak kabul edilir. Mi‘racin son asamasinda, Hz. Muhammed’in Allah’in
huzuruna varmasi, mekansizlik kavramini giindeme getirir. Allah’in zaman ve mekan o6tesi oldugu inanci, bu noktada
mekansizlik fikrine isaret eder. S6zliik anlami itibariyle lamekan, mekansiz demektir. Mekan, maddi seyler icin s6z konusudur.
Allah, melekler ve ruhlar mekana ihtiya¢ duymaz. Yani mana ve ruhlar alemi mekansizdir, lamekandir (Uludag, 2001, s. 227.)
Sair, ylice makamlara ulasmanin, fiziksel sinirlari asmayi gerektirdigini ifade eder. Ona gére zaman ve mekan, o yiksek
tecellilerin 6niinde anlamsizlasir.
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Gordiigii o kutsal perdeye ulasmak icin mekan kavrami yoktur; yiiriidiigii o yolda zamanin él¢iisii de gecerliligini
yitirmistir.
Kim o perdenin ardindaki sirlara niifuz ederse; Ldmekdn yéniine dogru yol bulabilir

(Gencevi, 1391 hs., s. 16).

Nizadmi, zaman ve mekan 6tesi bu yolculugun yerden gége dogru gerceklestigini sdyler. iki cihan ifadesi, Vahid Destgirdi’ye
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gore Melekdt yani Ruhlar ve Melekler dlemini, Ceber(t yani Tanri’ya giden yoldaki Gglinci asamayi ifade eder (Destgirdi, 1391
hs. s. 15). Devaminda gelen beyte bakildiginda bu yorum makul gériinmektedir. Clinkii Hz. Muhammed, mi‘rac yolculugunda
kendisinden énce hicbir peygamberin ulasamadigi boyutlara ulasmistir. O’nun ulastigi bu manevi makam, sadece basiyla veya
disincesiyle eristigi bir yer degil, ayaklariyla, bedeniyle ve tiim benligiyle eristigi bir makamdir.

Rheiv{ R 58 odau (o B B il gm0 s

.o

iki cihan (Melekdt ve Ceber(it) géziinii ona gevirince; secde etmek igin baslarini egdiler.
Merhale merhale yiiz kat daha ileri gitti; ayadi, basin daha énce vardigi noktadan ileri gecti
(Gencevi, 1391 hs., s. 15).

Beden-Ruh ikiligi

islam tarihinde, Hz. Muhammed’in mi‘rac yolculugunun mahiyeti hakkinda gesitli gériisler ortaya cikmistir. Bu yolculugun
fiziksel, ruhsal veya riiya deneyimi seklinde gerceklestigi konusunda farkli mezhepler ve duslnirler arasinda tartismalar
yasanmistir (Yavuz, 2005, s. 133). Hariciler ve Cehmiyye mezhebi gibi bazi gruplar, bu yolculugun manevi bir deneyim veya
riya seklinde gerceklestigini savunmuslardir. Zeydiyye ve Mu‘tezile mezhepleri ise Mescid-i Haram’dan Mescid-i Aksa’ya
kadar olan kismin hem maddi hem manevi, sonrasinin ise sadece manevioldugunu ileri sirmislerdir. Bazi filozoflar da manevi
yiikselis fikrini benimsemislerdir. Ancak, ibn Sina gibi diisiiniirlerin de aralarinda bulundugu bircok hadis ravisi ve miifessir,
Hz. Muhammed’in bu yolculugu basindan sonuna kadar hem bedenen hem de ruhen gerceklestirdigi gorisind
savunmuslardir (Porsukuh; Vefayi, 1392 hs., s. 34) Bu son gorilisii savunanlar, mi‘racin fiziksel bedenle gergeklesmesinin onun
ilahi bir mucize olarak kabul edilmesi icin gerekli oldugunu diisinmslerdir. Onlara gore, eger bu olay sadece ruhsal veya riiya
seklinde gercgeklesmis olsaydi, baskalari da benzer deneyimler yasadiklarini iddia edebilirlerdi (Ates, 1995, s. 305-306).

Nizami, Hz. Muhammed’in mi‘racinin fiziksel oldugunu ve O’nun bedeninin ve ruhunun birlikte goklere yikseldigini
savunan digslndrler arasinda yer alir. Ona goére Hz. Muhammed hem bedenen hem de ruhen bu yolculugu gergeklestirmistir.
Diger insanlarin “agir uykusu” ise, onlarin hem bedensel hem de ruhsal olarak bu olaganusti tecribeye ortak olamadiklarini
gostermektedir.

@il glhe Gl ) Saw S S <l BB Dkl an
NCO 4 4 Uil & o&ala RS i il L
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Yabancilarin gézleri agir uykuya dalmisti; O ise uyanik bir halde dizginini Allah’a ¢evirmisti.
Bu aldatici diinyanin tuzagindan; beden kafesiyle birlikte géniil kusu huzur yurduna u¢gmustu.
Can kusu (ruhu) kafesinden serbest kalmis; bedeni ise kalbinden daha hafif olmustu.
Adim adim ilerlediginde sanki mesafeler onu ugurluyor; milim milim ilahi tecelliye engel olan tiim perdeler kalkiyordu
(Gencevi, 1391 hs., s. 14).

s B4 o) adala b U G G U

Kdinatin can korkusu icinde sayikladigi bir zamanda;
Can lilkesinin efendisi yolunu ten tarafina ¢evirmisti
(Gencevi, 1391 hs., s. 17).

Allah’in Goriilmesi (Rii’'yetullah) Meselesi

Ri’yetullah ifadesi, ru’yet (gérmek) ve Allah kelimelerinden olusan bir isim tamlamasidir. “Allah’in gortilmesi” anlamina
gelen bu terkip, islamiyet’ten énce de Yahudilik ve Hristiyanlk gibi baska dinlerde de bahis konusu olmus bir kavramdir
(Aydemir, 2002, ss. 7-26). Ri’'yetullah meselesine iliskin islam literatiiriinde farkl gériisler mevcut olmakla birlikte Es’ariler,
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Ri’yetullah meselesinin rasyonel acidan temellendirilebilir bir olgu oldugu dislincesini benimsemislerdir. Cinki bir seyin
gorilebilmesi icin oncelikle var olmasi gerekir. Allah’in varliginin en mikemmel ve mutlak formda oldugu gbéz 6niine
alindiginda, O’nun gorilebilirligi mantiksal bir zorunluluk olarak ortaya ¢ikmaktadir. Varlik kavrami genel bir terim olsa da her
var olan seyde farkli sekillerde ve seviyelerde bulunur. Benzer sekilde, gérme eylemi de bazen ortak, bazen de farkl yargilarla
iliskilendirilebilir. Bu nedenle Allah’in gorilebilir olmasi O’nu cisimlestirmek veya baska varliklara benzetmek anlamina
gelmez. Ayni zamanda, Allah’in zatina herhangi bir ontolojik eklenti veya degisiklik de getirmemektedir. Bu teorik cergeve,
islam teolojisinde Rii’yetullah meselesine dair rasyonel bir aciklama sunmaktadir. Bununla birlikte, bu konunun islam diisiince
tarihinde cesitli ekollerce farkli sekillerde yorumlandigini ve halen tartismali bir mesele oldugunu vurgulamak gerekir
(Yesilyurt, 2008, ss. 311-314). Hz. Peygamber’in mi‘racda Allah’i goérip gormedigi meselesi, onun Sidretl’l-miinteha’da “iki
yay ucu araligi kadar” (kabe kavseyn) Allah’a yaklastigini ve O’nu gérdiagini bildiren ayetlere dayanir (en-Necm 53/7-14)
(Yavuz, 2005, s. 134). Mi‘rac anlatilarinda dikkat ceken meselelerden biri Hz. Muhammed’in Allah’i goriip gérmedigidir.

Nizami, mi‘rac anlatisinda Hz. Muhammed’in Allah’in huzurunda yalniz kaldigini, bagka higbir varhigin bu sirrin kapisinda
bulunmadigini vurgular. O’nun gozleri maddi kavrayisin 6tesine gegerek essiz bir glizelligi misahede etmistir. TiUm perdeler
kalkmis ve O, nihayet tabiat aleminin sinirlarini asarak, gittikce artan bir manevi yikselise erismistir. O, Allah’in sirrina
eristiginde, kendi benliginden de tamamen siyrilarak tasavvufi anlayista “fena” makamina erismisgtir.

e b aA ikl 5 S SRS S R U B S O

Herkes o sir kapisinin disinda kaldi; O kendisi de (olan biteni) anlamakta gii¢liik cekiyordu
(Gencevi, 1391 hs., s. 17).
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Bedenini gercek miicevher sahibine birakti; gézleri hayale bile sigmayan bir manzarayla karsilasti
Ezel isigiyla parlayan géniil; hayaller diinyasinda boyun egmez.
O kidemli yola adim atmaya basladi; varlik perdesi ortadan kalkti.
Yola ¢ikti, sinirlarin hepsini asti; tabiatin yakasindan basini disari ¢itkarmayi bildi
(Gencevi, 1391 hs., s. 18).

Hz. Muhammed, menzil ve mesafenin olmadigi bir makama erismis, fiziksel sinirlarin 6tesine gecerek Allah’a ulasmistir.
Hayret ve gayret kavramlari tasavvuf'taki marifetullah makamini akla getirir. Tasavvuf ehli icin asil gaye marifetullahtir.
Nihayet O, Allah’in huzuruna erismis ve bir vuslat yasamistir.

S Shod w3 e
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Goniil aydinliginin himmetiyle mekénsizhik mertebesine ulasmistir.
Bu arada “gayret” de onun elinden tutmus; “hayret” ise diger késede boynuna sarilmistir.
O Celdl’i vmek icin vuslat eli perdeleri yirtmis.
Basini asadi salmis ve gitmek igin ayadini uzatmis; cani (ruhu) ise temasa ile mesguldiir
(Gencevi, 1391 hs., s. 18).



16 Edebiyat ve Begeri Bilimler Dergisi (2025) 74
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Zevali olmayan essiz bir nur ayetini hayalf olmayan bir gézle seyretti
O’nun g6riiniisti cevhersiz ve arazsizdir; ¢linkii O, cevher ve arazin étesindedir.
(Gencevi, 1391 hs., s. 18).

Ornek beyitlerden de anlasilacagi lizere Nizdmi, acik bir sekilde Hz. Muhammed’in Allah’i gérdiigiinii ve O’nun sozlerini
isittigini ifade eder. Sair, RU’yetullah meselesini tasavvufi bir yaklasimla aciklar. Hz. Muhammed’in Allah’i gormesi, mutlak ve
makbul olarak nitelendirilir, gizlenmemesi gereken bir durum olarak ifade edilir.

T K R S 15 MR R E G G bnaie 4S8 Ll B Gl
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Mutlak hakikat begenilmekle (sevilmekle) ilgili oldugu icin; O, Allah’1 gérdii ¢iinkii ancak bu sekilde gériilebilir.
G6zden gizlememek gerek O’nu gérmeyi; gérdiigiinii ikrar etmeyen kisi ise ancak kérdiir.
Gordii Peygamber, baska bir gézle de degil (istelik; tam da bu bastaki gézle evet bas géziiyle gérdii
(Gencevi, 1391 hs., s. 19).

Mi‘racin Sonu ve Hz. Muhammed’in Donlisi

Hz. Muhammed’in mi‘rac yolculugu, O’nun manevi gelisim ve dontsimiinde énemli bir doniim noktasi olmustur. Bu
olaganisti deneyim, O'nu Allah’a daha da yakinlastirmis, ruhsal derinligini artirmis ve kendisine verilen vahiy ve mesaji daha
glcll bir sekilde iletme kudretine kavusturmustur. Ve nihayetinde Hz. Muhammed mi‘rac yolculugundan hediyelerle
dénmustir. Hz. Muhammed, Gimmeti icin Allah’a dualar ve dileklerde bulunmus ve Yiice Yaradan O’nun bu dileklerine karsilik
vermistir. Mi‘ractan dénen Peygamber, yasadigl bu olagandisti tecriibenin verdigi yetkinlikle artik eskisinden daha gticli bir
sekilde diinyaya yonelmis ve immetine karsi gorevini daha kararli bir sekilde stirdiirmistar.

S e N R S R VI PN = SVIRUT N

Séz gibi kendinden tamamen gegtikten sonra (nefsini asip iléhi makama ulasinca);
S6zii (dua ve dilekleri) Allah katinda kabul gérdii
(Gencevi, 1391 hs., s. 18).
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Oyle bir sarap icti ki onu Hak hazirlamistir; ondan bir yudumu da bizim topragimiza dékmiistiir.
Allah’in liitfu onun nefesiyle yoldastir; Hakk’in rahmeti onun nazini ¢eker, o da naz yapandir.
Dudadini seker gibi giiliisle siislemistir; immetini de dua ile dilemistir.

Onun manevi himmeti hazinelerle zenginlesmis ve tiim istekleri gerceklesmistir.

Ciinkii o, Allah’tan aldigi destekle; yiiziinii tekrar bu diinyaya gevirmistir. (Gencevi, 1391 hs., s. 19).
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Sonug

Nizami'nin Hamse'yi olusturan mesnevilerin ilki Mahzenii’l-Esrdr'da ele aldigi mi‘rac anlatisi bu tirin en erken
orneklerinden olmasi sebebiyle 6zel bir yere sahiptir. Sair, eserde yer alan 68 beyitten olusan mi‘rac boéliminde Hz.
Muhammed’in mi‘racinin nerede basladigina, nasil gerceklestigine, mahiyetinin ne olduguna, nerede son bulduguna siirsel
bir anlatiyla katki saglamaktadir. islam edebiyati ve diisiincesinde 6zel bir yere sahip olan mi‘rac anlatisi Nizdm'nin
disincesiyle ve siirsel kalemiyle birleserek 6zglin bir tir haline gelmistir. Nizami’den sonra edebi eserlerde mi‘rac, naat
boélimden ayri bir baslik halinde ele alinmaya baslanmis ve bu mucizevi olay sairlerin siirsel Usluplarini yansitmalarinda bir
arag haline gelmistir.

Nizami, Hz. Muhammed'’in tecriibe ettigi bu essiz deneyimi, mi‘racin ruhuna uygun bir sekilde ele almis; burglarin temsili,
gezegenlerin roll gibi kozmolojik unsurlari, yedi kat gok anlayisi, ars kavrami gibi gokylzi katmanlarini, burak ve sidretii’l-
miinteha gibi mitolojik ve dini referanslari, ustalikla harmanlamistir. Sair, zaman ve mekan 6tesi bir yolculuk olarak ele aldigi
mi‘ract mekan’in sinirlarini zorlayan ve mekansizlik kavramini glindeme getiren, derin felsefi ve teolojik tartismalara yol agan
bir olay olarak kabul eder. islam tarihinde mi‘racin nasil gerceklestigine iliskin farkh gorisler olsa da Nizdmi, net bir bicimde
Hz. Muhammed’in mi‘racinin fiziksel oldugunu ve O’nun bedeninin ve ruhunun birlikte goklere yikseldigini savunan
disindrler arasinda yer alir. Ona gére Hz. Muhammed hem bedenen hem de ruhen bu yolculugu gergeklestirmistir.

Mi‘rac yolculuguna iliskin farkh gorislerin oldugu bir baska husus, Allah’in goérilmesi (Ri’yetullah) meselesi'dir.
Ri’yetullah meselesine iliskin islam literatiiriinde farkl goriisler mevcut olmakla birlikte Es’ariler, Ri’yetullah meselesinin
rasyonel agidan temellendirilebilir bir olgu oldugu distincesini benimsemislerdir. Nizdami de bu gorise katilir ve Hz.
Muhammed’in Allah’in huzurunda yalniz kaldigini, baska hicbir varligin bu sirrin kapisinda bulunmadigini vurgular. Saire gore
Hz. Muhammed maddi kavrayisin 6tesine gegerek essiz bir giizelligi miisahede etmistir. Oyle ki O, Allah’in sirrina eristiginde,
kendi benliginden de tamamen siyrilarak tasavvufi anlayista “fena” makamina erigsmistir. Nizdmi, acik bir sekilde Hz.
Muhammed’in Allah’i gérdiGgini ve O’nun so6zlerini isittigini ifade eder. Sair, Ri’yetullah meselesini tasavvufi bir yaklasimla
aciklar.

Nizami mi‘rac anlatisinda bu olaganisti gok yolculuguna uygun edebi bir Gslup kullanmaktan da geri durmaz, mi‘rac
anlatisini yeni terkipler treterek sisler. Sair, mi‘racin hem tarihsel gercekligini hem de alegorik boyutunu bir arada ele alarak
¢ok boyutlu bir anlati olusturur. Clinkii onun disiincesine gore derin tefekkir anlari, ilahi vahyin alinmasi ve bilgeligin
kazanilmasi gibi stiregler, mi‘rac gecesinin kutsalligini ve olaganistl boyutunu yansitir. Ona gére manevi tecriibe, zaman ve
mekan algisini asar. Bu bakis agisi da aslinda onun tasavvuf diisiincesine olan yakinhgini ve derinligini gdstermesi bakimindan
onemlidir. Nizamf'ye gore Hz. Muhammed’in mi‘rac yolculugu, O’nun manevi gelisim ve donlisiminde énemli bir doniim
noktasi olmustur. Bu olaganistii deneyim, O'nu Allah’a daha da yakinlastirmis, ruhsal derinligini artirmistir. Nizdmi’'nin
Mahzeni’'l-esrar’daki mi‘rac anlatisinin geneline bakildiginda bu mucizevi olayin nerede ve nasil gergeklestigine iligskin
disiincesinin Kugeyri’'nin Kitabl’l-Mirac’iyla benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Sairin mi‘rac anlatisi, dini bir olayin nasil
evrensel bir sanat eserine déniisebileceginin ¢arpici bir drnegidir. Sairin ifadesiyle Hz. Muhammed, Allah’in mayaladigi sarabi
icmis ve onun bir yudumunu da insanligin génliine dékmdistiir. Bu metafor da aslinda mi‘racin insanlik icin manevi degerinin
ne kadar 6nemli oldugunu vurgulamasi bakimindan énemlidir. Nizami' nin mi‘rac anlatisinda kullandigi bu zengin sembolik
dil, islam edebiyati ve diisiincesine 6zgiin bir katki saglamakla kalmamis, okuyucuyu derin bir manevi yolculuga cikarmayi
basarmistir.
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